
油画史话

第一节　　史前期绘画

公元前

油画是欧洲各国的传统绘画，如同水墨丹青是我国的传统

绘画一样，为世人熟知和公认。但是，油画在欧洲各国是怎样

发展起来的，它的技法是如何变迁的？恐怕除了专门学过外国

美术史的画家知道外，一般人恐怕就不甚了解。

作为学习油画的初学者，对于油画的产生、发展、变迁，

各种油画的派别、技法以及油画大师的著作有一个整体的了解

是非常重要的。

世纪至公元

）的绘画，这是画在木

世纪前后，在古希腊和古埃及一带

流行一种被后人称之为蜡画（

板上的，一般是用于装饰船舶和世俗用具以及作为棺廓盖和墓

碑，同时在一些墓穴的墙上也出现彩绘壁画。由于当时生产力

较低下，所用的颜料都是天然矿物质和植物性的炭化合物或植

物的茎、叶的汁。作画时是用树汁，天然树脂（如橡胶）或胶



第二节　　中世纪绘画

等来调合颜料，画完后在阳光下将画的表层涂上一道蜡，后在

左右的火上将木板烤热使蜡熔化。这样，木板冷却后画面

就一层薄薄的油层使画面色彩鲜明而有光泽，它既牢固又经久

不变。也有的用蜡作为调合剂，但蜡（蜂蜡）是固体，用它调

颜料须事前加热使其熔化，迅速调合再涂抹到木板或墙上，因

此工作起来很不方便。

世纪以后在希腊的柯林托和西西里一带兴

据外国专门研究油画技法演变的史家论断，这种彩绘壁画

和蜡画是公元前

世纪前后以雅典为中心兴盛起来，到古罗马帝国起，公元前

时代形成鼎盛时期。在此期间也出现过一些技艺精湛的画家，

如阿波罗道洛斯、米柯恩等。

这种蜡画可以说是最古老的油画了。

这种彩绘蜡画在中世纪逐渐由蛋清胶粉画和湿壁画所替

代。但单凭绘画材料看

世纪至外国美术史家所谓的“中世纪”，一般是指公元

世纪之间的一千年。在此期间，随着古罗马帝国的崩溃，

欧洲近代的一些民族和国家正在形成和建立，由于它们在过去

受古罗马帝国的统治，所以都接受了基督教。因此，欧洲中世

纪的绘画，无论是拜占庭的绘画，还是欧洲的罗马式，哥特式

绘画，其题材大多取自圣经，而且都是祭坛画和壁画，其绘画

材料一般都是羊皮纸、木板和三合土涂的墙壁，所用颜料都是

天然矿物质和土质的，也有用植物的叶或茎挤出的汁，调合颜

料用的粘合剂是普通的水或鸡蛋清。于是产生了蛋清胶粉画。



蛋清胶粉画（ ，我国有译成“丹配拉”的，是欧

洲中世纪最常见的传统绘画，也是欧洲的传统绘画方法，欧洲

近代油画就是在它的基础上发展和完善起来的。蛋清胶粉技法

据说是意大利画家契马布埃首创的（

，后盛行于意大利、尼德兰和法兰德斯等国和地区。

世纪初，欧洲有了纯粹的油画之后，各国画家一直还继续使用

这种技法，现代有的画家甚至将蛋清胶粉与油画混用，产生一

种叫“混合画法”的技法（

的胶粉颜色（

，不过蛋清胶粉的颜色已经是现代化工厂生产

） 了。

但是，蛋清胶粉画也有许多的缺陷，如干得过于迅速，难

于混合其它颜色，干时颜色和湿时很不一样，因而画第二遍时

颜色不易调合。色彩难以丰富。因此寻找一种更好更新的绘画

材料成了宗教和画家的共同要求。

在 世纪以前，意大利和尼德兰地区的一些有进取精神

的画家就开始了油画的试验，试验的重点是调色用的油，因为

处于摸索阶段，有的画家用的调色油要事前加温煮沸；有的因

为油干得太慢，不得不坐等第一遍颜色干了才能画第二遍，为

了使画干得快些，小幅画就拿到阳光下曝晒，画在墙上的只好

用炭炉烘烤。在进行油的试验的同时，也在画的底子方面进行

除了木板以外的材料的试验，如用植物纤维织成的布料。

意大利文艺复兴前期的著名画家乔托（

就是大家公认的探索用新方法作画的画家。他除了发展前人画

人物脸部的立体造型技巧外，还运用较准确的几何形状去表现

人物的形体结构，因而他所画的人物比较自然，也较有真实

感。他还探索空间透视，使画面的物象都推向一个消失点上。

在背景的运用上，他也力图用自然景色来代替前辈画家惯用的
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第三节　　尼德兰的油画

年间找到了至

个独立画种而在整个欧洲流行。杨

）过

金色加图案花纹的处理方法，所以，乔托被外国美术史家称为

“近代欧洲绘画之父”。在乔托生活的时代以及整个文艺复兴前

期，意大利的画家已经流行了在蛋清胶粉画好的圣像画表层涂

上一道用树胶调的亮油（又叫艳油），使画面产生光泽，色彩

鲜艳。这样，欧洲的绘画就由单纯的蛋清胶粉

渡到油胶粉阶段了。

历史上称为尼德兰的地区，是指今天的荷兰、比利时、卢

森堡和法国东北部。

这一地区处在西欧与北欧的交通要道的位置，自由城邦的

建立促进了手工业和商业的繁荣发达，从而加速了封建经济的

解体和资本主义生产方式的萌发。与此同时，人们的思想也逐

）和木板画（

步挣脱中世纪严酷的宗教神权的思想束缚，人文主义思想开始

萌芽。经济的发展、思想的解放带来文化艺术的兴盛，如欧洲

哥特式教堂建筑中运用的彩色花玻璃窗，就发源于这个地区。

架上画的兴起使绘画的表现题材和体裁有了新的发展，而画在

羊皮纸上的细密画（ ）也远比南方

爱克兄弟（

的意大利发达。因此，用油代替蛋清调制颜料的技术试验日趋

完善，一整套比较简单有效的绘制技法应运而生。据载，当时

尼德兰的两位优秀画家凡

）在和

凡

简便的调油技法，创作了纯粹的油画，自此油画就正式作为一

爱克画的《阿尔诺芬尼



第四节　　意大利文艺复兴时期的油画

夫妇像》和他最著名的作品《根特祭坛画》（现藏于比利时根

幅画组成）被认为是欧洲油画发展特城的圣 巴冯教堂，由

史上的重要作品。

爱克所画油画形象有真实感，因此不仅受到当时由于凡

有用处，所以，教会也欢迎这样的图画。凡

城邦中富有的商人们的喜爱，同时，它对于宣传基督教教义也

爱克兄弟不仅发

明了简便的调油技法，而且对油画工具也有创造，据说我们今

天使用的调色板，是他们兄弟俩首先使用的。

凡 爱克兄弟的油画技法在他们死后，由他们的学生维登

生年不

）继承下来，同时在社会上

也有很多画家仿效。比如，高斯（

详， 年逝世），据说他画的一幅《受胎告知》被意大利来

的富商买下带回威尼斯，被称为《波提拉尼祭坛画》，此画在

威尼斯产生一定影响。

欧洲文艺复兴，是欧洲社会发展史上的一个重要的历史时期。

自然科学和技术的进步，导致欧洲各国的生产发展和经济繁荣，

这时各国的个体手工业逐步过渡到工场手工业，由此产生了一个

拥有财富的商人和工场主阶层。随着基督教残酷的宗教神权的思

想束缚被打破，人们迫切要求看到表现自己生活的新艺术，同时，

又随着古希腊罗马遗址不断发掘出土，于是人们又出现了向往古

代文化的心情，这样，人文主义思想就在人们思想中扎了根。地

处南欧的意大利就得天独厚成了欧洲文艺复兴时期最典型的国家，



年前后

形成了当时的美术创作和美术活动中心。

意大利文艺复兴时期的绘画，无论是风格、题材和体裁，

无论是美学理论或绘画基础理论（解剖、透视、素描和色彩）

以及画家个人的专著都比欧洲同时代的其他国家或地区来得系

统、丰富和成熟。所以，意大利后来成为欧洲传统绘画艺术的

圣地，直至今日仍是世界各国画家向往的地方。

意大利文艺复兴前的绘画，如同当时欧洲其他国家一样，

也经历由蜡画，湿壁画，蛋清胶粉到油胶粉的发展过程，在尼

，多那太罗

德兰的画家们寻找和试验调色用油的时候，意大利的画家们不

约而同也在试验适合于调颜色粉的油料。如上一节提到的乔

托，还有马萨乔（

，弗兰西斯卡，乌契洛（

？ ）和基兰达约（

。他们对蛋清胶粉表层的油质涂料的试验

（包括材料和方法的试验），以及对人体的解剖、透视等作了许

多成功的探索和研究，现在保存下来的马萨乔在

作的《圣母同圣婴与圣安娜在一起》（现藏于佛罗伦萨乌菲齐

绘画陈列馆），被认为是当时画家探索和研究人体解剖结构、

透视、比例的重要作品，此外，曼坦那（

）画的一幅《死了的基督》至今仍为外国美术史家经常

引用，它说明意大利文艺复兴初期的画家们对人体解剖结构和

透视的研究已取得良好成果（见图

意大利文艺复兴盛期和后期，优秀的美术人才辈出。这个

时期卓越的大师不仅创造了典型、完善的人物形象，而且在美

学理论和绘画基础理论方面也作出了伟大贡献，同时在油画技

法上也不断完善，不少传世作品技艺超群，至今仍为欧洲油画

的瑰宝，世界艺术宝库中的珍贵财富。



哀悼基督　　曼坦那作图

意大利文艺复兴盛期，佛罗伦萨画派逐渐行成。

佛罗伦萨画派的油画技法，一般是用一种较淡的熟胶调制

的石膏粉和白粉作画底，然后在白底子上用一种单色或接近皮

肤的颜色起稿，画出较深入具体的素描，之后就用深棕或深褐

绿的蛋清胶粉色将背景涂满，再以蛋清胶粉初步将画画完，在

此基础上再进行调油颜色的透明画法，最后再上一层光油（或

称艳油）。这就是常说的“古典画法”。文艺复兴盛期，在人文

主义思想的指导下，被基督教颂扬的耶苏和各位圣者已不是冷

漠呆板，不食人间烟火的神，而是现实生活中的普通的人，因

此，人物头顶的光环已不用金色，背景也以比较写实的风景代
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，坚季列 贝利尼（

替。不过，那时是以颜色的冷暖来表现空间，如前景中的人物

大多用红、金黄或红棕色，中景的景物常用暗绿色，远景的山

川和天空则用淡青色或蓝灰色。整个画面缺少统一的色调，而

且大气感也缺乏，因而整体的真实感还很弱。

世纪，威尼斯成为了欧洲油画的中心。

威尼斯画派以其色彩绚丽、形象丰满，构图新颖的特点在

整个欧洲产生积极影响，对近代欧洲油画的发展起了促进作

用。威尼斯画派早期的代表画家有贝利尼一家父子：雅科布

贝利尼（

）和乔凡尼

）以及卡巴秋（

尼父子没有画过大型油画，但在油画发展史上却作出了划时代

的贡献。据载，

）并在当时的罗马展出

贝利尼（

和美西纳。贝利

贝利尼试验成功在麻布上画年前后，雅

油画，从而结束了只能在木板上或在羊皮纸上画画的历史。据

历史记载，还在中世纪的古希腊罗马，有人用布做画底子画过

一幅巨幅的《聂洛皇帝肖像》

过。公元 世纪的一本《关于罗马人的色彩和艺术》

）书中，详细记载古罗马人用布作底的绘

画。据载，他们先将布浸在胶水里，然后铺在木板上让它干

燥，然后用小块玻璃刮平其表面，再用细绳绑在木板上，以蛋

清胶粉作画。尽管有如此详尽的历史记载，但在欧洲罗马式和

哥特式的宗教绘画中，以布作画底子的画还没见到，这几百年

的宗教画都是在做过底子的木板上画成的。因此，贝利尼父子

成功试验出在麻布上画油画，不能不说是划时代的贡献。自

此，欧洲近代油画技法就达到比较完备的阶段，同时，由于在

麻布上做底子远比在木板上来得简便，更重要的是，麻布重量

轻，携带或运输较容易，无论从搬运角度和进行宗教仪式都非



第五节　　现代欧洲油画

世纪下半叶开始，画在布上的油画时兴常有利，所以，从

起来，到

也逐渐以麻布代替木板了，到

世纪初为威尼斯画派画家普遍采用。意大利全境

世纪以布作画底子就成了整

个欧洲的唯一使用的材料，当时只有尼德兰地区还有少数画家

用木板作画。

世纪欧洲各国君主专制得到巩固和强化，几个老牌殖

民国家靠掠夺殖民地发了横财，不仅是皇亲国戚和一大批贵

族，就连富贾大亨的生活也都骄奢淫逸，他们都纷纷要求艺术

为他们服务，国王利用他们的权力拥有一些为他们和王室成员

服务的宫廷画师，而且还要从社会上订购绘画作品装点豪华的

宫殿，贵族和富豪更是在社会上向画家纷纷订购绘画作品。这

就使得这一时期欧洲各国的油画得到发展，但同时画家为了迎

合王公贵族，富贾大亨的爱好，在油画的题材，体裁和风格上

有了很大变化，这就决定了巴洛克式和洛可可式艺术纤细、轻

佻、华丽、繁琐以及色彩淡雅的特点。表现现实生活的风俗

画，表现贵族骄奢淫逸生活的人物画以及风景画和静物画大量

产生。而在形式和风格上，为适应社会的需求，画家更多地把

注意力集中在纯绘画语言的追求上，如构图的美感，朦胧的色

调和抒情的情调等。这些都可以从当时法国的优秀画家华托

，夏 尔

，波谢（

，弗拉戈纳尔（

以及英国的更斯丹（



世纪初科学家对色彩理论的研究成果并为此发表

博罗（ 贺加斯（

）等人的作品中很明显地看出来。

从油画技法发展的角度来看，尽管这一时期画家基本上还

是沿袭前人的传统技法，但因要表现轻飘，朦胧和华丽，色彩

要赏心悦目，在作画步骤上已不是很严格了，而是更多采用直

接画法。

世纪上半叶整个欧洲经历了一场深刻的政世纪末至

治和经济变革，随着英国开展的产业革命，现代化的工业和科

学技术有了飞速的发展和进步，社会生产力也得到解放。因此

人们的思想也开始摆脱传统的旧思想束缚，资产阶级的“实用

主义”和“证实主义”的哲学思想的兴起，给了画家新希望和

信心。而

年波尔高斯（的科学论著，如 ）在法国科学

）的色彩理

）的色彩分析，还有当时在巴黎举办的

院发表的关于“补色”理论，舍夫勒尔（

论以及克诺斯（

年前后在英国首

一系列讨论色彩问题的科学讨论会，更使油画家在发展油画色

彩方面提供了可行的理论根据，特别是

次研制成功锡管装的用机器生产的油画颜色，更为画家走出画

室到大自然写生提供了物质保证。因为在此之前，画家使用的

油画色是瓶装的，而且有的还是画家本人或助手在工作室里自

己制造的，携带不方便，当然有碍于带到野外去写生，所以画

家的作品中的自然景物就只能靠记忆作画了，现在情况变化

了，画家可以在大自然界直接写生，带回的作品当然比画室里

凭记忆作画来得充分和明亮。

在法国印象派产生之前，英国和法国以及其他一些欧洲各

国有些国家就开始进行光和色的探索，同时也有不少画家也进

行多种油画技法的尝试。



二、尝试调色刀

一、色的探索

年波尔高斯发表了他的“补色原理”之后，自 世

纪初叶的许多画家把注意力集中在解决画面的色调上，德拉克

洛亚可以说是最初运用“补色”原理见之于画面的第一位画

家。所谓“补色”原理，就是说：太阳光通过三棱镜可以分解

出七种颜色，其中以黄、红、蓝为三种要素的原色即我们常说

的“三原色”。其中每一原色为其他两个原色的补色。所以补

色就是指三原色中的任何一色对于由其他两个原色混合而成的

复色的关系。如红对绿（因为它是黄和兰混合成的复色）兰对

桔黄，黄对紫。我们从他画的《但丁的小舟》中右下方的女鬼

胸际的水珠，他就用了红与绿色的对比并夹以亮色的高光。

世纪卓越的画库尔贝是位进步的写实主义大师，法国

家。在艺术上他一贯以顽强的精神反对因循守旧的学院派的古

典主义，他主张“象我所见到的那样，如实地表现出我那个时

代的风俗、思想和它的面貌；一句话，创造活的艺术，⋯⋯”。

为此目的，他不仅在创作题材和表现对象上反对统治当时画坛

的虚伪的官方艺术，在油画技法上也不因袭前人而要力辟蹊

径，在他的人物画和风景画中运用了刮刀，这不仅表达了他深

刻的感情，而且使画面形成色彩异常丰富、浑厚的效果。所以

有人说库尔贝的画有视觉美感和物象的重量感以及体积感，无

论是土地、岩石、树木抑或人物的肉体和衣服，无不使人感到

可触觉到的坚实而沉重的份量。这些都是他用画笔和油画刮刀

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



三、画布上调色法

并用创造出的画面效果。这种技法为当今的欧洲油画开辟了一

条新的道路。当代欧美各国有些画家，在他的启发下，专用特

制的各种形状的刮刀作画，称之为《调色刀画法》

。但从单纯的油画技巧而言，由于库尔贝还处在

摸索试验阶段，有的画由于经常加饰修改，有时还使用了有害

的沥青，以致有些作品损坏。

柯罗是法国 世纪最杰出的风景画家，他的作品简练，

朴实且富于光感和迷蒙的大气感。他为了达到简化物象的目的

运用了一些几何形，但又不失去物象特有的轮廓，这种表现手

法给印象派以后的风景画家以极大地启发。同时为了取得画面

迷蒙轻柔的情调，在油画技法上他采用了在画布上调颜色的方

法，即在下层颜色尚未干时，用笔沾色在它上面调合并塑造出

形体。这种技法较容易使物象的外轮廓与其周围的背景溶合，

造成若隐若现，似乎是烟雾逐渐在消散的效果。因此柯罗的画

由于用了这种调色法，面画的色层都较薄，然后在每一块小面

积色彩都是很丰富的。这样，柯罗就将传统的在调色板上调好

颜色再上到画布的传统调色法，就向前发展了一大步，对现代

画家产生影响。

世纪上半叶此起彼伏的欧洲资产阶级民主革世纪至

第六节　　印象派和当代油画



浮世绘以及我国的国画

命和社会主义思潮影响着整个欧洲，随着英国的产业革命和法

国等开始实现工业化以及由此而兴起的各种哲学、美学和物

量生产和照相摄影技术的成功，给

理、光学的发展，尤其是机器生产的管装轻便的油画颜色的大

世纪下半叶的欧洲画家

以深刻影响，引起他们思索，同时也提供展示各自艺术才能的

便利条件。同时，非常写实的、有着三度空间的传统油画，经

过几百年的发展已达到相当的高峰，历代许多杰出画家技艺精

绝的作品，已为广大群众所赞赏，要再超越决非易事。现在，

既然照相机可以拍摄下准确而真实的现实生活，那末油画的发

展向何方呢？加上这时日本经过明治维新，对西方实行开放，

具有东方艺术特色的日本传统版画

逐渐在欧洲流传，这种与西方传统油画完全两样的绘画，使欧

洲画家惊异地认识到散点透视的艺术特色，可以不受焦点透视

的局限，在同一个画面上表现不同视城的景物，而且同样可以

反映深远的空间而又不破坏画面的平面性，在光线的明暗处理

上，可以不是一个统一的光源，运用明暗层次的对比的手法同

样可以表现出高、宽、深的三度空间。

世纪七十年代的印象派以及各流派争芳吐艳。

历史的发展、科技的进步、思想的活跃和画家视野的开

阔，促成了

西方美术史家在谈论印象派油画时，一般都把柯罗、德拉

克洛亚甚至戈雅和康斯太布尔等画家列进去，这主要是从根源

上去考虑的。当然这些画家不是印象派，但是他们的不追求强

光下的明暗的强烈对比，不追求纵深的非常真实细腻的空间效

果，强调画面的平面和体积的偏平，同时运用颜色的色相和色

度，运用较大面积的明暗层次变化以及主观上对客观物象进行

简化，从形体，线条和质地诸方面进行加工综合等特点，给印

象派及其以后的诸画派的产生和发展开辟了一条道路，同时在



世纪以前的传统油画是

具体技法上，如用笔、调色等提供了借鉴。

通常美术史上把马奈当做印象派的始祖。有关马奈，我们

将在本书的后面“名家名画”中做出介绍。

世纪以前传统的欧洲油画有根本性的区别。

印象派画家致力于用有限的工厂生产的油画颜色去表现瞬

息万变的阳光照射下的景物，并获得巨大成功，他们的作品尽

管因人而异，但从美学观点，绘画的主题，绘画语言以及具体

的表现技法都与

就绘画语言和具体表现技法来说，

要求真实而细腻地表现观客世界的一切物象，画家是把油画的

外框把现实生活客观地框起来，在这里画家的主观因素，如思

想、情感，往往因要真实反映现实生活而受到许多束缚，得不

到充分发挥，绘画语言如明暗，透视，形体结构，构图和颜色

也受到许多条条框框的约束。在这些作品中的光感是通过画里

物象的黑白明暗对比，以五个色调体现出来，观众用眼睛就能

直接看到。画家作画也有严格地作画步骤，画布要事先做好各

种底色，然后多层次反复着色，下层颜色为上一层颜色做好准

备，也就是说要有准备，调色方法也是先用笔在调色板上将颜

色混合后涂到画布上，因此颜色是重置的多。

而印象派的画家却不然。它强调画家个人的主观感受，对

于绘画语言也有独特表现方法。表现光感的手段主要是运用补

色的原理，用工厂生产的颜色的不同色相、色度和纯度的对

比，他们强调条件色，他们认为物象色彩是由光的变化而变

化，画面里各种物象之间的色彩关系也是由笼罩在画面统一的

色光来决定。在调色技法上印象派采用直接画法，即便有时在

调色板上混合颜色也是很迅速的，或者干脆在画布上调色，或

者用纯净的颜色运用补色原理进行颜色并置，并置时用短促的

碎笔采用冷暖色参差交织办法，从局部看色调似乎不协调，形



第七节　　现代美术教育体系的形成

状似有似无，然后推远从整体看，整个画面就通过观众的视觉

混合成色彩、形体和振动着的光感。所以印象派的调色法不仅

与传统技法相异，而且还是根本性的变革。印象派画家除了直

接画法外，有的画家还创造了干笔画法，就是用笔沾色（不在

调色板上多调）迅速画到画布上，自然光变化迅速，尤其是清

晨和傍晚，画家要敏锐地捕捉到这种色调并迅速在画面上表现

出来，调色的时间就是关键，在调色板上混合颜色时间较长，

待上到画布上还没铺满颜色，光线就变了，所以他们就采用这

种调色法，他们用色较纯，用笔短碎急促，画面甚至还留着画

布的底色，正因如此也很容易造成生动跳跃的色彩效果。

印象派的技法为同时代的一些画家吸收并发展成两种截然

不同表现手法和表现形式，由此又派生出各种形式的流派。一

是以塞尚（ ，更高（

）和梵高（
，，

）为代表的“后期印

，或称印象派之后）另一是以修拉

，或称点彩派）。

和西湟克（

为代表的“新印象派”

随着油画技法的发展完善，材料和技巧也有了一整套成熟

的经验，尤其是基础技法理论如透视、素描、色彩等理论，为

创立专门的美术学校创造了成熟的条件。

文艺复兴时期意大利创立了各种学院如达芬奇学院、雅典

学院，但这些学院主要为学术研讨和交流在意大利波伦亚，由



期著名雕塑家的优秀作品），

当时波伦亚派著名画家卡拉契兄弟创立了波伦亚学院。卡拉契

兄弟是波伦亚画派的重要代表。

他们主张用折衷的办法，将文艺复兴时期的绘画风格与古

希腊罗马的理想化形象结合起来，所以他们所画作品有古典味

道，显得宁静、和谐和平衡。在绘画背景的处理上，卡拉契兄

芬奇的解剖”是学院必学的内容。

弟有独到之处，他们不像前人那样，使背景从属于前景人物，

而是将它们混然成一幅独立的风景画。据说，他们的这种处理

背景的手法，给法国某些风景画家影响极大。据载，波伦纳学

院设有素描、油画、透视和解剖等课程。他们指出“米盖朗基

罗的素描，提香的色彩和达

世纪后欧洲各国美术院这样波伦纳学院的教学内容就成为

校的楷模，因此可以说它为近代欧洲美术教育体系的形成，起

用。一百多年之后，也就是

了积极作用，同时，对于欧洲近代油画的发展也起了一定的作

年在法国巴黎建立的皇家雕

塑绘画学院，则为更直接学习古典艺术，制订了一整套更加周

密的美术教学体系，其中有些教学原则和教材，仍为当代世界

各国的美术院校继续采用，如先画古希腊罗马的石膏像（后来

又加进文艺复兴盛期和巴洛克

世纪

后画真人和裸体，培养方法主要是课堂写生等。除了法国的皇

家雕塑绘画学院之外，欧洲一些较强大的国家也都在

世纪纷纷建立了各自的美术院校，如英国的皇家美术学或

院等。这些学院对欧洲油画的发展曾起过积极作用，但是，正

如任何事物无不具有两重性那样，各国的美术院校发展到

世纪中叶，由于僵硬呆板，因循守旧，严重脱离社会、脱离现

实生活而成了美术发展的严重障碍，“学院派”和“反学院派”

的斗争就成了当时欧洲各国普遍的一场旷日持久的美术运动。

自此，现代美术体系已然成形。



油画技法简介

凡

随着油画艺术的诞生和发展，油画技法也不断进步和完

爱克发现新的涂料，运用快善，从十五世纪初佛兰德尔扬

给传统技法以强大的冲击；油画在艺术观念、表

干油第一次在木板和麻布上作油画以后，这种新的油画技术立

即迅速流传开来。并取代了早期的蛋彩画。经过五百余年的历

史发展，油画技法不断充实，日臻完善。二十世纪以来西方现

代绘画兴起，

现内容、流派风格以及新材料工具的发现和运用方面，有了更

大的发展。现代化学工业的进步为画家们提供了多种合成材

料，主要是丙稀酸树脂与乙稀酸树脂，它们为油画技术的发展

与更新提供了更为广阔的领域。当代油画技法日趋丰富多样，

人们观念中的油画已经很难有一种固定的格式。许多画家已不

满足于传统的油画技法，而致力寻求新的表现手段，这是今天

油画发展的必然趋势。但是作为油画的基本功，研究和学习传

统的油画技法却是必不可少的。首先介绍几种传统技法：

这是十六世纪以前欧洲常用的油画方法。这种画法是先在

一、古典技法


