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总　序

构建学与术的和谐

这是一种躲不开的现实：学界对于大学的学科或专业之间的评价或定义往往会受到灰色

潜规则的影响。譬如：学理工的看不起学文史的，学文史的看不起学新闻的。这种陈腐的俗

见却酝酿出了一种浅薄的学术态度，并逻辑地推演出了一种说法，即“新闻无学”。“学与术”

在价值认识上的落差，很大程度上影响到大学对学科和专业的未来发展和战略规划。在大学

里，但凡“学”远而“术”近之学科，颇有“破帽遮颜过闹市”之尴尬！

姑且不论“新闻无学”等说法是否偏颇。然而，值得仔细省思考量的是“新闻无学”的语义

背后，是怎样的学科现实呢？

是“新闻有术”，还是“新闻无术”？倘“新闻无术”，那这个学科“既无学又无术”，这在根

本上就失去了存在的依据。倘“新闻有术”，那“术”的理性、“术”的方法、“术”的价值又表现

在哪里？

其实，新闻传播学科存在的真正价值并不在于学界的所谓“有学无术”或“无学有术”之争

论，而在于新闻传播学科所观照的学科对象和产业现实之间的互动效应与使用价值。一个学

科或专业如果无力解释、追踪或重新定义它所面对的研究对象，那只能说明该学科或专业在

赖以生存的意义上已经走向颓势，这才是学科或专业的真正困境！

作为已经具有充分自足形态的新闻传播学，自然不必纠缠于“学”或“术”的学科歧见。因

为“学”与“术”之间的差异不是绝对的，“学”是“术”的理论形态，“术”则是“学”的方法形态，

两者互为前提，并在一定条件下互为转化。“重学而轻术”显然是一种学科歧见，问题是这种

学科歧见却实实在在妨碍了新闻传播专业教育在技术层面上的教学开拓和实验规范。对于新

闻传播学科而言，专业技术的教学训练显得尤为重要，其重要性源于学科对象本身的逻辑演

进和技术更新。

新闻传播业的急剧变化，已经显著地凸现了传播在技术层面所达成的社会功能和文化功

能。这些功能对于人类思维及其对自身存在与客观世界的认知都产生了愈来愈重要的作用。

新闻传播在技术层面上的开拓和应用，也已经深深地改变了报纸杂志、广播电视乃至网络等

媒介的诸多作业方式，同时也对从业人员提出更高的技术、技能的要求。
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从竞争的角度看，没有先进的传播技术，小而论之，从业人员失去了存在理由，大而论

之，新闻传播作为产业的存在理由也被取消了。所以，新闻传播除了学理意义上的内容之

外，它还应该有一种区别于其他行业的技术内涵和方法规定。因此，这些内涵和规定也一定

会反映在新闻传播教育的教学内容和教学方法等方面。

反观目前的新闻传播教育，在教学模式上仍侧重于传统的“精英教育”，保持着“象牙塔”

高贵的姿态，忽视技术技能的训练和实践。另外，由于大学的评价传统和学术标准的变化迟

缓，加上大多学校硬件投资的不足，新闻传播教育仍走着理论教学的熟路：“重学”与“轻术”。

相比较而言，吻合于新闻传播业特有的实践性和应用性的教学内容和训练环节被悬置了，这

样，容易导致学生“长于说”而“拙于行”、“动脑多”而“动手少”的专业缺陷，而且更大的问题

在于造成新闻传播教育与产业的实际需求之间的关系错位和断裂。

所以，从新闻传播学科与社会互动发展的战略高度看，从人才准备、知识准备、技能准

备等方面考察，新闻传播教育亟须开拓和提升与现代传播技术相关的教学内容和实践手段，

把理论、技能与实践有机地统一起来，实现精英教育和普及教育的和谐统一。

这是一种追不上的现实：新闻传播作为一门学科，当属自２０世纪以来发展最快的学科之

一，其快速发展根植于传播本身所蕴含的技术、功能和形态的变化。或许这是一个话题，或

许这是所有的话题。为何如此说？因为“传播”是个大词，以传播观之，一切皆传播。

世界如此精彩，又如此单调。在精彩与单调的背后，人们会深刻地领会传播在其中所产

生的作用和影响。

作为一种交流形式，传播的发生与发展在很大程度上依循着人类文明进化的轨迹，但它

又反过来制约着人类，重塑人类的视听感知，规约人类的想象版图。相对于人的有限认知来

说，传播几乎就覆盖了人与自然、人与社会、人与人、人与自我的全部精神内容和存在方式。

传播最基本的功能，与其说是一种符号化的文化方式，还不如说是一种存在的呈现方

式。让无名的有名，让无形的有形，让不可指认的可以指认，这就是传播作为存在呈现方式

的内涵，换句话说，即所谓“不传播等于不存在”！

随着人类科技的进步，新闻传播无论从主体、信息、编码、媒介、受众以及传播模式和互

动反馈都远比过去复杂多了。传播的复杂性自然会寻求技术性的解决。于是，在新闻传播的

复杂系统中，技术层面上的执行可能和形式要求在研究开发环节和技能养成环节上获得重视

和提升。

我们知道，传播是一个系统，系统内的诸多环节和要素犹如一个多极化的立方体，每一

极的变化都会改变立方体的架构、形态乃至功能。传播媒体的技术性转型和创新，是近年来

新闻传播领域的突出亮点。这些亮点不仅打破了主客体之间传统的信息获取方式和认知平

衡，同样也改变了新闻的编播体制和传播的产业群落。在这个前提下，可以发现媒介的改变

不纯是技术性的，它一定会悄悄地通过技术形式改变传播的内涵，这一点与麦克卢汉所说的

“媒介就是信息”的观点相吻合。

从报纸、杂志到广播、电视，从网络、手机到卫星通信、移动电视，每一次媒介革命都好

·２·



像一把双刃剑，在新的平台上既带来了广泛的共享互动，又在技术层面上重新调整传媒的格

局和影响，并直接引发新闻传播业的转型和演进。

媒介的技术化发展趋势集中表现出三个特点，即集成化、数字化、网络化。

简而言之，集成化意指新闻传媒的技术集成、功能集成和系统集成；数字化意指新闻传

媒借助数字化的信息压缩技术，进行传输编播、采集搜索乃至储存管理等活动；网络化意指

网络的开放平台、构件技术、动态操作等内容。这些特点不仅已经为职业传播人所敏感，同

样也已为传媒受众所敏感。在此基础上，媒介技术化趋势渐而生成出了一种新的传播互动现

实。与其说现实被传播所改变，还不如说传播被媒介所改变；与其说传播被媒介所改变，还

不如说媒介被技术所改变。技术的改变必然会构建具有新技术内涵的方法、价值和影响力。

数字化媒介的到来，对于新闻和传播的意义是革命性的。尽管它带来了新的无序和混

乱，但同时它也表现出了对于传统新闻模式和传播形态的巨大的解构力。显然，传媒变局已

然形成，但是我们更应该看到的是传媒与人类生活变化所形成的新的辩证关系，即以网络、

手机、卫星电视和视频点播为代表的新媒介系统正在深刻地改变我们的生活方式、感知方式

和思想方式，另外，它也一定会深刻地改变我们的新闻方式和传播方式。因为在现今的社会

里，信息已经不是问题了，而信息的精准、快速、直观、定制化地传播才是问题。

数字传播技术的互动性、即时性、整合性、定制化、个性化等功能，从根本上讲，是对应

于人的感知、记忆、反馈、决策、表达、传播之不足，建立在人的匮乏和需求之上的。所以

说，技术的颠覆是革命性的！技术的变化，犹如地球板块的变化，深潜而又极具震撼力。它

将改变一切！新闻在变、传播在变，其核心是生活在变、观念在变、心态在变！有变有化，有

化有合，此乃天下大势！没有变的意识，那就只剩下受困这一条路了！

如果从最早的口耳相传算起，到符号文字的产生，所花费的时间是数以万年计。从文字

到报刊，所花费的时间是五千多年。从近代报刊出现到广播的产生，则花费了四百多年。从

广播到电视，仅仅十几年。尤其是近几年，传播技术的变化让人目不遐接！

⋯⋯非线性的编辑系统、印前设计系统、桌面出版系统（含图像软件、图形软件、排版软

件）等程序软件更新升级；流媒体、富媒体等新技术不断创新，在表现形式上构成了强力，内

在地驱动着新闻传播走向技术和形态的多元转型。从单一媒体到多媒体，从网络媒体到移动

媒体，从大众传播到分众传播，从单向传播到互动传播⋯⋯这一切都呈现出一种智能化、碎

片化和定制化的发展趋势，同时也必然会在知识价值的层面上引发新闻传播教育的改革。

这些年来，许多高校受到了行业发展趋势的拉动，在不同程度上加强了新闻传播教育的

实践性环节，并且纷纷建立实验室，建立实验课程体系。但是从另一方面看，实验教材的建

设却成为各高校专业发展的瓶颈。可以说，迄今为止还没有一套以专业教学与实务操作为内

容的完整的系列实验教材。鉴于此，中南大学出版社所推出的本系列教材将有利于缓解新闻

传播实验教材稀缺的矛盾。

本系列实验教材的特色是：以实验的内在流程为编写体例，强调以理论与实验操作的紧

密结合、课程与专业的紧密结合，既看重计算机科学的工具性，更注重新闻学、传播学专业

·３·



思想的训练，以培养新闻传播专业的有思想、有技能的应用型人才。

本系列实验教材的特色在于：

（１）强化实训。本系列教材在编写体例上按理工科实验的惯有编写体例来进行编写。为

了加强实验室的软件建设，强化新闻传播类专业的工程内涵，丛书每个实验项目内容原则上

应包括实验目的、实验预习要点、实验设备及相关软件、实验基本理论、实验内容与步骤、实

验注意事项、实验常用问题与操作技巧解答、实验报告、思考与练习等九个部分，重点在实

验基本理论、实验内容与步骤两个部分。

（２）文理兼容。对内容结构，所有实验项目在修习上分为必修项目与选修项目，在定性

上又分为验证性实验、设计性实验、综合性实验、创新性实验等实验项目。本教材在内容上

既不是类似于工科传统意义上的实验指导书，又不仅仅是软件的操作用书，它将新闻传播方

面的专业理论与相关软件操作进行了非常紧密的结合，是专业相关理论、软件操作的有机融

合，既体现计算机操作的工具性，又有专业理论思想。

（３）创新实验案例与素材选取。本教材在典型操作性实验案例与素材的选取上，改变了

以往软件教材用例散漫和随意的状况，强调新闻传播专业教学为主纲，以此来把握案例素材

与专业教学之间的内在关联度。

价值源于稀缺。学科发展如同钟摆，循沿着稀缺与过剩的价值曲线，摆过去还得摆回

来！如何推动“学”与“术”的和谐发展，这对于新闻传播教育来说，显得尤为重要。因为新闻

传播这一专业快车已经被不断嬗变中的新媒介和新传播技术搞得不由自主了。在此前提下，

学一点技术，多一点实训，于学于教，都是有益的。

是为序。

上海师范大学人文与传播学院

副院长　教授

金定海

２００６年３月
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书书书

课程综述

１　　　　

课程综述

１　影视编辑与非线性编辑

１．１　影视编辑

影视编辑，既可指影视编辑业务，也可指从事影视编辑的工作人员。在我国各电视台与
影视制作部门都有专门从事影视编辑的工作人员，这是一个特定的岗位、特定的职业。本书
所涉及的影视编辑概念并非职业角度的含义，而是专指影视编辑业务。从广义上说，影视编
辑涵盖了影视生产的全过程，它不仅要负责节目制作后期的编辑处理及编排，还要负责节目
制作前期的组织工作等；从狭义上讲，影视编辑主要是指后期制作，即节目的编辑处理、节
目编排、播出等环节。
影视编辑是一项具有创造性的工作。从技术层面看，影视编辑是一项技术性的工作，它

就是要整理前期素材，确定编辑点和转场方式，通过加入特技与音效，把素材镜头组合编辑
成影视节目；从艺术层面看，影视编辑是一项具有高度创造性的创作活动，就是要运用影视
语言来讲述故事，传达信息；从表达层面看，影视编辑是一种艺术性与技术性巧妙结合在一
起的工作。编辑工作的思维与水平，直接影响和决定整个影视节目的质量。所以从事影视编
辑的工作人员，不仅要掌握有关影视编辑的技术，更要具备影视编辑的专业思想。
影视编辑的主要技术目前广泛应用的是线性编辑技术与非线性编辑技术，两者虽仅一字

之差，但编辑的原理却有着本质的区别。两者各有优劣势，应用情形也各不相同，但从发展
趋势上看，非线性编辑技术逐步替代线性编辑技术成为不可阻挡的潮流。故本课程以非线性
编辑技术为基础，将非线性编辑系统应用于新闻传播学领域，努力做到既能教会新闻传播专
业学生常用非线性编辑系统技术，又能使他们具备有关新闻传播专业的影视编辑思想。

１．２　线性编辑

“线性”是英语中“Ｌｉｎｅａｒ”的意译，意思是连续。线性编辑指的则是一种需要按时间顺序
从头至尾进行编辑的节目制作方式，它所依托的是以一维时间轴为基础的线性记录载体，如
磁带编辑系统。这种编辑方式要求编辑人员必须对一系列镜头的组接顺序做出确切的判断，
事先做好构思，再使用组合编辑手段将素材顺序编辑成新的连续画面，然后以插入编辑的方
式对某一段进行同样长度的替换，但要想删除、缩短、加长中间的某一段就不可能了，除非
将那一段以后的画面抹去重录。在操作上线性编辑实际上就是通过录像机一对一或者二对一
的台式编辑（故线性编辑又称为“对编”），即录像机将母带上的素材通过电－电复制在另一台
录像机上完成第二版复制。这中间完成的诸如出入点设置、转场等都是模拟信号转模拟信
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号，一旦编辑完成，就不能轻易改变这些镜头的组接顺序，对编辑带上画面的任何改动，都
会直接影响到记录在磁带上的信号的位置的重新安排，从改动部分以后直至结尾的所有部分
都将受到影响，需要重新编一次或者进行复制。
线性编辑系统又称对编系统，是由编辑录像机、编辑放像机、编辑控制器、切换机、录音

机、字幕机、调音台、特技台、时基校正器、图形创作系统等设备组成的一组影视编辑系统，
它以磁带为记录载体，通过模拟信号的机械运动来完成影视编辑的全过程。
在传统的影视节目后期制作中，影视编辑是以线性编辑技术为基础的，主要是在线性编

辑系统上进行。目前，线性编辑技术成熟、硬件稳定性高、操作相对比较简单、制作过程简
单直观、实时性强，为各电视台所普遍使用。但其存在诸多先天缺陷，诸如设备多、投资成
本高、连接线多故障率高、素材的搜索和录制都必须按时间顺序来进行、节目制作相对麻烦、
重复编辑质量不断下降等。影视节目的制作常常为了一个小细节而前功尽弃，或以牺牲节目
质量为代价省去重新编辑的麻烦。从某种程度上说，线性编辑效率相对较低。

１．３　非线性编辑

２０世纪９０年代初期，加拿大、美国等发达国家将计算机技术、多媒体技术与影视制作
相结合，用计算机制作影视节目，最终取得成功，推出了桌面编辑演播室，即今天的视音频
非线性编辑工作站。由此，在影视编辑技术上出现了非线性编辑技术。
非线性编辑是相对于线性编辑而言的。“非线性”是英语中“Ｎｏｎｌｉｎｅａｒ”的意译，意思是非

连续。非线性编辑是指可以对画面进行任意组合而无需从开始顺序编到结尾的非连续的（发
散型）编辑方式。它是将各种视音频模拟信号转换为数字信号，并采用数字压缩技术把转换
后的数字信号存入计算机的硬盘而不是录入磁带，浏览、调用这些信号要靠硬盘上的读写头
对其进行访问。读写头在二维空间范围内沿着圆周运动形成极坐标定位系统，如果把顺序记
录的素材看作时间轴，那么现在的时间轴是围绕旋转轴的一个个同心圆，因此非线性编辑不
需要先把信号载体进行顺序排放，可以随机读取和存储并能保证信号不受损失，从而实现视
音频编辑的非线性。由于计算机对媒体的交互性，人们可以对存储的数字化文件反复更新和
编辑，使得任何片段都可以立即观看并随时任意修改，用这种方法可以尽可能高效率地完成
“原始编辑”，如剪辑切换、镜头特技转换等，再由计算机完成数字视频的编辑，并将生成的
完整视频回放到视频监视设备或转移到录像带上。从本质上讲，这种技术提供了一种方便、
快捷、高效的影视编辑方法。
随着计算机技术日新月异的发展，大容量存储媒体的出现，以及数字视频压缩技术的广

泛应用，影视后期制作系统逐步由模拟制作系统转化为数字分量制作系统，数字信号的记录
媒体也由单一的磁带记录转化为磁带、磁盘存储的多元化的媒体存储方式。计算机工作站的
介入打破了由切换台、特技机、编辑控制器一统天下的制作模式，特别是基于ＰＣ机的非线
性编辑技术的逐步成熟，使得影视节目的后期制作变得更加简单和多样。

１．４　非线性编辑的技术优势

与线性编辑相比，非线性编辑有着无可比拟的技术优势。

１．４．１　实现了节目质量无损失编辑，提高了影视质量
非线性编辑的处理过程是数字式的。在整个信号处理过程中，除了编码，解码，模／数、

数／模转换，压缩，解压和文件格式转换会引起信号损失外，实际编辑过程完全由数字化信号
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处理，无论对录入的素材怎样进行反复编辑和修改，无论进行多少层画面的合成，都不会引
起图像质量下降，也不会增加噪声。而传统的线性编辑系统只能线性地存取镜头，预卷和反
复走带会导致磁带磁粉脱落，降低图像、声音信号质量。如果增加特技、动画、字幕等则需
要复录多版才能完成，每经过一次复录，图像质量都会下降。因此，在这一点上可以说非线
性编辑克服了传统线性编辑的致命弱点。

１．４．２　提高了编辑精度，便于节目内容的交换与交流
由于非线性编辑以计算机为工作平台，计算机存储媒介（硬盘）的存储方式为非线性的随

机存取，每组数据都有相应的位置码，因而克服了传统线性编辑在编辑时需要反复搜索素材
的缺点。剪辑时可以在节目预览窗口中通过快进、快退、逐帧按键及滚动条等操作精确地找
到所需画面，再通过时间线和时间标尺精确定位素材剪辑的出入点，避免了线性编辑的磁带
预卷和时基误差等弊端，素材的插入、移动、剪切既精确又十分方便。同时，它将视频编辑、
音频制作、字幕、动画、数字特技等融为一体，这些素材的编辑都可以在计算机上精确地完
成。比如，两轨素材之间的相交帧数及特技类型，某个字幕从哪一个视频素材的第几帧开始
进入、第几帧开始清除，都可以进行选择和准确定位。这些都极大地提高了编辑的精度，完
全可以做到正负０帧。任何一台计算机中ＴＡＧ、ＢＭＰ、ＦＬＣ、ＪＰＣ、ＷＡＶ等格式的文件，都
可以在非线性编辑中调出使用。一般非线性编辑都提供复合、ＹＵＶ分量、Ｓ－ＶＨＳ、ＤＶ、

ＱＳＤＥ、ＣＳＤＥ、ＳＤＩ数字输入输出接口，可以兼容各种视频、音频设备，以便于输出录制成各
种格式的资料。

１．４．３　丰富了电视表现手法，增强了节目表现力
非线性编辑不仅能够编辑视频和音频节目，还可以处理文字、图形、图像和动画多种形

式的素材，极大地丰富了电视制作的手段。在视频素材的编辑上，它可以进行画面特技组
接，对素材作特技处理，比如加边、加影、改变窗口大小、移动素材位置等。同时，它还可以
制作字幕特技、图表图形和三维动画等。计算机特技在影视制作中的成功运用，使人们完全
有理由相信：没有做不到的特技，只有想不到的创意，只要能想到的就不怕做不到。各种影
视表现手法可以在非线性编辑中发挥得淋漓尽致，这些功能极大地满足了不断丰富电视画面
表现力和感染力的要求。而传统的线性编辑要做到这些，一方面要有大量的资金投入，包括
数台剪辑机、编辑器、特技台、字幕机、三维动画制作系统等；另一方面要实现这些制作，需
要经过多次复录才能完成，不仅损伤信号质量，而且降低了编辑精度。
虽然非线性编辑有着不可比拟的优势，但现阶段它仍然存在诸多缺点，如由于不同档次

的多媒体所基于的软硬件平台不同，阻碍了图像文件在不同档次多媒体之间的传输；由于网
络传输速度不够快，目前还不能做到视频数据的实时传输，或者转输的费用过于昂贵；虽然
许多非线性编辑系统都有中文的字幕软件，但是当需要制作大量中文字幕时，制作的效率无
法与线性编辑方式相比；用硬盘存储视音频信息显得存储量小、价位高、技术规格不统一，
质量指标不严格；低档非线性编辑系统的工作状况还不稳定，硬件固化特技的种类与功能有
限，软件特技生成需要时间；死机、系统崩溃的现象时有发生；还可能被感染计算机病毒。
随着数字电视技术和计算机技术的进一步发展，相信不久非线性编辑的缺点将会逐步得

到克服，非线性编辑将会在影视编辑领域发挥更大的作用。
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１．５　非线性编辑对影视艺术的影响

１．５．１　非线性编辑对影视思维的影响
传统的影视编辑中，线性的叙事思维占主导地位，一般是先有了剧本、故事、导演、演

员，当制作班底成立时，影视的创作已经完成了，编辑只是把作品按脚本制作出来的工人
而已。
非线性方式下，影视作品可以通过播出编辑表的方式演绎。同一素材，有着不同的剪辑

表组合，这使作品的多义性得到充分呈现，影视作品可以演绎出多个结果。线性的、单一的
叙事模式被非线性的发散型思维代替。多结局、多情节的互动电影、影视游戏更是将影视作
品的拼贴模式发挥到了极致。在影视的编辑思维中，时空是片断的、非连续的，更多时候是
思维的跳转、逻辑的变换，时空的概念模糊了，时空的有序性不再那么重要。叙事和表意的
逻辑关系成为作品进行的主线。后期编辑对作品的处理，很可能关系到整个作品的成败。

１．５．２　非线性编辑对影视视觉效果的影响
影视编辑常常使用特技手段，传统的特技是为了营造奇观效果或修补作品缺陷的。随着

技术的发展，非线性特技的运用渐渐独立成为一种表现手段，更多地参与到作品的表情达意
中，如利用镜头切换中白闪的特技可以主动营造气氛，它通过对人观赏心理常态的一种不规
则干扰，使观众无法安定，营造了紧张的气氛。

２　非线性编辑系统

所谓非线性编辑系统是指能够完成视频音频的非线性编辑，且在编辑中同时完成ＡＢ转
换或多通道特技、字幕叠加、配音等的影视制作设备。非线性编辑系统由硬件和编辑软件两
个部分组成。硬件以计算机为工作平台，配以专用的图像卡（包括视频采集、回放、图像处
理、特技处理等）、声卡（用于音频采集、回放和处理等，有的包含在图像卡中）、视频硬盘以
及周边外设等，根据不同的需要，非线性编辑的硬件平台有ＰＣ机、ＭＡＣ机和工作站三种。
非线性编辑系统的软件一般由非线性编辑核心软件、图形处理软件、二维动画软件、三维动
画软件、音频处理软件等组成，它将传统的电视节目后期制作系统中的切换机、数字特技、
录像机、录音机、编辑机、调音台、字幕机、图形创作系统等设备高度集成于一台计算机内，
用计算机中的各类软件来处理、编辑图像和声音，再将编辑好的视音频信号根据需要以不同
的方式输出。

２．１　非线性编辑系统的硬件

非线性编辑系统的硬件主要是由计算机平台、专用的视频卡（非编卡）、高速大容量的硬
盘等组成。硬件的配置应根据制作情况和前期拍摄设备来确定。为提高运行速度，在价格允
许的情况下，宜尽量选择较高配置计算机。现有条件下，一般的非线性编辑系统硬件最好能
有以下配置或相当于以下配置（能满足基本使用要求的配置远低于下述配置）。

ＣＰＵ：ＩｎｔｅｌＰｅｎｔｉｕｍ４３．２Ｇ（对于某些视频采集卡只要ＩｎｔｅｌＰｅｎｔｉｕｍ３就可以，如 Ｍａ
ｔｒｏｘＲＴ２０００／２５００）；
内存：ＤＤＲ２５１２Ｍ（在大部分情况下２５６Ｍ即可）；
主板：Ｉｎｔｅｌ８６５芯片组主板；
硬盘：１２０Ｇ（７２００转）；
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ＡＶ硬盘：２００Ｇ（７２００转）；
显卡：ＭａｔｒｏｘＧ５５０（双头）；
网卡：１０００Ｍ；
显示器：１９寸纯平；
机箱：４Ｕ专用工控机箱；
光驱：１６×ＤＶＤ（刻录机）；
监视器：ＳＯＮＹ１４″；
多媒体音箱：木质漫步者；
非编卡：ＭａｔｒｏｘＲＴ．Ｘ１００（ＭａｔｒｏｘＲＴ２５００／ＰｉｎｎａｃｌｅＰＲＯＯＮＥ／ＣｏｎａｐｕｓＤＶＳｔｏｍｅ等

较低端卡也能使用）。

２．２　非线性编辑系统常用软件

目前，非线性编辑的软件相当丰富，但大部分的用户都毫无例外地选择了功能强大的

Ｐｒｅｍｉｅｒｅ作为非线性编辑的核心软件。但是软件最重要的是看它的速度，而不是特技，这里
的速度指运行以及生成的速度，更重要的是软件界面是否快捷易用。正是因为Ｐｒｅｍｉｅｒｅ在
编辑大规模的电视节目时操作起来较为复杂，使用很不方便，所以在业内的口碑并不好，并
不为许多专业人士所使用。在专业软件中值得一提的是国产非线性编辑软件和字幕软件，尽
管它们的板卡是外国的，软件又很像Ｐｒｅｍｉｅｒｅ，但界面全中文设计且符合中国人的使用习
惯，简单便捷，广为业界专业人士所使用，它们已经占领了很多省级电视台。国内目前较有
影响力的非线性编辑系统软件有大洋、索贝、新奥特、ＦｒｅｅＥｄｉｔｓ等。
大洋公司的ＤＰ系列专业级ＤＶ非编系统中，既有ＤＰ－ＳＴＤ这样不依赖于视频板卡的

纯软件系统，可以配在笔记本电脑或台式电脑上使用，也有基于ＭａｔｒｏｘＲＴ．Ｘ１００Ｘｔｒｅｍｅ硬
件板卡的ＤＰ－ＰＲＯ实时非编系统，同时还有基于千兆以太网的实时ＤＶ制作网以及基于ＩＰ
－ＳＡＮ技术架构Ｄ－ＰｏｗｅｒⅡ高性价比网络解决方案，此网络性能上接近于ＦＣ网而远远超
越了ＮＡＳ，成本上又远远低于ＦＣ网，适合于电视台中小型网络。
索贝也提出了ＥｄｉｔＭａｘ１０００系列移动非编产品，通过Ｅ１０００＋ＤＶＣＯＭ，通过Ｉ．ｌｉｎｋ接

口完成ＤＶ数据流的上载与下载、特技及字幕功能，支持复杂时间线，快速编辑操作。同时
索贝公司凭借多年来在视频领域的经验和积累，实现了“ＣＰＵ＋ＧＰＵ”编辑技术，它彻底抛弃
了非线性编辑板卡，凭借千兆以太网技术和格式转换等方面取得的最新成就，打造出针对
地、市、县级中小电视台用户的非编网络。
新奥特公司桌面编辑类产品主要有三类：一是面向ＤＶ格式编辑的产品，如天梭１００专

业级非编。二是面向广播电视专业应用的支持 Ｍａｔｒｏｘ公司的ＤｉｇｉｓｕｉｔｅＤＴＶ／ＬＸ／ＭＡＸ平
台。三是该公司最新推出了 Ｈｉｍａｌａｙａ（喜玛拉雅）系列非编系统，该系列采用ＣＰＵ＋ＧＰＵ＋
Ｉ／Ｏ的核心技术，软硬件松散耦合的设计思路，形成了从高端到低端的完整产品线，分别面
向不同的应用需求；同时从低端到高端、从标清到高清，Ｈｉｍａｌａｙａ都可以实现平滑的升级；
此外 Ｈｉｍａｌａｙａ系列非编都提供完善的Ａ／Ｖ接口，并无缝支持专业蓝光盘及ＰⅡ卡等前期设
备。可以充分保护用户的原有投资，降低节目制作成本。
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２．３　基于ＤＶ非编卡的非线性编辑系统简介

２．３．１　基于ＣａｎｏｐｕｓＤＶ非编卡的系统
长期以来，Ｃａｎｏｐｕｓ一直提供的是一个简单得像ＤＥＭＯ版本的编辑器（称不上是非编系

统）———ＲｅｘＥＤＩＴ／ＳｔｒｏｍＥＤＩＴ，幸好它提供了非常完善的对于ＡｄｏｂｅＰｒｅｍｉｅｒｅ的插件级支
持。不过，不管是自己开发的编辑器还是插件，Ｃａｎｏｐｕｓ提供的软硬件结合度都非常好，并
且整个非编系统非常稳定。

２００３年，Ｃａｎｏｐｕｓ终于推出了一个完整的非编软件：ＥＤＩＵＳ。ＥＤＩＵＳ具有空前的性能
和灵活性，提供无限制的视频和音频轨道，无限制的图片和字幕层，在多个视频轨道之间转
换的能力，声音覆盖录制，有更大灵活性的３点／４点编辑，多格式转换能力和以最新用户界
面实时输出所有的内容，使得创造强大的、专业的视频和音频内容变得简单易学。

（１）新的界面设计。ＥＤＩＵＳ具有快速直观的用户界面，在编辑能力和工作流程方面有了
新的突破。浮动的窗口设计使用户化工作空间更为容易，特别是双屏显示器的设置，双重或
单独的预览窗口，下拉式可定义按钮能够达到更清晰有序的界面，时间码和音频标准覆盖显
示，还有时间线、素材库、效果选择器、实时波形和矢量显示器窗口。这种新的界面使用户
在通过复杂的时间线设计和操作多个素材时，能够做出迅速的反应。

（２）强大的实时视频效果。ＥＤＩＵＳ集中了Ｃａｎｏｐｕｓ强大的效果技术，为编辑者提供了高
水平的艺术创造力。ＥＤＩＵＳ提供了２７种实时视频滤镜，包括白平衡、黑平衡、色彩校正、高
质量虚化和区域滤镜。此外，还具有实时色度键和亮度键功能，用于复合效果。ＥＤＩＵＳ具有
完全的用户化２Ｄ／３Ｄ画中画效果。ＥＤＩＵＳ中的所有效果是易调整的，还可以联合起来产生
成百上千的用户化效果。ＥＤＩＵＳ还包括ＸｐｌｏｄｅｆｏｒＥＤＩＵＳ和ＥＤＩＵＳＦＸ———Ｃａｎｏｐｕｓ先进
的实时２Ｄ和３Ｄ视频效果引擎。这些效果包激发了Ｃａｎｏｐｕｓ的效果技术力量，创造了惊人
的、专业级的视频特技。有可供选择的４０多种特技组，每种都具有用户化的选择和多种预置
功能，即便是最苛刻的视频编辑者，ＸｐｌｏｄｅｆｏｒＥＤＩＵＳ和ＥＤＩＵＳ也能够满足他们的要求。

（３）拓展的实时字幕功能。ＥＤＩＵＳ能够处理无限制的实时字幕和图文层。ＥＤＩＵＳ的动
态和非透明控制允许用户叠放多个字幕层。ＥＤＩＵＳ的ＴｉｔｌｅＭｏｔｉｏｎ滤镜效果包括虚化、叠
化、划像、飞像、激光等。ＥＤＩＵＳ还包括ＩｎｓｃｒｉｂｅｒＴｉｔｌｅＥｘｐｒｅｓｓ，快速便捷的创造精美的高
质量的视频字幕。编辑者可以从１７０多种预置字幕模板中选择，然后只需在文本中进行简单
的输入。除了模板之外，编辑者还可以随意创造想要达到的字幕效果。

（４）多种格式输出。一个完整的视频作品的输出质量和编辑过程一样重要。ＥＤＩＵＳ通过
采用以ＰｒｏＣｏｄｅｒ转换软件包特有的技术，提供快速、高质量、多格式的输出功能。ＰｒｏＣｏｄｅｒ
ＬＥ———ＥＤＩＵＳ版本允许用户快速输出到 ＭＰＥＧ－１，ＭＰＥＧ－２，ＱｕｉｃｋＴｉｍｅＲｅａｌＶｉｄｅｏ和

ＷｉｎｄｏｗｓＭｅｄｉａ模式，还有Ｃａｎｏｐｕｓ独有的ＤＶＡＶＩ模式。除了ＩｎｓｃｒｉｂｅｒＴｉｔｌｅＥｘｐｒｅｓｓ字
幕软件，在２００５年的ＢＩＲＴＶ上，已经见到国内多家系统集成商在ＥＤＩＵＳ中集成了中文版
本的字幕软件和极富中国特色的唱词软件。最有创意的是久合成公司，为ＤＶＳＴＯＲＭ 定制
了一种工控机箱，在前面板上增加了ＬＥＤ的音量显示；而在机箱的接口处居然内置了一个模
拟分量到ＤＶ的双向转接盒，这样对于使用者，从模拟分量、Ｙ／Ｃ、复合、平衡音频、非平衡
音频应有尽有，非常方便。由此可见国内厂商在Ｃａｎｏｐｕｓ产品上用心之深。

２．３．２　基于 ＭａｔｒｏｘＤＶ非编卡的系统
除了通用的ＡｄｏｂｅＰｒｅｍｉｅｒｅ提供对 ＭａｔｒｏｘＲＴＸ．１００／１０支持外，目前国内已经有四家



课程综述

７　　　　

软件厂商提供了相应的编辑软件，它们是新奥特的天梭１００、大洋的 Ｘ－ＤＶＰｒｏ、贝尔的

ＦｒｅｅＥｄｉｔＬＥ、东鸟的视星．Ｘ１００。
自从字幕卡的时代，Ｍａｔｒｏｘ就与国内的软件开发商保持了良好的合作关系，之后在

ＤｉｇｉＳｕｉｔｅ、ＤＴＶ系列板卡上进一步密切了与多家软件商的关系。由于ＲＴ系列板卡的特殊
性，在２００３年推出后近两年内，国内用户一直是运行在ＡｄｏｂｅＰｒｅｍｉｅｒｅ平台上。从２００４年
采用ＰｏｗｅｒｏｆＸ的ＲＴＸ．１００问世，Ｍａｔｒｏｘ提供了完善的底层开发工具后，才吸引了国内多
家软件商的参与。
不过，从开发进度之快和软件满意度来看，应该是得益于这些厂商长期以来跟踪 Ｍａｔｒｏｘ

技术和在非编软件上的长期积累。另外，高品质、易操作的中文字幕自然也是这几个软件的
长处。

（１）新奥特的天梭１００。天梭１００继承了新奥特专业表现的故事板编辑功能，采用了全新
设计具有先进理念的展开式特技方式，用户看到的不再是凌乱无序的特技参数控件，而是智
能化的排列组合，编辑时随调随展。一体化的图文字幕来自新奥特专业的神笔Ａ８电视图文
创作系统。除了实现ＰｏｗｅｒｏｆＸ支持的众多软硬件功能外，还可以在下载时，完成ＤＶ摄像
机的插入编辑。

（２）大洋的Ｘ－ＤＶＰｒｏ。大洋Ｘ－ＤＶＰｒｏ沿袭了大洋非线性编辑系统的强大功能性，保
持了全中文化专业界面，提供了强大的素材管理器和故事板编辑工具，同时针对 Ｍａｔｒｏｘ
ＲＴ．Ｘ１００Ｘｔｒｅｍｅ硬件板卡的诸多先进技术功能进行了全面的应用开发和封装，并将Ｘ－ＣＧ
字幕系统内嵌至其中，专业级用户将全面领略到大洋Ｘ－ＤＶＰｒｏ软件系统体现的经济、高
效、稳定的产品品质。

（３）贝尔的ＦｒｅｅＥｄｉｔＬＥ。ＦｒｅｅＥｄｉｔＬＥ是一套编辑快速、学习容易的专业非线性编辑软
件，它的快速、容易可以让客户在１０分钟之内就能够学会软件的使用，能够自己独立上手工
作，操作容易、快速又给客户大大节约了编辑所耗费的时间。ＦｒｅｅＥｄｉｔＬＥ集成了 Ｍａｔｒｏｘ
ＲＴ．Ｘ１００的硬件技术特性，更好的采集工具、更高质量的视频编辑、实时的关键帧特效、更
快速的输出引擎，充分展示了ＦｒｅｅＥｄｉｔＬＥ编辑技术和快速编辑的方法。

（４）东鸟的视星．Ｘ１００。视星．Ｘ１００是基于 ＭａｔｒｏｘＲＴ．Ｘ１００板卡的全中文ＤＶ实时非
线性编辑系统，是东鸟公司严格按照ＣＭＭ２级国际规范自主研发的精品软件，是Ｍａｔｒｏｘ公
司的ＰｏｗｅｒｏｆＸ技术和东鸟ＥＢ－ＭＰＡ软件平台的完美结合。东鸟通过软件方式打破了

Ｍａｔｒｏｘ底层中字幕轨不支持ＴＧＡ动画序列的限制，并支持ＨｏｌｌｙＷｏｏｄＦＸ等第三方特技方
式；另外强大的“转码车间”，可以实现几乎所有文件格式之间的转换。

２．３．３　基于ＰｉｎｎａｃｌｅＤＶ非编卡的系统
最新的ＥｄｉｔｉｏｎＰＲＯ提供了包括Ｅｄｉｔｉｏｎ软件和带３Ｄ视频显示及模拟 ＆ 数字输入输出

接口专业视频卡的完整解决方案。Ｅｄｉｔｉｏｎ软件源于品尼高广播级编辑软件ＬＩＱＵＩＤ产品系
列，最新５．０版功能又有大幅度提高。

ＥｄｉｔｉｏｎＰＲＯ充分利用ＡＧＰ技术，能够提供１６倍ＰＣＩ的带宽。Ｅｄｉｔｉｏｎ５提供了上千种
的实时特技，速度更快、更富创意，其中包括２Ｄ／３Ｄ转场、好莱坞特技、高级颜色校正、色
键／亮键等。除此之外，它还有着以下特点：

时间线上ＶＣＤ／ＤＶＤ输出：可从时间线上直接输出带活动菜单、活动按钮的ＤＶＤ／

ＶＣＤ／ＳＶＣＤ。

后台生成：一边工作，后台还可同时进行时间线操作，高质量的ＤＶ输出。
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子像素处理引擎：在ＰＣ编辑系统上实现最高的视频质量。

即时存盘技术：独特的即时存盘技术使得每一步编辑都立即自动保存。

自由定制的编辑界面和键盘快捷键：菜单、菜单条及键盘快捷键可随个人需要定制，
并按用户存储。

自动场景检测：按照时码和场景，Ｅｄｉｔｉｏｎ５将素材分成独立的片段，使编辑人员集中
精力创作而不是将时间花在整理素材上。

全屏预览功能：支持１６００×１２００分辨率，源视窗和预览窗可全屏显示。

桌面故事板和时间线编辑：优化工作流程－Ｅｄｉｔｉｏｎ按你的方式工作。

无限个视频、音频和图文轨，无限创意空间。

２．４　无卡非线性编辑系统简介

在传统的以专用处理板卡为核心的编辑系统中，计算机ＣＰＵ仅仅负责实现交互界面和
文件系统数据存储的功能，视音频信号的输入、压缩、解压缩、特技、合成、输出等处理工作
全部通过板卡完成。专用板卡完成各种功能所必需的复杂结构导致了板卡价格比较昂贵，兼
容性、稳定性较差（容易死机），而且采用专用板卡的非线性编辑系统的功能和性能完全取决
于板卡。由于硬件板卡所固有的不可升级特性，用户一旦选用了某个板卡，编辑系统的功能
和性能就完全受限于板卡的能力，除了增加一些可选的特技卡或接口卡之外，没有任何进一
步升级的空间和可能。由此，能实现高清的常规编辑、以软件方式实现的低成本无卡非线性
编辑系统，成为非编技术的主要发展方向。

ＣＰＵ＋ＧＰＵ＋Ｉ／Ｏ卡技术即是一种无卡非编技术，它通过利用ＰＣ平台系统中的通用

ＣＰＵ、显示卡上的通用ＧＰＵ以及复杂度相对较低的视音频Ｉ／Ｏ板卡共同组合完成原来由一
片或一套专用板卡所完成的功能。原来由专用板卡完成的大部分功能都通过ＣＰＵ和ＧＰＵ
运算以软件的方式实现：ＣＰＵ负责完成视频数据的编解码运算；ＧＰＵ负责实现视频特技和
合成运算。只有基带信号的Ｉ／Ｏ需要通过特定的Ｉ／Ｏ板卡完成。随着计算机技术的飞速发
展，新一代的ＣＰＵ、ＧＰＵ和ＰＣＩＥ总线技术已经彻底解决了编辑系统纯软件编辑所面临的技
术障碍。ＣＰＵ＋ＧＰＵ＋Ｉ／Ｏ卡技术在极大提升编辑系统的兼容性、稳定性和性能价格比的同
时，充分利用了软件的灵活可升级特性，通过对ＰＣ平台的简单升级或更换，可以实现编辑
系统几乎无限制的功能扩充和性能提升。无卡编辑系统在我国使用较为普遍的是 ＡＶＩＤ与
索贝。

２．４．１　索贝Ｅｄｉｔｍａｘ１
索贝Ｅｄｉｔｍａｘ１基于ＣＰＵ＋ＧＰＵ＋ＭＧ技术，以先进的ＣＰＵ＋ＧＰＵ为核心，采用国内

唯一经过雅典奥运等大型项目实战考验的 ＭＧ系列高性能ＩＯ卡，在实时输出层数、实时特
技能力方面全面超越基于ＤＴＶ／ＴＡＲＧＡ３０００等主流板卡的传统非编；强调快速、灵活的编
辑，继承了索贝一贯易于学习、易于掌握的应用层设计；提供灵活的第三方插件支持，具有
灵活的可持续升级能力和节目交换能力；是一种用途广泛的通用快速生产线非编系统，并且
是专业光盘设备的最佳搭档。

２．４．２　ＡＶＩＤＸｐｒｅｓｓＰｒｏ＆ Ｍｏｊｏ
ＡｖｉｄＭｏｊｏ数字非线性加速器（ＤＮＡ）与ＡｖｉｄＸｐｒｅｓｓＰｒｏ软件相结合，从而将桌上型电

脑甚至是膝上型电脑转变成一个真正的实时编辑工作室。可从ＤＶ升级到非压缩的ＳＤ视
频，使用ＤＶ、复合和Ｓ－ｖｉｄｅｏＩ／Ｏ—带有ＡｖｉｄＭｏｊｏ的ＡｖｉｄＸｐｒｅｓｓＰｒｏ能传输非凡的图片
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和声音质量，所有的这一切都是使用标准的ＦｉｒｅＷｉｒｅ连接实现的。ＡｖｉｄＭｏｊｏ系统的 Ａｖｉｄ
ＸｐｒｅｓｓＰｒｏ完全与整个Ａｖｉｄ编辑和网络系统系列产品兼容，是电影和视频专业人士完美、
轻便、价格不贵的好助手。而且由于兼有 ＷｉｎｄｏｗｓＸＰ和 ＭａｃＯＳＸ版本，ＡｖｉｄＸｐｒｅｓｓＰｒｏ
软件可随时随地地使用。

ＡｖｉｄＸｐｒｅｓｓＰｒｏ软件让用户在时间线里编辑ＤＶ、混合分辨率，并使用新的脱机分辨率
节省空间。编辑可使用无限层访问２４个视频磁道和２４个音频磁道，应用２Ｄ和３Ｄ技术效
果，用ＪＫＬ键进行高速编辑，以及定制他们的工作空间；能兼容整个Ａｖｉｄ视频和电影编辑
系统系列产品以及共享存储网络的ＡｖｉｄＵｎｉｔｙ系列，并能轻易共享作为完整的、协作的工作
流中一部分的项目和媒体；内置的软件专家，比如ＮａｔｕｒａｌＭａｔｃｈ色彩校正、ＤＶＳｃｅｎｅＥｘ－
ｔｒａｃｔｉｏｎ和ＥｘｐｅｒｔＲｅｎｄｅｒ让新的用户和有经验的用户都能专注于创造的过程而不是技术。

ＡｖｉｄＭｏｊｏＤＮＡ是专为要求苛刻的视频专业人士设计的，体积够小，足以携带到外景拍摄场
地，同时功能强大。它具有专用的计算能力和目前绝无仅有的实时性能———包括极好的效果
和实时“数字剪辑”。

２．５　非线性编辑系统中的几组常见概念

２．５．１　通道与轨迹
通道一般是针对硬件而言，比如说两通道非线性系统是指在内部视频混合器之前要有两

个独立的视频通道，而视频混合器完成这两路信号的切换、淡入淡出和进行两路特技操作，
两路信号可以同时来自于视频硬盘。从目前来看，所有非线性编辑系统最多只能做到两通道
非线性编辑。
轨迹一般是针对软件而言，软件制作轨迹的数量是不受硬件通道限制的。用软件实现的

非线性编辑系统较为典型的软件是ＡｄｏｂｅＰｒｅｍｉｅｒｅ，它有９９轨视频和９９轨音频。

２．５．２　实时特技与软件特技
实时特技是指通过硬件的方式完成特定的数字特技效果，这就是传统的数字特技机，只

是它的所有数字特技方式可以由计算机操作或编程。对于实时性要求较高的节目制作，如新
闻、专题等，具有实时的数字特技操作是必要的。
数字特技可以分为通道内数字特技和通道间数字特技，通道内数字特技在操作过程中不

会对另一通道（如果有的话）的画面产生任何影响，如色调变化、马赛克、色调分离（油画效
果）等。而通道间数字特技在操作过程中会对另一个通道的画面产生影响，如画中画、色键
抠像、渐混、划像、二维特技、三维特技等等。作为具有实时通道间数字特技的系统，必须要
有两路实时视频通道。
非线性编辑系统除了完成节目的一般编辑以外，其数字特技也是一个不可缺少的部分。

由于采用了计算机平台，对视频画面以帧为单元，用计算机图像处理的方式，逐帧进行数字
特技制作，这称为软件特技或称为非实时特技。
软件多轨特技处理原理是在时间线上将同一时刻帧的每一轨迹内的素材，以单帧画面的

形式从硬盘的不同素材文件中取出，然后通过图像处理方法，将每层画面根据设定的特技关
系进行运算，经合成后，把一幅图像存入节目文件，然后再处理下一帧，依此类推。所以处
理１秒的多通道数字特技要用几分钟到几小时才行，这是不足为奇的，它取决于轨迹的数量
和特技运算难易程度。
在单通道非线性编辑系统中，所称的数字特技都是软件数字特技，它需要较多的制作时
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间作为代价，换取一定的数字特技效果。一般来讲，软件数字特技制作３秒的渐混需要３～５
分钟，３秒钟的划像需要５～８分钟，而３秒钟的三维卷页则需要８～１１分钟，这与计算机的
速度、软件算法的效率有很大的关系。如果数字特技较复杂或是多通道数字特技，则其制作
时间将会成倍地增加，甚至１秒钟的数字特技要花上一个小时。
实时双通道数字特技，由于其实时性，直接交互和理想的数字特技效果已是较高档次的

非线性编辑系统所必需。而软件数字特技由于其成本较低，数字特技效果更丰富、灵活和具
有可扩展性及较好的可创作性，也受到大量用户的喜爱，但它对用户的使用操作能力却提出
了很高的要求。近两年来，实时数字特技和软件数字特技都得到了长足的发展。其实，在较
高档非线性编辑系统中，大都采用软硬件结合的办法，在完成一定的硬件实时两通道数字特
技的同时，用软件特技来补充硬件特技的不足和完成大于两通道的虚拟多通道数字特技的制
作，使系统更具有灵活性和可创造性。例如在非线性编辑系统中，有视频Ａ和视频Ｂ及ＡＢ
间扫换、三维特技等轨道，如果完成四五层视频叠画，两个视频通道就不够用了，怎样解决
这个问题呢？可以用生成全片（或生成片段）工具把视频Ａ和视频Ｂ合二为一，然后把合成
好的视频放在视频Ａ轨上，再与视频Ｂ轨上的第三个视频进行合成，如此反复，直至完成。

２．５．３　实时字幕与软件字幕
实时字幕是在硬件上必须要有一个独立的图文层和一个图文Ａｌｐｈａ键，播出时将字幕以

图的方式一屏一屏地调入图文层。
软件字幕方式，一般是指硬件系统仅有独立的图文层，字幕是以图像的方式与视频画面

逐帧进行混合计算来完成制作的。如果说软件数字特技方案在某些情况下还是可取的话，那
么使用软件字幕则是没有办法的办法。软件字幕在一个节目中的用量并不很大，有的根本就
不用软件字幕，因为软件做１分钟字幕，不管该字幕是何等简单，都可能需３０～４０分钟，这
种效率实在是无法令人满意。

２．５．４　ＪＰＥＧ与 ＭＰＥＧ
采用计算机平台、以硬盘作为记录载体的视频非线性编辑系统，需要一定的数字视频压

缩。压缩后的信号是否仍能达到广播级水平，经过近两年技术发展和用户对新技术观念的理
解，已被广大电视工作者普遍接受。
目前用于视频非线性编辑系统的压缩大都是采用 Ｍｏｔｉｏｎ－ＪＰＥＧ（运动图像压缩），它是

基于单帧图像内压缩的方案；另一种能用于广播级信号质量的压缩方案是 ＭＰＥＧ－２，它是
建立在成组运动图像帧间相关预测压缩的方案。由于ＪＰＥＧ是基于单帧静止图像压缩的算
法，所以要在确保图像质量的前提下仅靠帧内压缩（ＪＰＥＧ）的方案来进一步提高压缩比已是
力不从心了。
电视图像是连续的画面，前后画面具有很大的相关性，通过帧间相关预测和运动补偿进

行帧间压缩，可以在确保画面质量的前提下大大提高压缩效率和效果。这种利用帧内压缩和
帧间压缩相结合的压缩方法称为 ＭＰＧＥ压缩方式。但由于 ＭＰＥＧ采用的是多帧间相关压
缩，这对以帧为单位的电视编辑和后期数字特技制作来说，无法进行准确的帧定位，也不利
于基于帧内画面的数字特技制作。所以，目前非线性编辑设备中还无法有效地采用 ＭＰＥＧ－
２的压缩方案，但在视频传输节目、存档方面却能充分发挥它的优势。现代技术的发展，可
以在 ＭＰＥＧ－２帧间压缩的基础上逐步解决它的帧精度编辑及其成本问题，ＭＰＥＧ－２压缩
方式正被越来越广泛地使用。


