
辑

摄 影 的 本 质

物质文化系统。它的思摄影已成为一种复杂的精神——

想性、认识性、形象性、情感性、愉悦性、科学性、工艺

性、只是一般属性，只有审美属性才是它的本质属性。从系

统论可知，审美属性是各种属性中起统摄、决定性的系

摄影的全部奥秘可以归为一句话：唤起人们对熟悉与陌

生的宏观世界或微观世界的惊奇感！

记

摄影的文化系统 （代绪论）

会学，另一方面是基础美学与实用美学不断分化而

美学的发展将是一方面哲学与心理学、艺术社

统

质。

——题

第 二



绝于耳⋯⋯

探索电影，不仅在以文化反思的主题

又不断综合的双向进展的行程。

美是难的。“信言不美，美言不信”（《老子》）。

美学文章往往写得都不美，缺少意味。

更难。文章开头难。美学文章开头

本文开头的题目，

副标题：“摄影

如果换成摄影本身的语言，不妨加一

宏观曝光”。如果用文学上规范的词汇，

就是“摄影的宏观描述”。

凡宏观，必伴随现象。

文学艺术界就有许多现象：“何其芳晚期现象”（政治进

步、艺术上退步）、“刘晓庆现象”（誉毁相生）、姚雪垠

现象（用自己的东西证明自身）⋯⋯

与本文有关，我提名设一个“张艺谋现象”。

不过他不认识我，我

其貌不扬的张艺谋，一肚子内秀举世瞩目。我喜欢他、

爱他，其基点是影友间天然的亲密

不认识他。我从摄影作品《对弈》和电影作品《黄土地》、《红

高粱》认识他。

他懂摄影造型艺术的美学原理，并懂得电影的最基本特

征是摄影造型。然而流行的观点却是综合越多的艺术越好

于是那“此起彼伏”的“远山呼唤效果”目不暇接；那

画外音响的火车轧轨声不

从《黄土地》肇始的

“审父”）

上显示出第五代电影批判精神的严厉，（相当于五四时的

而且在以审美的眼光的生命本体的悲剧感来观照



“咱们的爷”

天地间压在角落上的悲

复杂的社会变革方面显示出美学探索的力度。与摄影美学探

索密切相关的是《黄土地》的摄影

苦的人们。摄影美学上的见解适合这部电影主题的凝重与反

思，使用广角镜头把人物“推”到一个象征黄帝子孙的黄土

地广阔的背景上，仿佛离我们有一段距离（美学有距离说

的 心理 距

更适合对往事、逝去的昨天的反思。

人对艺术与现实审美活动的基本原则是保持适当

离），

这是咱中国老祖宗好围

继《黄土地》摄影之后，张艺谋的《红高粱》被国际承认，

发给大奖。于是有人就到高粱地来“踩”，大有不踩平不罢

休的架势。接着有人起哄、围观

观的因子的遗传。问他们踩高粱地干什么？他们说“我爷爷

乱撒尿，丑死了。”

《红高粱》好就好在这泡尿上。依我的美学观，如果不在

高粱地野合，不往酒缸撒尿，西方莎士比亚的徒子徒孙们就不

会给奖、更不会给大奖。

丑吗？

美吗？

是不美！那么久演不衰的莎士比亚戏剧里的人都

莎士比亚所写的一些小丑几乎都充满着聪明伶俐的天

的人怎能干出

才式的幽默，这也显得很不相称。人们会问：“这样聪明伶俐

那样笨抽的勾当？⋯⋯就性格本身是整体，因

而是具有生气的这个道理来看，

页）。美学原理致的、正确的”

这种始终不一致正是始终一

（黑格尔《美学》第一卷

我只好搬出就有这么一条：美丑并举。你若不以为是真理，

克思教导我们说：要莎士比亚化、不要席勒化！

（不是《红高粱》“我爷爷”）马克思来训话了。马

席勒化是把

人物变成“时代精神的单纯的传声筒”、“太完美无缺了”。
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象，

反对“我爷撒尿”就是一种美学上的无知。

本书的美学思考就从这里开始。

就从我提名的“张艺谋现象”开篇。

思索的起因

所谓“张艺谋现象”，是说张艺谋重新再现了长期以来

的“在我国的文学艺术中，曾经发生过酒神精神的失落现

象”，打破了公式化、过分追求艺术的教化和认识功能、本

能地对审美鄙夷却以为伟大、进步、革命的“左”倾观点的

束缚。

我国民族的文化弱点是习惯于站在政治视角上观看艺

术，在伦理法庭评判艺术，在功利层次上批评艺术。

不解气，再拿出“自我表现主义”。“主义”就

这个弱点在摄影界还相当强硬。有人本能地对美学反

感。当老王提出摄影美学观点时就奔向老王与人家争吵（以

对美学的无知来争吵，怪滑稽的）；当老张提出摄影家要自

我表现时，就奔向老张送去一顶帽子“自我表现论”。“论”

是戴帽子。

这种政治上进步、艺术上退步的现是棍子、打人的棍子了。

把美与善划等号，

使摄影后辈（不敢说第五代摄影家）瞠目结舌大惑不

解：原来我们尊敬的摄影家竟然对美学不入门到了美善不分

的地步—— 甚至认为摄影的本质是对事物

这个貌似全面的定义，把科学和宗教都包括真善美的反映！

有相对的独立性进来了，还自以为马克思主义呢！不承认美

的马克思主义，马克思也不收他为徒的。

这就是摄影界“反美现象”！也是本书写作的思索起因



技术上，展

和动机，但不是目的。目的是为了让人们走上审美的视角观

照艺术，而不是总抱着社会学、政治学的观点不放。

简言之，本书写作的起因是出于忧患意识。

我忧患不加强美学修养，摄影界将是政治界的传声筒、

文艺界的死角。

“左”的思想意识竟使一些从事革命多年的摄影家不知

“美的需要是人的最高层次的需要。”

看来，古希腊“引起争执的金苹果”问题还要引起中国

土地上的摄影界“特洛伊之战”。爱神阿芙洛狄特给人美的

愿望要遭鄙视，而给人财宝和智慧的赫拉和雅典那将光荣凯

旋（详见本书跋）。

如果搬出孟子劝宣王“好色”的话给摄影界“反美”的

人听，那会被说成诲淫诲盗。

不仅仅是文明的进程使大自然在人类面前忽然变得陌生

起来、“厄尔尼诺现象”在世界各地象幽灵一样游荡、人类

在它的谛造者面前显得难于驾驭，就是最能引起大众审美形

式的摄影，在摄影家面前也忽然棘手起来，达摩克利斯之剑，

高悬在我们头上的威胁，使摄影家也感到担忧。这种担忧虽

不是直接产生于社会的振荡而表现在摄影范围内，但是越研

究摄影越见出摄影奥秘的难解之谜是那么难于探索、那么繁

多，远不是懂得光圈与快门组合那样简单。于是人们纷纷绕

开“摄影核”而在最外层的“活泼”层次”—

开大奖赛角逐。竞技状态之良好，在华夏历史上是实实在在

地史无前例。

当然仍有人拒绝颓废、拒绝完美（美学上的一个观点），



（篮球、排球）中敢打敢拚、勇敢顽强，也敢

就

以探索精神把思维的触角伸向“摄影核”的内部⋯⋯

文艺理论家们以为，艺术家的自我实现，除了自由意识

之外，必须有高度的使命意识。广义地说，使命感是敢于承

担人世间的苦恼，象鲁迅说的那样，“好象全世界的苦恼萃

于一身，在替大众受罪似的”，承担历史留下的重担。这就

是忧患意识。

用美学词汇说，依我的观照，我们摄影家既然敢于爬险

峰、越深堑，就不必在摄影理论的高峰面前胆怯、望而生

畏。哪怕为了爬上一座高峰，必须窜下一条深谷！谷底固然

可怕，但“通过重重危险去寻找不朽是一件赏心乐事”（拉美

特里）。不必等待、等待、等待高级相机问世的消息，等到

“美的瞬间”的降临，等待阅读名人写给我们的大作，等待大

奖的奖金⋯⋯

摄影家最大的优越性就是无法懒惰、必须勤奋。这正好

帮助我们去寻求、探索。我以这本书呼唤影友们；人啊，还

是靠自己的力量吧！

不只我呼唤影友们“学学西方”人那勇敢的性格吧

是在大球比赛

马克思。何

于勇敢地（有人说是本能地）构架自己的理论体系。

不要怕学西方，西方有我们信仰的祖宗

况倾倒于酒神的西方哲人还没有疯癫。他肯求人们和他在大

地上一起冒险和寻求。

《形象／背景手稿》）回头看看我们的太极图（见本书

其实有许多人与勇敢相反：中庸、逆来

发现，我们民族多么圆滑、和对立面共存的愿望多么强烈。向

来说我们民族勇敢，



怕伤害我们脆弱的神

顺受，任人方圆，随人俯仰。

这不是虚构。摄影界最害怕“虚构”二字，讳莫到什么

深度，谁能知底？岂敢！

实中奔这也不是童话。摄影家们反对童话，乐意在纪

忙。何况我没写童话的天才。

这也不是讽刺，到现在我还没这种恶习。其实，“讽刺

的生命是真实”（鲁迅）。

请看爱因斯坦对中国人善良的赞扬“西方科学的发展是

以两个伟大的成就为基础，那就是，希腊哲学家发明的形式

逻辑体系（在欧几里得几何中），以及通过系统的实验发现

有可能找出因果关系（在文艺复兴时期）。在我看来，中国

贤哲没有走上这两步，那是用不着惊奇的。令人惊奇的倒是

这些发现在中国全部做了出来”（《西方科学的基础和中国

古代的发明》）。

“相对论”也很吃惊。我吃惊的是摄影界状我读了这段

“没走上这两步”，“又全部做了况与中国上述状态一致

出来。”

是理论体系，“全部做了出来”是黑白、彩色“两步”

摄影作品齐全。

往往当时不知道，事然而，没有理论是可怕的灾难

后显示出来。

物理学家太善了。他不肯批评有过四大发明的民族，害

怎么不脆呢？《红高粱》在西方获

奖，我们在东方就发毛了，总疑心人家在调戏我们、丑辱我

们，这是心里没底的表现，一个在心理上再也输不起的民

经-
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年了。这半个世纪的摄影辞典里的

族！

留待当“我爷爷”的酒神精神到底有没有白费心机

文艺化石叫后人考古吧。

物理学家的善良语言，反而使我不安、“惊奇”：为什么

一个理论上的小矮子能迈出四大发明这样的巨大历史步伐？

的确，我们有过“阔气时代”。相传皇帝时就发明了指

南车，至少东汉张衡的发明为人所知。但为什么马钧、祖冲

之这些思想家、科学家不得不一次又一次发明它？能工巧匠

为什么一再发明那些发明过又失传的发明？有一种观点认

为：传统越古老，危机越深重。我们的全部痛苦都归于文明

衰落！

经验不上升理论反过来指导实践是不幸运的实践。技术

不用理论指导不但不能超越（例如今日引进的生产线，不知

科学底细，只能操作），而且会使人固步自封、头脑僵化。

本书意在打破摄影界“实用摄影技术丛书”的垄断局面，

和其它摄影理论书一起为构筑我国摄影理论的高峰当一块垫

脚石。

摄影术诞生至今

那些积累起来的技术、艺术符号，只是我们沿着前人的方向

开拓、探索的一个又一个箭头。

道路已经指明，走下去，寻求，并不是难事。

那么我即使必须永远留在错误中，我也将

不必等待上帝，上帝太老了。“如果上帝在他的右手握

有一切真理，在左手握着那简单的寻找真理的冲动，然后对

我说，‘选择吧

‘父亲，给我这一手，因为纯谦卑地跪在他的左手之前说；

，！



尽管他好。

粹的思想只属于你一个人’”。

这是为造型艺术定音的莱辛寻求真理的形象。

我不。我的上帝是美，美在我的眼前，不在我的头顶

上。她不压迫我，只是诱导我。

上帝之所以为上帝，就因为我们还跪着，站起来吧！哪

怕是站起来时立在错误的地盘中，我也要面对美的上帝，说

出真、善的心，并且希望美这个上帝拂去我身上的假、恶、

丑。

看官欢迎你 我的第二上帝，用你的理论之矢射

入我的灵台，我决不设计逃走路线。

我明白，我们中国人爱生活，自杀者甚少，因为古代文

化观念为我们设计了许多精神逃路。比如说，“我先前比你

还阔”就是，或者“孙子才寻死呢”⋯⋯阿门

黑格尔说：“上帝已经死了。”我以为既然人的最高层

需要是美的需要，美不就是上帝么

美不能死，美也不能老。阿芙洛狄特啊，你那美的眼睛

才是我有限生命的坟墓。

我既然承认美是我的上帝，那么下一句话也许您猜中

了：好色！

我不想给上帝跪下的性格却命令“好色不乱乃英豪”

“正人

我给说这句话的人致敬。这才是勇敢的中国人，正如鲁迅说

的，自称盗贼的无须防，自称正人君子的，要当心。

君子”是从不说好色的

宗白华先生说，数学的智慧与音乐智慧构成哲学智慧。

中国哲学坠入庸俗，是不是与数学和音乐智慧的失落有关？



义不是被其他定义诘难的。美国哈佛大学

那么，摄影的智慧呢？摄影是几乎一切美学专门家避而

不谈的学科，看来摄影智慧的发掘只有靠我们摄影家自己

了。

由此可以说，与其说建立起摄影美学，还不如说摄影家

们组合好自己的队伍，去走一条美景甚丰的路！

文化系统中的摄影子系统

什么是文化

有人说艺术是有意味的形式。文化、美学又何尝不是，

文化的定义和艺术、美的定义一样，都是“歌德巴赫猜想”。

不论是什么样的声望显赫的理论家只要提出一种定义，就会

立刻被另外文艺理论家倾刻置于困窘的境地。没有一种定

年出版的《文

化》一书中就列举过 年中，又多种文化定义。将近

秒钟，你就会意识到

不知有多少定义写入文化辞典里。只要你睁开眼睛你所看见

的一切没有不是与文化有联系的。就是你看世界的眼睛也文

化化了。不信，有人盯住你不放，只要

是 “暗送秋波”还是“不怀好意”。就是闭上眼睛，真的睡

着了（假的就更是），也与文化有关。“这就难怪许多文化

都将睡眠与失去灵魂或死亡联系在一起了。最熟悉的祷告词

里就说：‘让我到地下安息吧⋯⋯’”“有些人会难以理

解，

原理》

象视觉这样最基本的东西竟会以文化作基础”（《视觉

页，北京大学出版社）。凡沾“文”字边的，几乎

文本、文笔、文不对题、文才、文没有不是与文化有关的：

采、文场、文辞、文牍、文法、文房四宝、文风、文告、文



的理论和实际，

稿、文官、文化馆、文工团、文化宫、文化买办⋯⋯没完没

了。因此，本文的文化取我国词典中的一种定义：人类在社

会历史发展过程中所创造的物质财富和精神财富的总和，特

指精神财富，如文学、艺术、教育、科学等。

摄影（注：本文凡不加

这样，研究摄影（一切摄影活动及其作品）就有了人类

活动的分类原则作为理论基础。把

文化系统摄影均指一切摄影）放在它所隶属的系统

中考察，就会把我国当前摄影界与非摄影界的一切摄影活动

和观点统一起来。

然而，这种研究仍是美学家的任务，并非以政治家、新

闻工作者、甚至是艺术家求诸某一感兴趣的“点”，加以片

面强调所能解决的。尽管本文后面将出现“反美观点”者感

兴趣的分析，那应是在学了美学之后才能发言和高兴的事。

引者认为）一种

作为铺垫，引用文艺理论家们针对文学研究中以往是

政治泛化的框架”（框架也是系统

提出在文学研究中建立文化视角的主张，作为直接的理论依

据。自然，这也是有马列主义原理的。它可概括为列宁的那

句话：艺术并不要求把它的形象当作现实。现在的问题是：

上述“艺术”二字改为“摄影”二字是否合适。我们以

其他实用的

为，迄今为止的摄影，不论是日常的、科技的、艺术的、全

，均还不能达到“形象＝现实”的程度，息的，

仍然是对现实的摹写后的模式，而不是现实本身，基于这样

我们可以激动地研究下去。

家庭现代化就必须向摄影投入更多的关注）。

摄影是一种社会现象，也是一种文化现象（只要你想让

这不仅因为摄

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



就可以建立这样的研究方向：摄影 局部）

影是文化系统中的一个子系统，更重要的是摄影活动中的要

素：审美情趣、道德规范、情感方式、价值标准、风俗习惯

等均是文化心理结构的因素。广泛的文化，可以说就是一种

沉淀在民族生活中的意识形态（可称为“民族心理学”），

构成了民族的特质。摄影直接呈现人类文化的现状、历史状态

在，甚至连我们摄影上常拍的笑也已经文化化了

的特点是其它艺术不可比拟的。更何况人已经是一种文化存

有人总

不分国界、民族、老少、

结出十八种不同文化意义的笑。再如摄影画面上物体运动方

向，也与写字方向联系起来。人不仅创造了一个使人生活得

更好的外文化世界（高尔基称为“文化的第二自然”），也

创造了自己的内文化世界。文化已经“武装到了牙齿（如飞

短流长、流言中伤⋯⋯），人是文化化了的动物。在文化系

统中，可以探索文化流向中的摄影，摄影流向中的文化。从

大面积散开的傻瓜相机为文化潮流增添的“浪花”，就可以看

出，摄影是最大众化的文化现象

性别，成为不用翻译的一种国际交流语言、文化交流语言。

在美学史上，关于文化的理论概念出现较晚。在黑格尔

的哲学、美学著作中，哲学、宗教、艺术作为文化的子系统被

开始了考察。文化学作为一门独立的学科的形成比美学还

晚。

从整体向局部的运动和把局部看根据系统论的方法

作整体的局部，

与文化（整体）的相互关系是这样的：文化系统如何规定摄

影的性质？摄影如何反馈于总系统即它的存在方式（形态）

以及它的功用。



靠近

高”（以上见

如果把文化流向，比作一条长河，那么这条长河

两岸”的文化是什么？河中心“主航道”又是什么样的文化？

这种文化流向中要挟的摄影形态是什么？马克思主义美学家

卢卡契就认为生活长河中会流出科学和艺术（都是文化）二

条“河流”。

本文试图考察摄影与文化的关系是从实用美学（摄影

美学）与基础美学不断分化、不断综合的双向进展的过程

中为我国美学发展提出观点。“一个民族要站在科学的最

高峰，就一刻也不能没有理论思维”（恩格斯）。摄影理论

在我们摄影界是薄弱的，袁毅平认为“缺乏理论的勇气”，

年

陈淑芬认为“没有理论指导，摄影艺术的地位永远不能提

期）。摄影家协会的领导青年摄影

们都在为理论的现状焦虑！让我们共同度过摄影的“腊子

口”，为建立一个新的理论前景奋斗吧！

文化流向中的摄影

摄影的故乡在法国。法国一个叫达盖尔的有商人神机妙

算功夫的画家看到了尼埃普斯在摄影术研究上将会取得突

破，于是与尼埃普斯签定了一份固守摄影秘密的合同，打下只

有他自己知道的一个埋伏。当尼埃普斯一去逝，他就与尼埃

普斯的儿子签了一个新合同，并把自己的名字写在合同公司

年的事。到了 ，　 日受

黎天文馆长向世界公布了达盖尔（实为

在这时具有公布同样摄影术条件

的英国塔波特略迟一步。摄影术发明的光荣便被达盖尔抓到

的名字上，这是

达盖尔拜托的法国巴

尼埃普斯）发明的摄影术。



国摄影科学家

手。实际上达盖尔并不是在发明摄影术上最有知识的一个。美

斯藩赛把十一位摄影先驱形象制作出一

张“摄影之父”的肖像用心良苦。

非常相似，美学是由鲍姆嘉通确认下来的，他获得了

“美学之父”的头衔，实际上，在他之前各国许多学者

法国的巴德，英国的博克，德国的门德尔松都独立地解决过

美学的确定的任务。他们每个人都按自己的方式清清楚楚地

描绘过这门科学的轮廓和结构。

从上述史实可知摄影、美学均不是一个人创立的。包括

我国古代关于小孔成像的文化在内，摄影术、美学的建立都

有中国古人的智慧的成分。可以说稍早于文化学建立的美学

和摄影术均是人类文化背景上的产物。如果说，哲学思辩产

生于神话母亲的怀抱里，这也适于美学和摄影术的起源

易》就有“像的神话”）而神话又是文化母亲的有灵性的儿

子

任何文化活动都包括在内。难怪那时天文、

有趣的是“艺术”这个词在古希腊罗马哲学中是所有实

践活动的意思，

历史都被列为艺术（详见《摄影的艺术形态》一文）。

因

真是遗憾，我国的美学思想仍象有“科学的艺术家”之

称的爱 斯坦说的那样“全部都做了出来”，只是没有形

散见于文论、成理论， 画论、诗话、伦理、宗教等著作中。

为什么这么多门科学都渗透着美学思想这倒更引人深思：

为 正由于美学广泛联系诸学科，才这

美学象化学上的共价键一样，为各门科学共同守候，成

“边缘科学”？也许，

样难于界定它的研究对象。

（《周



核秘密但这并不影响美学的成立，正如至今没弄清原一

。古希腊是西方

我们仍开设化学、物理并制出原子弹、氢弹一样。但流行在

我国的说法，

这是“我们”的见解。康德、黑格尔

美学是在马克思主义宣告诞生后才诞生的。这

并不令人信服。只能说

的成果呢？尤其是黑格尔，连马克思也常到这个智慧甚多的

老头儿那里取“合理内核”，以至我们今天张口闭口离不开

黑格尔。这个善于思辩的老人使用了当时德国人不常用的语

言，艰晦难懂，更不要说译成中文该有多大困难和难于译准

他的意思了。

正如古希腊人说的：“美是难的！”摄影故乡的法国，

有一句俏皮话：“什么叫美？我不知道它是什么（

”。

哲学史讲演录

美学家们一听到古希腊的名字，就会产生黑格尔诗一样

的赞美：“家园之感”

亚里士多德指

美学思想的发源地。极为叫人吃惊的是，我们至今还在沿着

的美学方向走着。苏格拉底那句“人认识你自

一个主要观点：

己吧！”居然成为马克恩主义美学家卢卡契在《审美特性》中的

审美的真理由自我认识和对世界的认识构成

“认识你自己”一个循环。

从美学界的名人排列看：自老子到朱光潜，

本书从头到尾才贯穿着这样的

从柏思想路线。

拉图到卢卡契、卡冈、苏

完全可以

朗格，考察美学史的发展过程，

知道美和审美都是人类社会实践的伟大成果。而系

统论正需要关于人类实践活动划分的原则 把所划分的基

本的人类活动，看作为整体活动系统的必要的子系统。而划

分人类活动的分类标准就是主体和客体关系。文化便是主体



摄影的本质应当这样描述：镜头永远是主观的，人的视

到达物质文化与精神文化边缘。

觉也是永远不会健全的。在这样的前提下，任何摄影都是人

成的

的主观意识与摄影机既能记录什么又能忽略什么的二重性组

镜头思维”的蒙太奇。因此任何一张摄影作品的背后

都隐藏着这样一个问题：这个世界实际上到多大程度是人的

世界。从人类的第一张照片起，人类的所有摄影作品都是以

文化的长河在

审美的艺术文化为主流的摄影文化长河中的一片浪花。摄影

年前汇入人类文化长河之后，它与以物质文

活动的派生物。摄影又是文化的派生物。

摄影与人类活动形成同构的结构形式：从沙龙艺术（纯

艺术摄影）为中心到另二极实用的、审美服从非审美的功用

精神文各为一级，可以看出从物质文化 纯艺术文化

化这三个层次上都有摄影活动在参与。

意 识 形 态 　　文化

从上图可知，在艺术文化两侧各有一个“过渡地带”分别

现 实 　　　　文 化

认尸照片、捕人通缉照片等

带的摄影活动： 光透视、犯罪现场堪察、基尔利安摄影法、摄影寻人、

过渡地

渡地带动的摄影活动：艺术文化摄影、沙龙摄影、艺术摄影

过

政治新闻图片、政策教育挂图等



性是摄影诸多属性中起统

化和精神文化为两岸的人类文化长河 样宽，它的长度与人

物质文化现象，具有多种属

类文化的长河一样，流向遥远的未来⋯⋯

摄影是一种复杂的精神

概

性。作为社会意识形态的文化时，具有阶级性、人民性、民

族性、思想性；作为社会生活的反映和科学活动的现实文化

时，具有认识性；作为艺术文化又具有形象性；作为摄影艺

术家的创作产物时又具有主观性和情感性、愉悦性；作为人

工创造物，具有工艺性。但是，由于美学范畴还包括科学

美，因此，摄影的全部属性都与审美属性相交，否则就不足

以把摄影文化与道德、哲学、政治等意识形态区分开来，也

难于与科学区别开来。摄影在科学上用途，也仅是科学概念

的图解或例证，仍构不成科学理论体系的主要部分

念、范畴、理论体系。所以审美属

摄、决定性的拥有全局性的属性。从系统论方法看，审美属

性是摄影文化质的系统的综合，统摄各个侧面、各层次的最

高层次的质，是系统质。摄影的审美属性是本质属性，而其它

属性只是一般的属性。至于基里利安这种摄影的医学诊断功

能、金属分析功能、食品鉴定功能使摄影成为物质文化的事

实，并不能动摇摄影的本质上是审美的性质，因为这种摄影

工作也不是“不想拍得更好”的，因此，摄影在本质上是审

美的说法既公正又恰当。

摄影流向中的文化和摄影美学

当今的摄影世界流光溢彩、光灿夺目。显示出当今世

界的一个特点：全球文化大汇合。摄影文化尤为外露。由于


