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关于图案，我国现代图案学的奠基人雷圭元先生曾提出：

“图案是实用美术、装饰美术、建筑美术方面，关于形式、

色彩、结构的预先设计。在工艺材料、用途、经济、生产条件制约

下，制成图样、装饰纹样等方案的通称。”

图案具有装饰性和实用性，它是将生活中的自然形象，经

过艺术处理，使其造型、色彩、构图等适合于实用和审美目的的

一种设计图样或装饰纹样。

此，它有着一定的局限性

图案的整个创作过程，离不开装饰材料及制作的限制，因

这种受之于材料和制作条件的制约，

决定了它对用途、生产、经济等的依赖关系。

图案的应用范围非常广泛，人们衣、食、住、行等生活领域

的各个方面都需要它，且随着人们物质生活水平的提高而更

新。诸如室内的陈设、工业产品的造型、服装的款式及花色、商

品的包装、书籍的装帧等等，为图案的设计带来了广阔的空间，

图案也对它们产生巨大的影响。总之，图案对于人民生活的美

化、审美情趣的培养，高尚情燥的陶冶均产生着深远的影响。

图案是劳动人民在经年累月的劳动，用自己的智慧改造世

界的实践中创造出来的。远在原始社会，我们的祖先在从事狩

猎和劳动的过程中，不仅要求石制工具或武器的实用功能，而

且要寻求形式和色泽的美感，这就是装饰美，也是图案最原始

的形式。图案产生于劳动中，它既满足于人类的物质生活，同时

也是精神生活的需要。

图案来源于生活，生活赋予人们创作的灵感。生活给予人
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们创作的素材，如果丧失了生活，图案也就成为无源之水，就会

失去艺术的生命活力。因此，我们进行图案设计，不能忽视生活

给予我们的感受，只有这样，图案才会有不断创新。（图

图



中

第一节　　中国传统图案风格

国传统图案有着悠久的历史和辉煌的成就。图案在人类

生活初期就已出现，它是人类生活中原始本能的再现，利

用装饰语言来表达对美的追求和向往，其目的是使人更好地生

存、更愉快地生活。随着时代的发展变迁，生活条件、生产方式

的变化，对美的追求也在变化之中。几千年来，我国在不同历史

时期创造了各个时代的生活制品及装饰品，这些制品不仅造型

优美；而且与其构成一体的装饰图案风格各异，变化多样，既具

有民族特色又具有不同的时代风格，充分显示了创造者的聪明

才智及各种不同的风俗民情。了解和研究这些图案，继承其精

华，不仅能提高设计者自身的修养和图案创作的水平，而且对

民族传统文化的延续具有深远的意义。

一、新石器时代图案

早在五六千年前的新石器时代，我们的祖先就在最原始且

简陋的条件下创造了灿烂的彩陶工艺，彩陶艺术充分显示了先

民们对美的向往与智慧，其简练的形式与寓意的内涵为后人的

艺术创作提供了丰富的借鉴。它不仅在造型上，同时也在纹饰

上取得了辉煌的成就。

新石器时代的彩陶分布很广，主要在黄河流域和长江流

域，以及华南、华北、新疆、内蒙等地，它造型丰富，器形包括碗、



”形组织纹样，这种格式也称太极图

盆、壶、瓶、鼎等生活用品，这些丰富多样的器物造型配上不同

图案的装饰更显得充实完美。

物（花、叶、干等）、人物（图

彩陶图案内容广泛，包括动物（鱼、鹿、蛙、羊、鸟、狗等）、植

）、几何形（日、月、水、火、星、

表现得最中的鱼纹（图

雷、云、山等）四种，图案造型抽象、概括。其中仰韶文化半坡型

）、庙底沟型中的植物纹（图

）表现得极富特色。彩陶艺为生动；马家窑型的旋涡纹（图

术不仅造型优美，纹样生动，且运用了丰富的形式感来增强图

案的装饰效果，如对称、均衡、条理、反复、节奏、韵律等形式法

则都在彩陶图案中充分显示了出来。彩陶艺术将单独图案、适

合图案、二方连续等组织形式有效地运用于不同的装饰图形。

此外，这一时期还创造了“

形，它的特征是一正一反，阴阳交互，极为美观。以上这些形式

法则与组织构成世代相传，沿用至今。

彩陶色彩质朴、单纯，由于使用有色陶土，并用矿物颜料绘

制纹样，经过烧制，便呈现出红、黄、黑、褐、褚、白等多种颜色。

当统一谐调的色彩与彩陶生动形象的纹饰、简明抽象的造型相

搭配时，彩陶展示出更完美的形态。

彩陶图案装饰部位也很有特色，原始人在游牧生活中，席

地而坐，由于器物常放置于视线下方，所以图案装饰在器型的

腹部以上部位，而腹部以下都不加装饰，体现了彩陶图案审美

性与实用性的高度统一。（图

图

图

图



、龙纹、凤纹（图、夔纹（图

图

征，使得这一时期的图案

神力量。

青铜器的种类有：食用器、烹饪器、酒器、乐器、兵马器和相

关的工具器形等。

图案包括几何纹样及动物纹样。几何纹样有：云雷纹、方格

纹、涡纹、乳丁纹、窃曲纹、环带纹、垂鳞纹等，纹样的组成形式

除适合纹样和带状二方连续纹样外，还新增网状四方连续纹

样。其中涡纹是具有吉祥意义的符号，具有光明、永恒之意，它

后来成为中国传统图案一种美的格式，在我国图案发展史上具

有深远的影响。

动物纹样有牛、马、羊、象等动物形象，亦有大量的饕餮（图

等想像动物。这些动

物纹在表现手法上有两大重要特点：一是大量采用对称格式，

这一格式最能表达出商周青铜艺术所刻意追求的那种庄重、威

严的审美气氛，这一对称格式一直影响着中国图案的发展；二

是纹样依形适合，纹样与形的适合大胆而巧妙，非常值得后人

借鉴。

三、春秋战国时期图案

春秋末期至战国初年是诸侯割据、分争天下的动荡时期，

也是奴隶制社会与封建制社会交替的时代，传统意识已失去约

束力，各国争雄和铁器的普及，不但发展了生产力，推动了手工

业，也使这一时期的青铜器一改商周青铜器装饰纹样的神秘莫

二、商周时期图案

商、周两代是青铜器艺术的辉煌鼎盛时期，它呈现的雄伟

的造型、刚健的线条，以及那极富装饰美的神秘纹样，闪烁着东

方艺术特有的美。同时，它又是皇权贵族表示权力和等级的象

纹样既有受压制感；又饱含巨大的精

图
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图

图



形式丰富的多元化装饰风格（图

测、奇异凝重的特征，呈现清新活泼，表现出多样性和地方性的

艺术特点。

在装饰纹样上，题材推陈出新，并开始出现有故事情节的

场景，动物、人物、几何纹饰、风景同时出现在一个图形中，且反

映现实生活内容（图

身的美。

装饰物的范围也扩大了，增加了许

多日用器和工艺品，如金银器、漆器、玉器、刺绣、丝织等，注重

装饰的同时，充分体现材料本

（图

图案构成上体现了自由奔放的特点，左右对称，二方连续

和四方连续的样式以及自由填充式都很多见，并注

重空间层次感。以方圆结合的线和形构成了图案纹样的基本

特征，形成了一种自由活泼

）。
图

图 图



菱纹、几何

四、秦汉时期图案

秦代虽历时很短，但在统一体制和文化建树方面，却有着

重要的历史作用。由于国家的统一，生产力得到了进一步的发

展，经济的繁荣促进了文化的进步，带动了手工业制作及装饰

艺术的提高，出现了规模巨大、气势宏伟的工艺美术作品。反映

在图案造型与纹样上充满了对现实生活的充分肯定，人对神的

征服，具有深沉雄大的气魄。（图

强盛发达的汉代，工艺美术达到了前所未有的繁荣，这时

期的图案丰富多彩，纹样大致有云气纹（图

，汉时“四灵”作为

纹、涡卷纹、夔纹等。图案有各种瑞兽祥鸟、花草鱼虫。其中如青

龙、白虎、朱雀、玄武被称为“四灵”（图

吉祥和方位的象征，是装饰图案中的重要题材。

图

图



。独幅式和忍冬草图案（图

图

汉代的图案不同于远古时的图腾艺术，也不同于商周的饕

餮艺术，这时期的作品追求“神似”，并注重整体效果，形成了独

特的风格。采用左右对称，强调四方八位，即汉代九宫格、米字

格、太极图形的图案格局，格律严谨，把中国图案推向简练、严

谨而又丰富的境界，使中国图案不断地推陈出新，百花齐放。

（图

五、魏晋南北朝时期图案

天（图

魏晋南北朝时期战乱分裂，工农业生产受到严重影响，文

化的发展也不平衡，生活清苦，反映在人们的精神领域，作为士

人则是崇尚清淡，摒弃业务；而众多的民众，则是借佛教的意识

作为寄托，因而此时期佛教盛行，一切工艺美术制作大都染上宗

教色彩，产生了众多精美的佛像以及大量的浮雕彩绘等装饰图

案。图案的内容主要是飞 、仙女、祥禽瑞兽，还有频

繁出现的莲花纹样（图

的装饰画形式占据主导，也有不少连续图案形式（图

图

图 图
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唐草”纹样，是唐代在南北朝时期，在忍冬

图

图

六、唐代时期图案

唐代是我国封建历史发展的高峰，国家出现了空前繁荣的

局面，成为封建社会最为昌盛的时期。人民安居乐业，对外交流

与贸易频繁，文化异常活跃，佛教文化也得到了进一步的发展，

工艺美术获得全面的兴盛和繁荣。这一时期的图案纹样丰富多

彩，风格独特，其中以花鸟瑞兽纹为主要的装饰题材。由于思想

解放，博采众长，使得唐代的装饰艺术更加丰富、丰满、富丽、华

贵。鸟兽成双，左右对称，枝繁叶茂，花团锦簇，呈现出勃勃生

。

唐代纹样种类更为多样，有盘龙、对凤、狮子、麒麟、天马、

孔雀、鸳鸯、鹦鹉、团花、莲花、宝相花、折枝花、卷草等近百种。

唐代的图案构成形式也十分丰富，有单独、散点、对称、旋

转、放射、满花等等，总之装饰上富丽堂皇、雍荣华贵、题材丰

富、结构饱满，其图案形成为大气恢弘的唐风。（图

。它除作单

宝相花宝相花和莲花合为佛教的教花。“宝相”二字是

“佛相”的意思，它的花形是由牡丹和莲花的合成，宝相花体现

大慈大悲、亲切和善，它具有很强的形式感和程式化，花形丰满

稳重，常用于佛教壁画和雕刻上的装饰（图

独完整的适合图案外，还经常以“一整二破”的构成形式用于二

方连续图案中。

卷草也称

草图案的基础上发展起来的图形。不再是某一植物的单一形

式，而是由多种花形所组合构成的丰富多彩的复合纹样，如将

牡丹、莲花、石榴花、葡萄等花果组合在一起，点缀一些鸟兽或

仙女等形象。它以二方连续波式的带状图形出现，形象丰富，起

伏跌宕，流畅而又有节奏，显示了勃勃生机。（图



图

图

图

图



。其他龙

它

团花是一种四周呈放射状或旋转式的圆形装饰纹样。

分别由不同花果植物构成，或由花果动物组合在一起，分对

称和均衡两种形式，对称形式比较多见。团花图形饱满均衡、内

容丰富，虽以曲线为主，但布局均匀，结构轻重适宜，形成动静

相生的效果。这种图案用途极为广泛，既可以以其独特的装饰

形式直接用于某些器物，同时也可组合于二方连续、四方连续

的形式之中，藻井图案、佛光图案、织物图案、器皿装饰图案等

均有出现。（图

折枝花即单独花卉图案，是中国传统图形中较为典型

的装饰。它分对称与均衡两种构成形式，其特点是单纯、美观、

自然，因此一直沿用至今。它可以独立运用，还可与云纹、飞鸟

等组合成二方连续或四方连续图案，并产生优美、动人的效

果。（图

七、宋元时期图案

宋代装饰艺术成就最为辉煌的是陶瓷艺术，官窑和民窑争

奇斗艳，出现了汝窑、官窑、定窑、钧窑、哥窑五大名窑，流派众

多，制作技术很高，造型和装饰手法丰富多彩，作品达到了十分

完美的艺术水平。宋代陶瓷端庄的造型，晶莹、淡雅的色彩，清

秀大方的图案装饰代表了这一时期文雅、凝重的艺术风格，这

种艺术风格在中国早期陶瓷的粗犷与后期清代陶瓷的细腻风

格之间获得了完美的平衡。

在宋代图案中花卉是主要的装饰题材（图

凤、鸳鸯、仙鹤、麒麟、鹿、鱼、婴戏也是常见题材。图案面貌也有

变革，宝相花演化为莲花。莲花造型已改变了往日的特殊造型，

图



诗词的作风（图

的面目（图

中国式的莲叶、莲花、莲子和莲根同时出现在画面上，一改原来

。清新的格调和流畅的笔法，成为宋代书法和

。而宋代的图案与当时文学作品的风格

也遥相呼应。民窑瓷器出现的笔墨描绘的图案，就如同书法一

样有着墨意气韵。

隋唐时期，莲花就作为图案用于佛莲花在南北朝以及

教内容的某些装饰。宋代瓷器中的莲花图案，既有某些写实的

成分，又显示了很强的艺术创造力，它单纯而又不单调，凝重而

又不失活泼。宋瓷的图案很讲究线条的流畅，这种线条的刻画

不仅体现于线，也体现于形。莲花的造型不局限于自然的造型

结构，往往用类似忍冬草的植物作为补充和衬托，这样更能利

于造型结构和空间布局的需要，也体现出了特有的单纯和清秀

的风格，显示了装饰造型的多样性。（图

牡丹花牡丹图案在唐代就已被广泛应用，如在铜镜、

金银器、丝织器等物品的装饰中都有存在，然而宋瓷中的牡丹

图案却与以往有较大的不同，更加新颖别致：花头造型侧面为

主，有的接近自然，有的更具装饰性，也有的与莲花组合；叶子

也有近似自然或装饰性强的区别。在制作上采用剔刻和绘制两

种工艺，用这两种工艺生产的瓷器很有特色，图案是用黑色绘

制在灰白的瓶、罐上，花卉造型大方、概括，白釉与铁釉黑的色

彩对比强烈，具有质朴、典雅之美，画刻兼施的装饰手法更具有

写意潇洒的神韵（图

除陶瓷外，其他工艺品也多采用牡丹图案作装饰，有时还

图

图

图



图

图

。在装

与某些禽鸟配合构成，均取得了良好的装饰效果。

宋朝灭亡后元朝建立，重新统一了中国，东西方交流空前

加强，东南沿海贸易城市增多，实用工艺得到发展，出现了前所

未有的工艺新品种，织锦采用织金，即“纳石失”；元瓷的青花，

釉黑红取得成功，使陶瓷工艺迈入了彩绘阶段（图

饰艺术上元朝也有不少新的创造，已不再以清秀、文雅的文人

风格为时尚，装饰纹样具有豪放、粗犷的艺术特色。

花卉图案作为主要装饰内容在元朝的不同工艺品中所发

挥的作用是显而易见的，这一时期的花卉图案在形态结构上比

较细腻、具体、多变且和谐，充分体现了变化与统一这一美的规

律。（图

图

图



。明代图

、明清时期图案

明代是我国工艺美术全面发展的强盛时期。陶瓷生产以景

德镇为中心，青花、五彩、斗彩、颜色釉都取得了很高成就；金属

工艺中出现了金碧辉煌的景泰蓝，色泽多样的宣德炉；明式家

具，以造型、用料以及制作 精巧，成为古典家具的典范；织锦以

缠技花、散点等为特色，雍容大方，气势宏伟（图

、梅、兰、竹、菊“四君子”

案有继承，也有发展，纹样云龙花草甚是流行，而花草受绘画影

响，有“岁寒三友”松、竹、梅（图

等。另外，多吉祥博古纹、几何文字纹，出现了“图必有意，意必

吉祥”的作风。

。品种丰富清代的工艺美术，以纤巧、华美著称（图

多彩，形成了不同的地方特色，但清代工艺过于重技巧、求堆饰，

存有繁琐的弊病。清代图案承明代样式，更倾心吉祥图案（图

，另外，此时外来纹样进入中国，但与传统纹样没有很好

地融会贯通，有弄巧成拙之感。

图

图

图

图


