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            的，于是便容不得细微的靓龄，对不解的对方态度焦躁

            起来。 一

                理解不同文化的第一步，就是认识相互的差异。从

            相互是不同的这一点出发，那么粗看起来是 “不当”的

            “出格”的东西，实际上作为有魅力的、有启发的、至

            少是可以理解的人的文化的一种形态，正是可以如实接

            受的。

                宁夏人民出版社不久以前出版了钱林森主编的《跨

            文化丛书·外国作家与中国文化》（全十卷），在重新审

          视世界主要文化与中国文化的交往和相互理解方面，取

            得了划时期的成功。这一次又聚焦于邻国日本文化与中

            日关系，进而推出更大规模的王晓平主编全数十卷的

            “人文日本新书”。它们都是第一流的学者新写问世的

            最新研究成果，以深掘问题所在、精读原典、并面向一

          般读者好读易懂为主旨。

                其中既有和歌、《万叶集》、谣曲，也有大江健三

            郎、村上春树、吉本芭娜娜；既有日本的敦煌文书、唐

          诗、《长限歌》、《三国演义》，也有在唐留学过的高

            僧空海和最澄；既有东洋学与儒学，也有相扑和漫画；

            既有原始宗教、民间故事，也有风花雪月、恋爱和旅

          游，还有对不同文化间误读的研究。真可以说尽善

            尽美。

              这套新书，辫明中国和日本的不同，无疑对于中日

            关系更加亲密会做出巨大的贡献。有中国方面这样的壮

            举于前，日本也不能不认真行事。

                                                2004年6月
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    而且忽视漏原翩的背景和文化环境。
                更为重要的是，在建构现代文化的过程中，两国传

            统文化都正在起着重要的作用。尽管两国的非传统文化

            正越来越引起世界的关注，然而如何利用传统文化资

            源，以发展国际化时代的新文化，两者面临着相似的挑

          战，而其选择则往往大相径庭。我们正可以在这同与异

            的辫析之中，增长很多见识。

          对于我们邻国的文化，我们需要有深AV,识。
              研究日本，不仅是它的政治经济，也包括它的历史

            传统、价值体系、社会结构、文化特征等，这种必要性

          是不言而喻的。关于日本文化的特点，日本学者有许多

            阐释，例如杂种文化论、优等生文化论、换装文化论、

            换车文化论、日本文明论、第五种亚文化论等等。关于

          与中国文化的关系，日本学者也有很多说法，例如卫星

            文化论、非卫星文化论、先为卫星文明后为非卫星文明

          论、同母文化论、异母文化论等等。不可否认，这些说

            法有的在说明日本文化的某个侧面时曾起到过一些作

            用，不过它们是否都概括准确另当别论。仅靠这样的判

            断，能否深刻说明日本文化的传统和现代，是很值得怀

            疑的。日本文化在吸收外来文化的时候，又通过各种思

            潮的合力始终与其保持着距离。日本文化不仅历史上独

            自走过了漫长的路，而且今天也与我们各在一途。一句

            话，用我们自己的眼睛把日本文化看清楚，用我们自己

            的话把它说个明白，研究出深度，是我们必须要做的

            事情。

                这种研究，首先是为了中国文化的发展。西方世界

            虽然对中国与日本都有不少出色的研究成果，值得我们

            研究与吸取，但是从总体上，没有跳出西方价值中心的

002



  砚旧口．嗦口口用 口．口 ．．．．口

'#'C1   TiAAtQ*RF3.Tc  lz}5        o %    'Q,,W, )rill AATil t}A1z-4.&A M }h t  } oScot, C}}s}T}2   J    3  "         " , )1 Tf.}}T  T}' I }Lo T       C}r J '}} A1 }ff A-0}c,'(17 } 1}1f}1} } } 2.}3F } h}, }' }̀J n } , T} 0ffTt. } k̀1 In a -L.
魏方扮
都化一嚣粼乳篇糕裁术箕嚣003此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



            加快、信息需求猛增，知识分子对非本专业知识需要的

            范围在扩展，而可能用于阅读的时间却在减少。学术著

            作，不仅需要以严整透彻的面孔登场，也需要以比较轻

            捷亲切的面孔，走进大众中间。在把学术书写 “正”之

            外，再要求写短，写得耐读，就又要多下一层功夫。像

            日本的很多事情，在等着有人能给我们说个明白，哪怕

            把足够真实充分的背景材料提供给我们也好。

                我们希望，收入这套丛书的每一单册，能够不炒旧

            饭，小题精做，拿出作者真正属于自己精心思考过的东

            西来，就一个日本人文题目说清楚来龙去脉。我们有心

            切实为文化发展做事情，就有理由相信，这套书会越出

            越精彩。

                                                甲申年五月

                                          （2004年7月）
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                  无论是在东京那些霓虹闪烁、行人如织的街头，还是在通往偏远

            小镇的支线电车上，都可以看到无数日本人聚精会神翻阅漫画的情 ：

            景。其中有老有小，也有男有女。而走进日本的大小书店，会发现漫 ：

              画专柜的规模远远超过了陈列其他各种书籍的柜台。林林总总的漫画 ：

            书，让人大有步入丛林迷景之感，怪不得仅新宿车站附近就有好几家 ：

            漫画连锁书店取名叫“漫画的森林”。日本人对漫画的无限痴迷由此 ｛

          可见一斑，以至于人们把日本称之为“漫画的王国”。日本漫画的影 ：

          响力和消费量之巨大，足以雄踞世界之首。特别是经过50余年的锤炼 ：
                                                                                                                                                                                                                                  几

            和积蓄，日本的漫画业已从同人杂志的形式跃升到了企业规模化的程 ：

            度。而且在制作技术和表现手法上，都形成了具有日本独特风格的漫 ｛

              画体系，同时对世界漫画业的发展起到了推进作用。正如日本漫画评 ：

              论家吴智英所指出的那样： ｛

                漫画乃是日本足以向全世界进行夸耀的最高文化。① ｛ －

              日本的漫画经历了几十年的发展，作为一种独特的文化不仅席卷 ：

            了整个日本，也风靡了包括中国大陆、台湾、香港及韩国在内的众多 ：

              国家或地区，并逐渐在美国、欧洲等地生根开花，培养了一大批日本 ：

            ①见吴智英：『现代？i力‘。全体像』，双荣文康，1997年，第307页· ／



                        ｛漫画迷，也催生了众多的模仿者。我国近年来漫画业

                        ｝也有较大的发展，一大批新漫画家— 诸如阿恒、杨

                        ｛帆、千叶子、自由鸟、胡蓉等人— 也创作出了不少

                            ：的优秀作品，但无可讳言的是，我国漫画业的发展显

                            ｛然还停留在初期阶段，远远不能和日本相提并论。中

                            ：国漫画尚未形成自己的独特风格，所以，无论在人物

                          ：的造型或是表现手法上，都多多少少带有日本漫画的

                      ：烙印，而日本漫画的盗版书充斥中国市场，也印证了

  爵裂膏瞿拿纂黯一日本漫画在中国与日俱增的人气。
    典名著《凡尔赛的玫瑰》的 ： 日本的确无愧于 “漫画王国”的称誉，每年的
    最新版等） ‘ ＿＿ ＿、护、，＿⋯ ，、、＿、．＿＿＿＿＿、＿ 二＿＿

                            ｛漫画杂志和单行本的发售高达20亿册之多，占据了全

                              部印刷品的三分之一。其中，周刊杂志《少年JUMP))

                              每期的发行量就超过了500万册，足以让中国的同行

                              们瞳目结舌，艳羡不已。而且，与中国漫画动辄10

                              元、20元的不菲定价相比，日本漫画可以说是惊人的

                              廉价，以至于人们看完后可以毫不怜惜地信手丢弃在

                                电车的货架上，或是月台的垃圾箱里。低廉的价格固

．．．．．．．．．．｛氯 猫一绷曰 然得益于发行量庞大，成本相应降低的因素，而在某

．．．．．QA', ． 种意义上，低廉的价格又反过来促成了漫画的更加大

决盆 . 一价， 理鬓诬绷公翻目 众化。据说日本作为出版大国，其发行的定期刊物有

，巨舞荔口翻四葱组卜夔明日．． 2000种，而漫画就占了其中的150种左右。诚然，从

一】瀑翼少灌黔 、然决 下猫翔汤翻．． 20世纪80年代中叶开始，日本各种杂志连连创刊，从
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于杂志，其单行本的出版也是突飞猛进，据说仅1983年一年的销售额 ：

就较前一年陡然增加了20%。不过，漫画这一庞大市场的70％却是由集 ‘

英社、讲谈社和小学馆这三大出版社一手垄断的。 ：

    漫画发行量的巨大也意味着读者群惊人的广泛性。漫画最初不营 一

孩子们的读物，可在20世纪60年代以后，逐渐成为了青少年们的阅读 ：

媒体，并且，随着这些读者的长大成人，由他们形成了当今一个庞大 ：

的“漫画世代”。不仅如此，在20世纪80年代后期出现了面向依靠退 ：

休金生活者的漫画杂志，专门以退休后的第二人生为表现的主题。而；

rft }-Ws
    ） 明显带有日本漫画痕迹的中国漫画

                                                                        了



        在20世纪80年代的漫画市场上涌动的另一股新浪潮，则是以25岁 ：

        -29岁之间的女性为主要读者群的“L-尹4 -A.--I三、，夕( Ladys｛

        Comic) "。据称这个年龄层的女性是漫画市场瞄准的最后一个黄金｛

        目标。这一崭新潮流的始作俑者，乃是1980年由讲谈社创刊的杂志： ＿

        (( BE-LOVE ))。到1984年，同类的杂志上升至4种，而1985年则猛增到 ｛

          17种，1986年又增加到了21种，其平均发行量也高达20万册。 ｛

              随着读者阶层的扩大，漫画的多样化也日趋加速。这种多样化 ｛ 一

        并非单单意味着适应吝个读者阶层的杂志与系列漫画的大量出版发 ｛

        行，也意味着漫画种类的丰富多彩。换言之，除了动画片之外，各 ：

      解      6} 4 9-A*幅71 iu, V94AA至”情节A u--kv#a之｝
        以“漫画”这一名称。而所谓的情节漫画，则既包括了改编自文学 ｛

        作品的大部头漫画小说，也涵盖了漫画版的实用手册类书籍等等， ｛

          以至于工薪族、学生们和主妇们都爱不释手，从阅读漫画中轻松地 ｛

          掌握着原本陌生的知识。而从漫画表现的题材和内容上看，也是林 ｝

        林总总，多种多样。主要可以分为少年漫画、少女漫画、武术漫 ｝

        画、SF漫画、体育漫画、历史漫画、色情漫画等等。 ｝

        进入2。世纪8。年代以后，漫画完全承担起了现代日本文化一翼｝
        的角色。尽管在中国，漫画依旧没能摆脱孩童文化的胎记，只是作 ｛

        为一种亚文化处于文化的边缘地带，可在日本，漫画已经抛却了原 ｛

        来那种文化上的低俗色彩抑或边缘色彩，与电视、录像、视觉媒介 ｛

          一起，成了最强有力的大众媒体之一，并渐渐作为一种独特的文化 ｛

          受到了人们的承认。虽然在20世纪70年代，阅读漫画还仅仅是一种 ｝

浮 ：
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            ：的感性出发，再辅之以评论家的睿智，专门探讨少女漫画的杰作

        ｝《女口花少女的炒牛芬丝》①；等等。
            ： 在日本的众多漫画种类中，少女漫画无疑是一个最重要的分

              ：支。进入20世纪70年代中叶之后，一批出生于昭和二十四年（即

              ：1949年），因而被称之为 “二十四年组”的少女漫画家们— 荻尾

            ：望都、竹宫惠子、大岛弓子、山岸凉子等创作出了一批带有崭新倾

            ：向的漫画作品。尽管其中不乏灰姑娘故事的现代翻版，但更多的作

            ：品则弥漫着强烈的幻想色彩，浸润着浓郁的文学性，具有着坚实的

            ｛结构，并在题材和内容上进行了前所未有的革命，出现了大量以寄

            ：宿高中为舞台，描写少年爱的作品。这些被统称为少女漫画的作

              ：品，因其浓厚的文学性和题材的前卫性，耀升了漫画的形象和地

              ：位，开启了漫画更大的门扉，将此前处于漫画外围或是与漫画无缘

            ：的人也揽入了自己的怀抱，使少女漫画成了讨论日本漫画时不可逾

            ：越的重要课题。

              ‘ 而就在少女漫画从成长期进入黄金期，并逐渐走向衰退，从而

            ｛向成人女性漫画过渡的同一时期，日本女流文学也迎来了它的第三

            ：个高潮期。这固然与日本的经济高度增长、社会生活中出现的种种

              ：促成男女平等和妇女解放的重大事件— 比如1975年11月国际妇女

              ：年日本大会的召开，同年12月联合国宣布自1976年至1985年的10年

            ：间为“国际妇女的十年”，1986年日本实施男女雇用机会均等法，

            ‘1999年日本实施男女共同参与社会基本法等等密切相关，使少女漫

              ①播本治：『花哎＜乙女赴屯内午i匕于岁水巾』，河出文库，1984年。 ：

      6 ：



  画和女流文学的繁荣和深化具有了社会学上的保障。当男性作家在急

  剧变化的现实面前，无论在作品的主题，或是创作手法上，都大有黔

  驴技穷之感时，女作家们的文学活动构成了文坛上一道靓丽的风景

  线。一大批女流作家一 津岛佑子、松浦理英子、高树信子、山田咏 ：

  美、吉本芭娜娜、柳美里等人以各自的作品构筑起了女流文学第三个 ：

  高潮期的象征性存在。以至于诺贝尔文学奖获得者大江健三郎也不得 ：

  不感叹道： ：

      不久的未来，在日本，能够构建新小说思维或思想性小说这种文 ：

  学世界的，唯有年轻的女性们⋯⋯① ：

      由此可见，日本女流文学业已成为日本当代文学中最活跃的部 ：

  分。对日本现代文学的研究无疑离不开对日本当代女流文学的研究。 ：

  也正是基于这个原因，日本国内对其女流文学的研究著作可以说是层 ：

  出不穷。 ：

      综上所述，我们不难理解日本各大书店里占据着显著位置的柜台 ：

  为什么会是女流文学的专柜了。就像日本评论家原善所说的那样： ：

      书店里的女作家专柜，与其说是性别歧视，毋宁说证明了女作家；

  的读者群的大量存在，甚至可以说女作家们被特权化了。② ：

一①见山田咏美《床上的。＊睛》总序，许金龙《新，1、说思想或思想，,J、说的构一
：建者》，中国文联出版社，2001年第7页。 ：

一②见原善《现代日本女作家的，；想，性》一文，载于《百花洲》2002年第2期「一 7



            ： 这一结论或许同样适用于漫画的现状吧。 ：

          ： 的确，日本漫画在本国，乃至包括中国在内的世界各地的超级：

          ：人气是有目共睹的，而日本女流文学在日本当代文学中的重要位置；

            ：也是毋庸置疑的。但只要仔细研读，就会发现两者之间存在着某些｛
                                诊 ‘

            ：惊人的相似之处。特别是当我们把目光从广裹的漫画森林锁定在少 ｛

            ：女漫画这一独特的分野上，从它们对日本当代女流作家，尤其是像 ：

            ：吉本芭娜娜、长野真由美等一批被称之为少女感觉的作家所产生的：
                              ． 二

        ｝影响中，可以发现日本“代女流文学爆炸胜人气的秘密所在，以及｝
        ｝在“。作手法上和仓。作题材上白勺新意之渊源。正女口有人把吉本芭娜娜｝
                                备 i

          ：等女作家的作品叫做“漫画世代的纯文学”一样，当我们阅读她那：
                                毛 ‘

            ：篇风靡了全日本的小说《厨房》时，眼前会不由自主地浮现出大岛：

            ｛弓子、岩馆真理子等人的漫画。无论是她的那种言语感觉，还是她 ｛

            ；对空间的处理，抑或对家族和人的视角。而因《妊娠日历》获得荞 ：
                                ． 占

            ：川文学奖的小川洋子，其作品里也漂漾着少女漫画的影响。无论其 ｛

          ｛主题，还是文体，俨然就是少女漫画本身。而作为装饰工艺家的长｛

        一野真由美，更是以宫泽贤；台的童话风格，使其代表作充满了漫画般｝
            ：的氛围。还有以漫画家出道，最终却选择了小说创作的山田咏美，｛
                              奋 基

            ；无论是其描写始于性爱的现代爱情模式的作品，还是那些描写在沉 ：

            ：闷的学校生活中几近窒息的初、高中生的校园小说，都始终直面着 ：

            ：少女漫画中那些反复出现的主题。 ：

            ｛ 鉴于上述原因，我们不妨断言，尽管可以从各种不同的角度来｛

          ；探讨日本的漫画或是女流文学，而且事实上也不乏成功的研究范例｝

        ｝（就像前面提，”的‘。些研究著作一样），但本书却选择了另一种方法：
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