
绪 论

传统音乐文化同其他文化型态一样，是一个民族物质创造

与精神创造的共同成果。从这个意义上认识，我们也可以把它看

作是一种从历史上获得，并经过世代承传下来的价值体系。当我

们在论及现代音乐文化时，之所以常常要涉及传统音乐文化，其

原因就在于在传统音乐文化里恰恰蕴含着能够关照我们民族自

身文明的认识价值和审美价值，而且，音乐文化传统越是久远，

其价值，特别是那具有永恒意义的认识价值也就越高。

一、传统音乐文化的多元性与向心性

中国传统音乐文化的母体当是在先秦确立的，一般我们所

说它的民族性也是自此才有了其特定的内涵。然而，如果把它放

在我们整个民族文化史的背景中去考察，就远远不是如此了。可

以说，它的发端与形成不但经历了悠悠千古岁月，而且最初还是

多元的，所以，从根本上说，我们音乐文化的民族性又是多元性

与向心性，个性与共性的统一。也正因如此，才使得它在自身的

发展史上，既有独立于世界其他民族的东方气韵，同时又呈现出

诸方域部族各具特色的复杂的音乐表像来。

对传统音乐文化，以往我们多是从宏观上，也就是多从民族

的向心性这一范畴着眼去考察去研究的，可以说已经是基本上
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本文即是在这一思想动因下着手对齐鲁音乐文化作一个粗

建立起了我们民族音乐文化的史学体系，然而对它在史前及在

向文明过渡的一段漫长的历史进程中所固有的多元性的特征，

和进入文明后它们在传统音乐文化中的流变等等，还缺少深入

系统的探讨。在这方面，即使有些著述早已有所涉及，但也只是

以它的向心性作为研究对象而旁涉了它的多元性特点，其结果

是，有些古代音乐现象在整体上看来是属于民族的，而在个体上

看最初却是属于部族的；有些理论观点在今天看来被视为是民

族的，而最初却是属于处在特定历史与地理环境中的某一部族

音乐艺术实践的概括，只是后来经过融汇发展才具有了民族性

的普遍意义。另外，从文化史角度看，我们把中华民族的音乐文

化说成是自成一系，这也仅是相对于世界其他民族而言，实际

上，作为人类早期走向文明的一个东方民族，它的文化框架本来

就是以数个文化单元的互补结构而成的。对此，不但已为文献资

料所记述，而且也被越来越多的考古成果所证实

鉴于上述看法，为了进一步理顺我们民族音乐文化的演进

轨迹，钩沉并宏扬其古老文化的精华，有必要再对它作一个全方

位的审视，而这又不得不从对每个单元的专题研究做起。当然，

我们这样做，并不等于要把整个中国音乐史的的研究割裂开来，

相反，只有把方域部族性质的音乐文化从中作暂时的分离，并在

经过一番较为系统的整理之后，再经过多方面的通力合作，才能

对民族音乐文化在更高层次上进一步作出更为合理的价值判

断

线条的勾勒的。
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二、一个没有缺环的音乐发展谱系

源猿人”为发端，及至北辛文化

先生所

文化人类学告诉我们，在人类社会形成和发展的过程中，由

于各民族（或部族）所处地理环境、气候条件、自然资源以及生产

方式、生活方式、族属心理的差别，加之由此所形成的宗教信仰、

风尚习俗的不同，因而构成了人类诸社会群体各不相同的或同

中有异的文化模式，这就是所谓文化圈。就我国古代文化的这种

多元现象，根据史料并结合文物考古研究，现在史学界一般把它

们大致划分为几个相对独立的文化单元，即中原文化、岐周文

化、齐鲁文化、幽燕文化、荆楚文化、巴蜀文化、吴越文化等，古老

的华夏文明正是通过它们各自的发展序列共同进入了文明时

代。其中就齐鲁文化而言，它基本上又是与所谓上古“少暤文

化”一脉相承，这正如已故著名考古学家、历史学家夏

概括的：

山东地区史前文化的发展自有它演化的序列，与中原

地区和长江下游地区各不相同。

大汶口文化

如果我们把它纵向展开来认识，可以看出，它是沿着一条以“沂

龙山文化

岳石文化

禹贡》中所划定的以海、岱为中心范围的东夷

齐鲁文化的谱系发展演化而来的。从地域上

看，它则是以泰、沂为中心，南达淮北，北至渤海，西临中原，东及

东海，亦即《尚书

地区，故此我们不妨仍以传统说法称其为上古东夷文化圈，本文

所言及的齐鲁音乐文化也正是从这个文化序列中孕育出来的。
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三、关于讨论齐鲁音乐文化的几点思考

当然，就本文而言，从某种意义上说，齐、鲁音乐文化在它们

的流变过程中，由于进入文明社会后的政治、经济诸因素的影

响，发展到春秋战国，二者的风格已有所不同，但实践表明，它们

却并未因此而割断其历史上的高强度的同一性与承传性，而且

到后来它们最终又是以礼乐文化的价值取向为其指归。

另一方面，在讨论齐鲁音乐文化的时候，固然我们不能否定

诸如制礼作乐的周公和乐正雅颂的孔子等人在历史上的贡献，

但是我们决不能认为它就是由某些历史超人的倡导而发展繁荣

起来的，相反，恰恰是源远流长的齐鲁礼乐传统造就了象周公、

孔子这样一代又一代的礼乐传人。

再者，以往当我们一谈到礼乐文化，就认定它是一种纯属奴

隶主阶级或地主阶级的文化。现在看来，这是一种偏见，实际上，

礼乐应该是一个特定的历史文化概念，而且，它也不是自发形成

的，从民俗学观点来认识，在它打上阶级的烙印之前，早就以其

不同形式的乐舞礼仪民俗而存在于原始氏族社会的生活之中，

抑或是在进入阶级社会之后，它们有的被涂上了一层神秘的色

彩，但是还有相当数量的原作为民俗性质的礼仪乐舞仍以其坚

强的生命力而活在民间。而且就学术研究而言，如何评价阶级社

会中的礼乐现象这也是一个严肃的问题，其中，必然要求我们对

它从内容到形式两方面都要作具体分析，特别是对它的艺术表

现形式不可轻易否定，应取科学的态度。

不过，这里需要说明的是，同探索其他任何文化现象一样，

要追溯齐鲁音乐文化的形成与发展，困难也是不言而喻的，而且
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土文物的鉴别，其次也离不开在一定范围内的思辩与推理

越是把我们的笔触伸向史前就越是感到困难，再加之由于音乐

文化型态的特殊性所决定，我们的讨论不可避免地会带有一定

程度的推测性，但是某种推测又不等于是盲目的或毫无根据的

假想，因为历史总还是给我们留下了一定数量的直接或间接的

信息。有鉴于此，在论证上我们首先离不开对现存有关史料及出

前者

大致又可分为两部分，即对来自甲骨卜辞或钟鼎铭文中某些内

容的分析和对“三礼”等文献中音乐史料的考证。

谈到甲骨卜辞，我们还要有个宏观认识，即虽然它被看作是

殷商文化的历史遗存，但其中也不乏潜在着东夷文化的影子，因

为从历史上看，商人原为东夷后裔的迁徙之族，故商文化或先商

文化与东夷文化有着千丝万缕的联系，甚至有的就是对东夷文

化的直接继承。此诚如王国维所说：

颛顼之虚在鲁卫，帝

自上古以来，帝王之都皆在东方（都邑者，政治与文化

之标志也）。太皞之虚，少皞 居毫，尧

号陶唐，冢在定陶之城，孟子称舜在东夷。夏自太康后，以迄

后桀，其都邑及地名见于经典者，率在东土，与商人错处河、

济间，盖数百岁商有天下，不常厥邑，而前五迁，不出邦畿千

里之内，故自五帝以来，政治文物所出自之都邑皆在东

方。②

因此，如果我们对甲骨卜辞中的有关巫术歌舞的内容能够加以

合理地鉴别，那么便极有可能曲折地窥探出东夷音乐文化的原

始雏型，或在更广阔的背景上追溯其更为久远的起源。

而就“三礼”而言，情况也比较复杂，因为虽说从形式上看它

所记录的是周人的礼乐建制，但在实际上却是大量地反映了殷

商和后来的鲁国礼乐遗俗，所以，如果我们也能够对“三礼”中的
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①夏鼐：《中国文明的起源》，文物出版社，

音乐史料有选择地加以分析，并尽可能地利用出土文物相印证，

那么同样也可以描绘出齐鲁音乐文化的大致风貌来。

注：

年版。

②王国维：《观堂集林》卷十《殷周制度论》。
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要探讨齐鲁音乐文化的源流，首先要涉及到音乐起源的问

前的《吕氏春秋

多年

大乐》中的金言：

音乐之所由来者远矣，始于度量，生于太一。

“生于太一”，这是个既抽象又具体的哲学判断，它说明在

多年后的今天，有的学者经

人的想象中，音乐的起源和人类的起源一样古老。只是在当时的

认知条件下不可能或者说根本就无法将此论题展开来加以阐

述。绕有兴味的是，在时空跨越

多万年前人类由生物

这个与“生于太一”同义

过研究又再次回到了音乐的起源是和

学上的人进化到社会学上的人同步

的推论上来。但是，生于太一也好，起源同步也好，它们都无法解

决音乐起源的“胚胎”问题。于是，人们更多的则是想以实证来揭

示它的奥秘，这便有了所谓音乐起源于摹仿说、语言兴奋说、游

一、音乐的起源就在文化起源的地方

谈到音乐的起源，最早最典型的说法是出于我国

第一章　　沂源猿人音乐因子的断想

史　　　　前　　　　篇
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故我们只能说巫术在某种程度上刺激了和促进了音乐艺

戏说、巫术说和劳动说等。对这些说法，看上去似乎都有一定的

道理，仔细分析起来，实际上它们只是通过一些原始音乐现象的

罗列所得出的结论，例如，摹仿说仅仅是把人的摹仿本能看作是

一种机械的摹拟行为，它忽略了摹仿是只有在人的心理与情感

然界就“没有可以给音乐作样本的自然美的事物。”

迫于表现这一前提下才有意义的特征，这是因为，从根本上说自

所以，对音

乐的起源问题靠摹仿说是解决不了的；再从音乐和语言的关系

上看，音乐起源于语言兴奋说好象能为人们所接受，但认真推敲

起来，它也是不能自圆其说的，其关键就在于，它颠倒了前语言

与后语言的关系，因为在概念语言产生之前，人类早已存在着非

概念性质的有声语言，因此原始音乐可能早已赖以前语言现象

的产生而产生。显然此说是指音乐起源于后语言的艺术现象，所

以它也是难以让人置信的；游戏说比起摹仿说和语言兴奋说更

缺乏说服力，因为原始人类如果已经能够把冲动的情绪用接近

文明的游戏中的歌声唱出来，这说明此时已经进入了后语言的

历史阶段，再说，他们用于游戏的时间毕竟是很少的，更多的时

间则是用于维持自身的生存；比较起来，把巫术视为音乐的起源

是有一定的道理的，这主要是因为巫术是人类处在幼年时期的

一种较为普遍的必带有一定音乐艺术成分的非准宗教现象，所

以这一观点在西方比较流行。不过对于音乐、巫术孰先孰后的关

系问题也是必须要明确的，这正如一位外国学者所说：“艺术是

人类最原始最基本的活动，其他所有的精神活动都得从它的土

壤上生长起来。宗教、科学、哲学都不是最原始的形式。艺术比

它们都更为原始，它构成了它们的基础，使它们的发生成为可

能。”

术的向前发展；与上述几种看法不同的是音乐起源于劳动说，此
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作了

道应训》中的“今

说是普列汉诺夫在恩格斯“劳动创造了人本身”这一著名论断的

基础上，通过出色的论证引申出来的，应该说它是认识论上的一

大发现，为不少人所拥戴。然而近年来的研究表明，此说也有不

足，其症结就在于这里的“劳动”的模糊性，因为从马克思的观点

看来，劳动这一概念具有两重性，即除了指人的自觉劳动外，还

指动物本能的劳动，马克思曾以最灵巧的蜜蜂和最蹩脚的建筑

师的比较为例来说明两者的不同，唯后者才是建立在文化意义

上的劳动，而且也只有它才能转化为人的心理快感而成为产生

艺术的原生源。在我国，也常有人以《淮南子

夫举大木者，前呼邪许，后亦应之，此举重劝力之歌也”的记载为

由，来说明音乐起源于劳动，其实这仅是文明人劳动中的一种功

利音乐现象，谈不上是音乐起源于劳动的典型论据。

总之，以上诸说均未能揭示出音乐起源的真谛。

世纪以来，世界性的史前考古方兴未艾，众多的考古成

果给人类史前史的研究带来了新的转机，它不但促进了人类学、

文化学、语言学、艺术史学等一系列人文学科研究的发展，而且

也使得人们对包括音乐在内的艺术起源的认识向前迈进了一大

步。

音乐是什么？从文化学观点来认识，它是人类所独有的一种

文化现象。这里所说的“文化”远不是单指艺术而言，它应是人类

起源之始的一切创造的总和，而音乐作为文化中的一种艺术行

为，它也就必然形成和存在于由文化的多种因素所构成的所谓

文化氛围之中，所以要讨论音乐的起源，我们决不能仅就音乐而

音乐，必须从文化的多向考察入手，然后再找出正确的探索途

径，在这方面，著名的德国艺术史学家格罗塞（

许多有益的工作。首先，他在广泛搜集了当时的人类学家对现存
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二、沂源人旧石器文化中的音乐因子

于澳大利亚、安达曼群岛、火地岛和非洲、美洲等地的原始部落

的多种艺术活动资料之后，继而在这些被称为原始艺术的“活化

石”的基础上，将艺术的起源同史前社会的生产方式、生活方式

以及一切文化因素密切结合起来加以认识，然后断言：

艺术的起源，就在文化起源的地方。③

格罗塞的这一看法虽未直接涉及艺术起源最原始的各种型态，

但却发现了艺术起源的文化土壤，为后来艺术起源的研究开辟

了一条新的途径。

既然艺术的起源就在文化起源的地方，那么，我们也就完全

有理由说：音乐的起源也必然在文化起源的地方。

万年

今山东地区，作为齐鲁之故域，这里河网发达，平原、丘陵、

谷地、坡田等各种自然地貌杂错交横，它的地上地下不但有着非

常丰富的自然资源，而且还兼收渔盐之利。从地理位置和气候上

看，它虽处于北半球中纬度偏南，今属北温带，但大约在

据报导，

前的更新世中期却呈亚热带气候。这点，已被近年来在鲁南的临

沂及半岛的诸城、临朐等地所发掘的糜鹿角、犀牛角、纳玛象以

及恐龙等动物的化石所证实。这一不容忽视的气候因素，使得当

时的山东广大地区植被繁茂，禽兽衍生，特别是鲁南的泰、沂一

带的自然条件，更为远古人类的生息创造了良好的空间环境，因

此这里也就必然会有远古人类活动的遗存 年，考

古工作者在沂源县土门乡骑子鞍山东麓首次发现了大致相当于

北京猿人历史阶段的包括头盖骨和体骨残段的古人类化石，它

们是迄今为止在山东地区所发现的最古老的原始人类遗骸，故
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“最终把人类同动物分开”的用火的遗迹等。

在此之前，还在沂源县被命名为“沂源猿人”（下称“沂源人”）。

土门乡的千人洞出土了沂源人所制作使用过的石制刮削器、砍

砸器以及石球等遗物，另外还有他们猎获的各种兽类的化石，和

之后，又在鲁南的

另一方面表现在

沂、沭河流域相继发现了百余处从旧石器向细石器过渡的文化

遗存。所有这些，都无可争辩地向我们说明，沂源人在劳动进化

中已完成了如恩格斯在《＜自然辩证法＞导言》中所论断的作为人

类真正彻底脱离动物界所必须经历的两次“提升”：一方面表现

在以制造工具为标志，他们开始获得了支配自然的自由，即“在

物种关系方面把人从其余的动物中提升出来

万年前，沂源人就已经开始了文化的

以原始群体性质的劳动生活方式为标志，构成了人类最初的社

会组织形式，即“在社会关系方面把人从其余的动物中提升出

来”。这就意味着，早在

创造。

也就是一种合规律性合目的性的能动的创造

我们知道，人类最早的生产方式是狩猎与采集。当然，这对

沂源人来说也不例外。这种被格罗塞称之为“文化因子”的生产

方式，从它的初始就不仅是一种物质活动，而且也是一种精神活

动。我们说它含有精神的因素是因为“人类的特性恰恰就在于自

由自觉的活动。”

性活动。因此，在沂源人的狩猎与采集的文化因子中，也必然包

含了艺术的因子。除此而外，从艺术发生学上来讲，艺术行为在

最初决不会是产生于个体人的单独活动，而只能是一种社会现

象。作为沂源人，他们群体性质的狩猎与采集，必然使得人与人

之间，群体与群体之间，结成了相依为命、相互依存的社会关系，

而维系这种社会关系存在的媒介只能是经过文化浸润后的原始

情感的外化形式，即所谓“人类为自己的情感创造了表达方式
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因此，对沂源人所使用过的每一件石

这就是艺术。” 即使是史前艺术也是如此。所以，正是由于原始

的社群劳动生活才极有可能使得沂源人的艺术因子得以萌生。

制造和使用工具是人类进化的一个质的飞跃。据考古研究，

在此之前人类的远祖还曾有过一个配合爪牙而使用天然木石工

具的历史阶段，在这个艰苦的历程中，他们经过与自然环境的反

复较量，随后才以打制石器推当为那个荒古时代的最佳选择，从

而使他们进入了旧石器文化时代。那么那时沂源人的前艺术型

态大概是怎样的呢？这只能以它仅有的文化遗存为据来加以推

论，具体说，当我们面对着那些出自沂源人之手的极为原始的石

器，如刮削器、砍砸器和石球等，并且能够客观地抛开今天现代

人的观念去追思他们所处的恶劣的自然环境，再回过头来审视

这些属于自觉劳动的产物和精神上的崇拜物的时候，可以想见，

在他们以此用来猎获禽兽或采集食物而维持了自己正常的生存

的同时，实际上也在这些石器的棱角上打上了他们与自然抗争

的印记，其结果是，由这些打制石器所带来的不仅仅是物质需求

的相对满足，而且这些按照自身意志使之成型的工具在其形式

上也关照了自己，即已看到了开始驾驭自然的作为人的意义上

的本质力量，于是，由此带来的精神上的某种满足开始转化为一

种原始的心理快感，用前苏联一位著名的学者乌格里诺维奇的

话说就是：原始人“制造工具对于人们不单是一种必要的活动，

同时也是因为人的全部才能、本领和知识得以施展和应用而给

主体带来愉悦的活动。”

制工具来讲，也是他们所创造的第一件造型艺术品。实际上它们

已经凝聚了沂源人所创造的物质的与精神的、功利的与审美的

双重原始文化内涵，二者寓于一体，相互依存，它们既有实用功

能，也使沂源人开始感受着由低层次的心理快感向朦胧的艺术
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分化的，例如在远

美感过渡的适悦。

就造型艺术因子来讲，沂源人所制造和使用过的石器因有

幸保存下来被我们认识了，那么当时是否也有音乐因子与之同

时产生呢？这的确是一个难以得到证实的问题，不过从原始人类

生理感官的进化来看，如他们的视、听，以及由此所带来的其他

生理机制的进化，应该是有机的。再反映到心理上也应是同向

的。我们以沂源人为例，如上所述，现在已有他们的造型艺术因

子为证，那么当时自然也会有其音乐因子以某种形式而存在，对

这个艺术发生学的规律，正象有人所说：“时间艺术与造型艺术

的发生是同步的。” 再加之他们的心律、呼吸、走跳等生理张弛

的原生节奏配合，这些本来都是属于人的自然属性的本能现象，

一旦被赋予原始狩猎或采集的社会化劳动的内涵，它的音乐因

子也就会由发声器官外化出来，这样便同时也就会由听觉的感

受而获得了我们姑且称之为最原始的音乐美感，这应该是没有

什么疑问的。

谈到这点，我们也有必要就艺术的本质这个问题作一简要

说明。我们知道，艺术的本质是美感，正如艺术在人类历史上不

是一种突发现象一样，艺术美感的获得也不是与生俱来的。王朝

闻先生在他主编的《美学概论》中曾指出，在艺术的起源阶段，

“萌芽状态的审美意识与其他意识当时是未

古它便经常与欲念满足后的快感（如吃饱后的愉快）交织在一

起。”意思是说，审美意识和心理快感，在远古并不是各自独立

的，二者常常是处在一种互渗的运动过程中，因此也就很难找到

审美意识与心理快感的绝对界限，再用其书中的一句话说就是：

美感是“不断从心理快感中区分出来的。”所以，音乐在它的起源

之始决不会有纯粹的艺术美感，而只可能是一种含有审美意味
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统显然是以视觉和听觉为基础”的。

的心理快感，这种含有审美意味的心理快感正是由某种不吐不

快的情感所趋使而获得的，其中必萌发有音乐美感的成分，于是

它便有了被黑格尔称之为“艺术前的艺术”的涵义。

为了充实上面的看法，我们再用符号学的理论来对此作进

一步的认识。

符号学认为，人类所有的行为都与符号有关，都可以看作是

一系列符号的表述，或者说，我们把人类所有的文化现象都视为

是一种符号系统。这其中，“最社会化、最丰富和最贴切的符号系

特别是在那个遥远的时

代，除了靠视觉和听觉符号传递信息外，再也没有其他更“有意

义的媒介物”。

一般地说，视觉符号既可由自身产生，也可借助于工具产

生，我们所见沂源人的石器造型，就是一种工具化了的实用兼审

美双重性质的符号。而听觉符号则主要是由自身产生的，既然听

觉系统是原始时代最为直接的符号载体，那它又是以什么形式

来承担起原始情感和原始思维的交流与交际职能呢？这又首先

牵扯到了语言符号的起源问题。

人类学家和语言学家经过长期的研究认为，人类的概念语

言，即后语言现象大概才仅有十多万年的历史，在此之前，人类

是长期处在一种非概念性质的前语言历史阶段，不仅如此，在有

声语言产生的同时，还有一个重要的语言符号系统业已存在，这

就是包括手势在内的各种身势，也就是说，当人类之初还不能很

清晰地发出一个个音节的时候，它们已是被用来共同表达原始

情感和原始思维的符号载体，就这点来讲，它在人类艺术史上占

有极为重要的地位：一则，它们是人类舞蹈语汇的最早渊源；二

则，它们也使原始有声语言外化为原始音乐符号成为其必然。
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原始身势和原始声号互补的基础上创造出

当然，原始有声语言还是一种混沌的语言符号，因为其符号

的不确定性，它的意向还是游移的，正是因为如此，出于表达的

需要，往往会出现某种声音符号之声调的重复或延长，它或者表

现为“最原始的歌唱中的唱词，常常是同一呼声、同一言辞的重

复。”

即使如此，这些原始声号也还

或者直接就是“组成音乐的成分多少近于叫喊，而叫喊是

情感的天然、直接、完全的表现。

必须是在原始群体的劳动生活中经过相互间的认可和能够产生

共鸣的前提下，才可能有那混沌意义上的意义，这是一个极其漫

长的历史进程，音乐的有声符号（也就是音乐因子），正是在这个

漫长的历史进程中被孕育出来的。

沂源人作为齐鲁先民的祖先，也是其祖先生命的延续，而沂

源人的原始音乐因子，必然是在其远祖的作为原始情感和原始

思维的符号载体

来的，并被融会在特定的旧石器文化之中。

如果以上我们对沂源人的音乐艺术祖型的推断还有一定道

理的话，那么从中可以归纳出两点认识：一是在有声语言已经产

生的前提下，原始思维，特别是原始情感的冲动，是音乐起源的

内在趋动力；二是从它产生的文化背景看，原始音乐艺术当是一

种潜意识的非理性行为。对第一点，可能有人要讲，既然原始情

感的萌生是音乐起源的内因，那么那曾经流行于一时的“音乐起

源于性爱”说，就应该有它一定的道理了，其实也不然，不错，人

类最早的人际关系是两性关系，但是不要忘记，当人类还处于血

缘婚配的蒙昧时代，男女尚无贞操观念，因此也就根本无性爱可

言，它只能是一种纯属本能的生理现象，而且就生育来说，就象

我国古代神话中女娲用泥土造人及《圣经》中所说上帝用泥土创

造出亚当的传说一样，它们反映出了“当时人们认为人类生育是
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自然属性，而是主客体相互

一种孤雌繁殖”的内涵。 所以两性间在那时并无什么专一的性

爱情感可言，显然，“音乐起源于性爱”说是用了文明人的两性情

感意识去理解尚未开化的远古人类的两性关系，这种观念上的

时代错位，使得它在理论上也是站不住脚的。就第二点来说，我

们所说的原始音乐，它并不是后艺术现象，相反倒是不由自主的

情感上的表现，最近有人在弗洛伊德“本能无意识”的认识基础

上，提出了“文化无意识”的观点，认为人的后天的文化意识可能

是以不自觉的或间接的方式来支配人的行为，以致形成了人的

一种文化的心理积淀，文化无意识就是这种心理积淀的产物。

用这一观点来解释原始文化的产生和发展有一定的认识意义，

我们所说的原始身势与原始声号就可以看作是沂源人在狩猎采

集劳动中经过不自觉的心理积淀所形成的一种文化无意识行

为。

另外我们也应看到，由于沂源人的原始身势与原始声号是

与它的实用目的并存的，或者说它既是一种功利性质的实用符

号，也是一种混沌的审美符号，所以二者还是一个善美不分的复

合体。从这里也可以说明，原始音乐美感并不是人的主体意识的

产物，也不是原始身势与原始声号的

关照的精神产品，这点也是必须要明确的

以上我们对沂源人音乐艺术之祖型所进行的断想式的分

析，仅是一个概括性的理论上的认识，即使是这样，还不知是经

过了多少万年的演进才得以形成，虽然这才仅仅是向音乐艺术

的门槛迈过了第一步，但却是一个伟大的起点，在某种意义上

说，没有它，是决不会有后来的齐鲁音乐文明的。
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三、沂源人原始音乐文化的走向

沂源人及其后人用了近

日石器”这样一

万年漫长的岁月走完了旧石器

时代的艰苦历程。在这样一个特大的时间跨度内，远远消失了的

历史仅仅是以少量的而且是偶然的考古发现才给我们留下了一

点点可追溯的踪迹。但是，我们决不能因此就以

就整个人类的历史来讲，它的

个看来似乎不屑一顾的历史文化概念而对它一了了之。要知道，

以上的时间是属于石器时

。所以，在对沂代，而其中的旧石器时代又占了石器时代的

源后人的旧石器音乐文化的认识上，我们也就决不能笼统地仅

以原始身势与原始声号而一言以蔽之。虽然，包括沂源人在内的

远古人类在它的幼年时期的进化是非常缓慢的，但他们毕竟还

是以缓慢的加速度向前进化着。考古学界曾根据摩尔根所划分

的人类早期蒙昧时代所属的低、中、高三个阶段，也把旧石器时

代的文化分成早、中、晚三个不同的层次，其中对它中晚期，尤其

是向新石器文化过渡的阶段，以石器制作的进步定名为细石器

文化时代，相对来讲，人类这个阶段的文化遗存开始丰富起来。

因此就本文而言，如果我们能以山东史前细石器时代的物质文

化为据，并借鉴一些有关这个历史阶段精神文化现象的研究成

果，可以看出，沂源人的音乐文化正是朝着融原始宗教与原始歌

舞为一体的狩猎巫术歌舞的形式演进的。

从考古发现来看，山东细石器文化的分布是比较广泛的，它

不仅在鲁南的沂、沭河流域，而且在鲁中的汶、泗水以及半岛的

淄、潍河地区也多有所见。总的来说，在数万年以前，与沂源人旧

石器文化一脉相承的细石器文化几乎覆盖了山东全省。这里，我
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