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    现代设计教育在我国虽然起步较晚，但从Z()世纪80年代后半期开始 发展极力迅猛 其

中最突出的表现莫过于各类院校纷纷开办设计专业，不断扩大招I规模 原囚何在， 方面，

设计艺术与社会经济、生活密切相关，能创造生产、生活之美 我囚经济决速发展，自然对设

计人才有巨大的需求量一另一方面，我国设计艺术起步晚，且长期处1 扣卜丰刻万和经J'型状态，

人才积淀薄弱

    目前，我国设汁艺术教育的发展是彩断式的、超常规的 从科学的发展观来说，这多少带

有些盲目性和急功近利的色彩 我们如果不及时采取一些行之有效的措施的话 其所导致的弊

端乃至恶果，在不久的将来会显露出来 如何采取积极措施，固然取决i国家高等教育的发展

战略和宏观调控的政策与力度，但对于高等教育自身来说，当务之急是11-11整和把握设计艺术人

才培养的目标、培养的方式和途径，努力使培养出来的人才符合和满足礼会的实际需要 而要

做到这一点，关键是在注重对学生个性张扬和创造性思维能力提升的宋旨之F，努力提高其艺

术修养

    众所周知，艺术修养包括进步的世界观和审美理想、深厚的文化4-养 卜富的牛活积累

超常的艺术思维活动能力、精湛的艺术技巧和表现才能 这五个方曲的知识能力和素养，对厂

高等艺术教育来说，在很大程度上取决于学生所接受的课程体系和课程教产内容 du与时「L艾

计艺术教育发展近乎无序、师资队伍鱼目混杂的状况一样，设汁艺木教自的课程体系和教材建

设令人堪忧，全国设计艺术院校的教学内容与教学汁划十分混乱 同样 i1课程，在某一院校

被当作必修课开设，而在另一院校，在选修课程中也往往见不到一即使足在开设了这门课程的

院校，其内容也大相径庭，讲授内容基本上由任课教师个人而定_具体而‘;，如 “设汁概沦’.

在一些院校中被作为专业基础课在大二时开设，而在相当多院校的没汁专盼中没有这门课程

又如史沦课程，虽然基本上各院校都开设.但有的是必修课，有的是选修课 有的名之力 ‘中

外工艺美术史”，有的称之为“中外美术史”，有的则叫 “中外艺术史 甚至还有叫 中外绘

画史”的一单纯从其名称来看，就有如此大的分歧，其内容和开设的目的性也就难免有差异了

再如，设计艺术学最基本的 “三大构成”— 平面构成、立体构成和色彩构成，就笔者所翻检

的十多种通用教材来看，可以说在内容上不仅缺乏融会贯通，而且基本f是 些纯知识性的介

绍，几乎不涉及其在设计中的具体作用和运用。换言之，就是目的性和针对It缺乏提示与提炼

总之，课程设置的目的性不明确，其结果，一方面使学生对其知识重要[T的认识不明确，造成

学习时的不重视，甚至庆学现象发生，另一方面，也使得设汁艺木专门人才由前AL年的理沦基

础欠缺到目前的贫乏愈益加剧，使相当多的毕业生虽然有一定的动手能力.但知其}k ITT]不知其

所以然，缺少创新意识，只能停留在摹仿阶段

    此外，在课程的内容方面，知识陈旧，缺少应有的广度与深度

    从教学要求及其规律来说，开设某一门课的目的，不外乎有几 一是使学ft对该学科 Iy

专业的某一方面、某一类别的知识有一个系统详细的了解 具体到艺木I为 f }业 在掌握基本

知识的前提之下，还必须熟悉这些知识在实践中的具体运用情况 一是,L/siii对令业知识的积淀

总 序



和形成的过程清晰地进行揭示，并阐明其知识的演变和未来发展过程的趋向。然而，目前出版

的大多数教材既没进行揭示，更没有进行展望，以至于给人的印象是诸如 “三大构成”知识是

一开始就有的，从现代设计教育的摇篮一一包豪斯确立以来，就是水恒不变的。

    事实上，专业基础知识与专业知识之间，始终存在一个专业知识不断基础化的过程。当专

业知识成熟、普及之后，就有基础化的可能。因此，对于基础知识而言，无论是概论性的，还

是史论性的，对于日益庞大的知识体系，必须进行条理化。要接受那些普及化的专业知识，将

其容纳到基础知识之中，否则，难免会造成专业知识与基础之间的脱节。现代科学技术的发展，

对设计艺术专业知识的更新产生了巨大的推动作用，新知识产生和发展的结果，必然是专业知

识基础化。

    早在20世纪70年代，课程论专家约瑟夫施布瓦(Joseph Schwab)就说过 “课程领域已

步入穷途末路，按照现行的方法和原则已不能继续运行，也无以增进教育的发展。现在需要适

合于解决问题的新原理 新的观点 新的方法。”从那时至90年代，经过探索，国外初步形

成了课程改革的基本思想— 打破学科壁垒，按工程(专业)一体化的原则进行课程重组，实

现课程跨学科综合、整合(统筹思想指导下的融合)或集成。在现代科技和国际经济联系迅猛

发展的今天，我国的课程体系的重新构建也早已引起某些有识之士的注意，但却始终没有实质

性的改革举措。个中原因 一方面，我国社会处于转型时期，尚无暇调整、改革这些深层次的

问题，另一方面，社会对于设计艺术人才的需求尚未饱和、过剩，没有对这类人才提出特殊要

求。此外，课程体系的改革作为一个系统工程，需要从上到下的通识和齐心协力才能开展，而

设计艺术工作者向以标榜个性自居，协作精神多少有些淡薄。

    在包括设计艺术教育课程体系的改革尚未自上而下、自下而上进行的情况下，在高等教育

尚未进行超前的大刀阔斧式的改革举措之下，通过教材的建设去使课程内容与社会实际需要相

结合，做到与时俱进，去对课程体系中存在的问题进行调适，我们有理由认为这是行之有效的

好方法。特别是在当前各种教材、教科书，甚至所谓的专著泛滥的情况下，这样做尤有必要和

具有承前启后的意义。正是鉴于此，由株洲工学院、浙江工业大学等院校倡议，由湖南大学出

版社组织了全国近三十所院校设计艺术专业的专家、学者历时近两年编撰了这套教材。其目的

主要在于通过这套教材的编撰发行，推进设计艺术学的健康发展。为了实现此目的，先后两次{

组织专家进行论证，确定教材的种类，试图建立一个符合时代发展和学科完善的教材体系，A--i

反复推敲的基础上，确立了26种教材为设计艺术基础教材。从其种类来看，力图形成两个特点

一是突出设计艺术基础教育的全面系统性，把握设计艺术教育厚基础、宽口径的原则，二是州
分顾及到高等设计艺术教育的时限与内容繁复的矛盾，试图通过对以往的一些教材进行整合，倒

建一套与当今人才培养条件和要求相适应的教材新体系。随后，在充分调研和协商的基础上，叫
定了每种教材的主编，并召开主编会议，认真研究了教材内容的取舍和它们之间的衔接问题。主

编们一致认为本套教材内容必须秉承与时俱进的精神，努力确立符合课程自身要求而又能具有
前瞻性的内容。因此，这套教材在内容上也就力图突出三个特色 鲜明的设计观一 -体现设计

的现代特点和国际化趋势，强烈的时代感-一-最新的理念、最新的内容、最新的资料和实例，突

出的实用性— 体现设计专业的实用性特点，注重教学需要。 :

    编撰教材并不是一件容易的事，特别是在今天这样一个知识、技术更新神速的时代，要把

本学科范围内最优秀的成果教给学生，并且要讲究科学性，更是困难重重。因此，这套教材是

否达到了预期的目标，我们自不敢说。我们真诚地希望这套教材问世以后，能够给高等学校的

设计艺术教育带来一丝清风，同时也热诚欢迎广大同仁和学生批评指正。

朱和平 周旭

2004年6月5日
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平面设计的起撅

文明与文字的早期形成

    平面设计的起源可以追溯到人类文明的初期。具有平面设计意义的作品自古有之，古

老的岩穴壁画可以看作是最为原始的平面设计作品。平面设计的发展历史是从符号及文字

创造开始的。自古以来人类便藉着各种不同的表达方式，包含使用手、脚、眼、嘴、脸等

主要器官所做出的动作来表达意识，以达到沟通的目的。在符号尚未出现之前，手势、眼

神、面部表情及简单的发音即可在人与人之间传递各种思想与讯息。后来，人们要表达的

意思越来越多，仅靠面部表情与肢体语言已远远不够，于是渐渐发展出更多的音符，并将

这些音符连串起来以表达一个完整的意思，便形成了某种语言。有声语言能使人类相互沟

通，但是若干年间，储存信息唯一的方式一直是记忆，由于记亿不太可靠，语言经多次传

达后，常与原意相异，因此一个文明的产生，仅用口耳相传的简单有声语f7已不能适应思

想交流和行动上的需要，迫切需要一种记事的工具和方法。在文字发明之前，曾先后有过

结绳为约、堆石记事和刻木为契的传说。在古代的原始壁画中，我们的祖先为了记事与人

际间的交流创造了各种形象的符号，从其目的与动机分析，祖先的意图是非审美的。在法

国南部拉斯考克地区的山洞中发现的原始壁画可以上溯至公元前15000一10000年，形象生

动，没有刻意的设计布局，只是在空白的洞壁_L涂鸦。绘画的主题与当时的生产、生活有

关，描绘生动，形象简练，具有强烈的符号特征，这些应该说是日后标志设计的动机。我

们在北美洲印第安人的岩画当中，看到了更加简练、更富于标志化的设计特点。

    人类文明的起源迄今为止仍然未有定论。历史学家把农业经济的开始作为文明的开

端。农业发展的结果是从流动的居住改为定居，于是形成了早期的农业经济中心，此后随

着交流的增加，文字被制造出来。一般来说，大约在公元前七八千年，农业经济已经开始

在两河流域、目前的泰国北部地区、埃及的尼罗河三角洲、中国的黄河流域与长江流域的

下游开始发展起来。两河流域的苏美尔人很早就创造了利用木片在湿泥板上刻画的所谓楔

形文字。

    公元1472年，一个名叫巴布洛的意大利人在古波斯也就是今天的伊朗游历时，在设拉

子附近一些古老寺庙残破不堪的墙壁上，见到了一种奇怪的、从未见过的字体。这些字体

几乎都有呈三角形的尖头，有的横卧着，有的则尖头朝 L或者朝下，还有的斜放着，看上

去像是一只尖利的指甲刻上去的。巴布洛不能确定这是文字，他带着疑惑回到了意大利。

但是，当时没有人对他在西亚的这个发现感兴趣，人们很快淡忘了这件事。欧洲人并不知

道，这就是楔形文字。一百多年后，意大利人瓦莱造访了设拉子，他把这些废墟 卜的字体

抄了下来。后来，他在今天伊拉克的古代遗址又发现了刻在泥板 (上古的巴比伦时代使用

x  I平面设计史



棒子在潮湿的泥板上书写符号，然后将之晒干或烘于以便阅读及保留)卜的这种字体，因

此他断定这一定是古代西亚人的文字。瓦莱把他的发现带回了欧洲。他比欧洲人第一次知

道了这样一种奇怪的文字。

    通过近两百年对美索不达米亚的考古发现以及语言学家对大41 clr板文献成功的译读，

人们终于知道楔形文字是已知世界最古老的文字。在古代美索不达米业，最初的文字外观

形象并不像楔形，而只是一些平面图画。这种被后世称为楔形文宁的美索不达米亚占文字

正是起源于图画式象形文字。考古学家曾在乌鲁克古城发现了刻有达种象形符号的泥板文

书，经考证确认，时I司是公元前3200年左右，这是世界上最早的文宁记载。达种文字写

法简单，表达直观，有时复杂的意思和抽象的概念就用几个符号911.合在 起来表达，如把

“眼”和 “水”合起来就是 “哭”，“鸟”和 “卵”两个符号合起来就人小 牛”等。

    随着社会的发展，人们交往的增多，要表达的事物愈来愈复杂 抽象，原始的图形越

来越不能满足人们的需要。于是，苏美尔人对文字进行了改造。 h lfil足简化图形，往往

用部分来代表整体;另一方面增加了符号的意义，比如 “足”的符弓除农小 ‘足”外，还

能表示 “站立”、“行走”的意思。这样，象形文字就发展

成表意文字，即符号意义不直接由图形表达而由图形引

申出来。

    在公元前2500年左右，苏美尔人发明了表词音节文

字，即用表音符号代替表意符号，同声的词往往合用一个

字符，一个符号也可以表示一个声音。经过这些变化，苏

美尔的文字体系逐渐完备。苏美尔人在简化象形符号的

过程中，逐渐用楔形符号代替象形符号，最终创立了楔形

文字 (图1一1)0

    苏美尔人的文字最早是写在泥板上的。在泥板上印

刻，只适合书写较短的、直线的笔画，由于书写时用芦苇

角或木棒角按压，在按压的地方印痕较宽、较深，抽出时

留下的印痕则较细、较窄，这样，这种文字符号的每一笔

开始部分都较粗，而末尾部分都较细，就像木楔一样，“楔

形文字”的名称就是这样来的。楔形成为文字的标准字

型，以后在石块上刻写，也同样刻成这种形状。

    最初楔形文字是自L而下、从右到左直行书写的，这

种书写方式的缺点是已写好的字符往往被刻字的手抹掉，

后来就把字形侧转90度，改成从左到右的横行。

    苏美尔人发明楔形文字，是对世界文化的杰出贡献。

后来阿卡德人在吸收苏美尔人的语言和文字的基础上进

行了改造，建立了较为完善的楔形文字体系。古巴比伦人

和亚述人也先后继承了这份宝贵的文化遗产，并把它传

播到西亚其他地方 (图1-2)。后来，由于商业的发展，伊

图 I一1

两河流域的苏美尔人在泥板上

书写的楔形文字是已知的世界

上最古老的文字

图 1一z

古巴比伦时代的泥板文书已具

有现代版面编排的某些特点

朗高原的波斯人对美索不达米亚的楔形文字进行f改进，把它逐渐变nk 1'先进的宁母文字。

    古代埃及是文字的重要发源地之一。埃及的古文化是沿着6600多公吧长的尼罗河发展

起来的。其中，最重要的经济和文化中心是尼罗河三角洲地区。埃及丫在公Ic前3100年左

右便形成了第一王朝。这个时期，美索不达米亚文化从两河流域被引入埃及，促进厂埃及

文化的发展。虽然苏美尔人的文字已经从简单的象形文字发展到抽象的了1t , {H埃及人依

然用以图形为中心的象形文字从事书写记录 (图1-3)。埃及的象形文惊使川的时间特别漫

平面设计的起源与发展 】 3
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图1一3(左)

古代埃及的象形文字

图1-4(右)
古埃及时期的文献 运用了多

种字体与插图 采用对称结

构，用骨骼线将文字和插图分
开。疏密得当 编排工整 主
要形象突出

长，在第一王朝时期开始出现，一直使用到公元394年。在当时的纸草 (一种很稳定的材

料，使用时先将纸草茎之外皮剥去，用锐利小刀顺生长力向切割成狭窄长条，并横竖互置，

用木褪击打使天然树汁渗出，干燥后再用浮石擦亮，即可使用)文书上，都有大量夹有精

美插图的文字记录，可以视为现代平面设计的雏形 (图 1-4)。不少纸草文书当中有装饰味

道十足的插图，比如著名的比涅特抄本、汉尼夫纸草等等都是精美的杰作，插图与布局、文

字书写的精美和流畅都堪称一绝。在古埃及的纸草文书中，《死亡书》最引人庄目，它是世

界上最古老的“书籍”，源于公元前1570年至公元前1304年间，后人亦称此书为《金字塔

经典》。埃及人相信来世，所有的死者在人葬时都有 《死亡书》陪葬，这些书写在纸草_L的

文书都附有精美的插图，描绘死亡者与神会面的场景，插图与文字混合，文字竖排，具有

高度的装饰性。

    除此之外，古埃及的壁画上也有大量的插图和文字，布局精美，利用竖排方式组织整

体画面，这都是早期平面设计和版面设计的杰作。

    象形文字对于一些比较抽象的意义显然无能为力。古埃及人开始学习苏美尔人，发明

并采用拼音字母，并与象形文字合用。逐步发展之后，埃及的象形文字就变成了字母文字。

由于象形文字本身具有强烈的图画倾向，它的独立性使编排更加自由，可以横排，也可以

竖排，从而形成高度装饰化的效果，再加上古埃及的纸草文书和壁画、雕刻等等本身又配

有高度装饰性的插图，因此，在版面编排上就出现非常自由的倾向。埃塞俄比亚王阿法塔

的墓室壁画就是一个自由排版的典型例子。

    中国是世界上文明发生最早的国家之一。汉字是世界三大古老文字中唯一流传至今的

文字。在新石器时代发现的一些陶器上，已经具有类似文字的图形。商、周的甲骨文和金

文 (青铜器上的文字)大量存世。

    中国文字的最早形态是简单象形的，LL如 ‘旧”、“月”、“山”、“水”等等，与所代表

的内容在形式上相近。这种类型的文字大量出现在商代的甲骨文上，大约开始于公元前

1800一公元前1300年。河南安阳 “殷墟”发现的大量甲骨文代表了早期中国文字的精华。

这些刻画在龟壳和牛肩脾骨上的文字，排列方式都是从上到下、从右到左的，奠定了以后

中文书写数千年的基本规范。与古埃及文书不同，早期中文基本_L是以文字为中心来书写

和排列的，并没有插图与文字并存的先例 (图 1-5)0

    周代以来，由于表达的内容更加复杂，单纯以象形文字创造新字已经不够了，因而出

现了以意、以音创造新字的方式。比如鱼、羊为 “鲜”是以意造字。取 “己”字音创造了

4 {平面设计史
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                                    圈1-5 中国早期的象形文字和甲骨文

“记”、“纪”、“忌”等新字，是以音为核心的造字方法。可见中文造‘，的 种基本方法应该

在周代已经完全形成了。

    唐朝印制的佛经上出现图文并茂的新局面，是中国平面设计的 人突破。插图描绘的

是佛祖及其弟子，在手卷上横排，单页上排在每贞的上部。宋代以后，队学著作禾用木刻

手段制作插图来说明药材，文字和插图同处一页，排列方法也变化冬样。现存的公fL 1249

年 《本草》一书，图文并茂，虽然没有标点符号，但是利用字体大小币同标明段落，非常

清楚。插图简明扼要，木刻技术娴熟。这说明中国的印刷和平面设日已经达到作常成熟的

阶段。至于字体，中国人长期使用的是人们常说的 “正、草、隶、篆”，It实，这四种字体

是书写的字体，真正用在印刷上的字体主要是楷体、宋体，以及近f弋未用的改良朱体一一

仿宋体和受到西方无饰线体影响而产生的黑体。隶书的使用，往往仅限 I标题和某n特定

的场合，篆书、草书 行书这几种字体在印刷上的使用就更加有限 J’。‘川，国印刷相关的

平面设计长期处 F 一个基本稳定的形式之中，变化缓慢 (图 1-6)

图 1-6

中国元代书箱《武王伐封》的一页

平面设计的起源与发展 ! s



    人类最早的文字包括三种基本类型 苏美尔人的楔形文字，埃及人的象形文宁，中国

人的象形、会意和仿音结合的文字。它们的共同之处在于都具有一个ep字本身构造的特点，

每个字自成体系，本身具有完整的架构，类似图画。这些文字必须花费很长的时in]去学习

和记忆，不宜被社会大多数人掌握和使用，对文化的发展有碍。字母体系的建立弥补 r象

形文字的这种不足。

1.1.2 西方字母体系的理立与字体的初步发展

    西方平面设计的重要特征之一，就是它与文字不可分割，西方的宁母农是人类文明史

上一个重要的创造。

    公元前 13世纪左右，古代排尼基 (今黎巴嫩、叙利亚一带)人创造了们界 卜第一套拼

音字母。这是一套不用图形的书写系统，使用符号(字母)代表声爵而非意念，他们借用部分

邻近其他民族的字母，渐渐发明出一套22个字母的字母群，从而对胁尼基人的频繁贸易和

旅行产生了很大的帮助。膝尼基人约在公元前 1000年已充分地使用这些字母，后来希腊人

对此加以改良，并加了一些字母来代表母音，大约于公九前60(〕年形成了希腊宁母。

    最早的西方文明起源于古希腊以前的米诺亚文明，这种文明是在克里特岛 卜发展起来

的。这种文明受到来自埃及与美索不达米亚文明的双重影响。早在公兀前2800年，米诺ilk

文明已经出现了象形的文字符号。公元前 1700年，象形文字被利用希腊语台拼音的抽象符

号取代，成为最早出现的字母形式。1908年出土于克里特的法伊斯托泥盘士面有241个符

号，它们是最早期的拼音文字。利用音，而不是利用象形的符号代表文字是人类文明的 -

个重大进步。这种新的文字创造方法被称作 “拼音字母”。

    米诺亚文明以后，古希腊文明兴盛，成为世界最发达的文明之 一。希腊帝国版图巨大，

它的文化也影响到整个地中海地区。文字标准化也促进了文学的发展。丰富的占希腊神话

经过文字的记录流传至今。公元前700年，出现了荷马 (Homer)的不朽史诗 《奥得赛》

和《伊里亚德》。在这个过程当中，希腊人改进了自己的早期拼音文宇，使之趋J完美、和

谐。希腊文字和抄本的高度发展是在公元前500年左不:，那是雅典的黄金时代，文学、艺

术兴盛，抄本的数量也大大增加，文字更加规范，字体也更加均匀和平衡。公元前3世纪，

古希腊的抄本采用卷轴的形式，并将卷轴分割成若干“卷”。一部完整的文章，通常以10卷

为1个单位，并装在特制的容器内。在亚历山大大帝(Alexandrian the Great)期101，希

腊文化在西方不断扩张，传播至法国南部、非洲北部及近东地区。后由f罗马书籍灭卖的

发展，渐渐把书本格式渐渐固定下来，并发展出书商、旧书店，集中r市内的某 地卜，建

立了有系统的产销秩序。

                                                      罗马人攻克希腊以后，浩用了希

。二文书 刁 7
ALEPH     BETH GiMEL

希腊文八 各 C
ALPHA BETA GAMMi

C

C

0
口

只

图 1一7

A日C字母的发展
罗马文 八

                  A

腊人的文明 (图1-7)。他们借用了大

部分希腊字母并加以修改，约在公兀2

世纪，罗马的23个字母已相当完美，们

当时的字母并不完整。儿百年后的中

世纪时期，拉丁字母又加入3个字母，

现代英语的26个字母至此完成。

    字母的发明和使用，从根本f_改

变 了人们 朽面传达的方式，大幅度地

提高了人们掌握文宁的速度。李母的

e }平面设计史



出现，也影响r平面设计发展的途径和方式，产生了独立的、西方式的平面没计。无论是

苏美尔文明、占埃及文明，还是古中国文明都没有真正地创造出完整的宁母体系。

    罗马帝国大量地兴建纪念性建筑，文字也开始高度规范化，追求典雅而庄严 罗马体

的形成与此密切相关。罗马建筑铭刻体 (Roman architectural iiiuriptions)在罗马帝

国的建筑上随处可见。从中东到北非，乃至整个南部欧洲地区， '̀ I S文字成为标准。拉 I

字的设计此时开始出现了以往没有的情况，即设计字体的时候，把I+k个宁当作 一个单独的

形式来设讨，!的不是作为整篇文章的一个组成部分来看。这种设日h八，使拉丁字母变得

独 L而完整。宁母笔幽内部的疏密关系和字母与字母之间的疏密关系都经过认真的设讨，

一篇文章变成疏密均匀的一系列几何图形的连续排列，使整篇文章具们 一个完整的视觉面

貌。罗马字母的 个重要特点是出现了装饰线，称为 “饰线”(Setif),如宁母A脚士的两

个小小的横线、I L「的短横线等，后逐步形成拉丁字母设计中的 个庞大体系一一饰线

体。V马时期的饰线体叫做罗马饰线体 (Roman serfis)，极其典雅 (图1-8).

    罗马字体设计的另外一个重要特点是采用了方形的大写字母 “力体”(capitalis

quadrata)。方体在公元2世纪时应用普遍，利用扁头笔书写，字体方『，是 种很IT式的

字体。与此同时，于写体 “拉斯提克方体”(rusts capitals)出现 1' .这种字体相当紧密，

书写较快，比较 rW省空Ia7位置，这与当时的书写材料羊皮与纸草相当品 M有关。
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1。2

中世纪时期的平面设计

    艺术史 卜的 “中世纪”是指介丁两个艺术高峰即占希腊岁马艺术和义艺复兴之间的

段时间，大约从公元3世纪到 14世纪，近 1000年左石。八这 时期，艺术’1 T Ifil没日都

是为基督教服务的。

                                                公元395 41，W'马帝rxl分解为东v'ly和114

图 1-s

中世纪时 修士们在斜台上抄写

罗马两个部分，lH界历史也就进入 f漫长的中

世纪时期。基督教在这 时期成为华断}I0t的宗

教，教会控制 切 火绝它汰为邪恶的 切世

俗文化。N典时代的大部分 15籍、抄本都毁之

  炬，人类的义化倒退 厂上下勺。囚此这个时

期又称为 “m暗时期”。,11时欧洲义化的唯

中心就是教堂，IN体现文化的集中力式就足各

种精美的手抄本的《圣纤》和具他的Fmu,A伯，

而这些宗教抄本也就成为 “黑暗时期”的T面

设计集大成之作 (图 1一9)。

    当时的抄本具有两个明显的特征 )‘泛采用插图和广泛进行 朽籍. 'Y体的装饰。f'马

时期的书籍大部分只有简单的阅读功能，A中世纪的抄本却具有%, F5的象ft功能、装饰功

能、崇拜功能。这时的抄本出现了扉贝，出现了装饰华贵的大写11宁母，出现 rt1文章内

容密切相关的插图。公元4一7世纪，出现了“安设尔体”(UncI'll幼与“‘!“交设尔体”(hail

一Uncials)，之所以称为 “安设尔体”，是因为这种字体没日n度和!卜宁跄为 一个 ‘安

设尔”，“安设尔”是古罗马的度量单位。安设尔体比较力『，’怪笔粗，横笔细，力便I5与，

稍后出现的半安设尔体更加潦草，完全是为快速 is写而设If的。{1 il期的扫 1 ̀r母休系中

并没有小写字母，安设尔字体和小安设尔字休是小写宁f1f形成的过渡 f体。

,2.1 文，图设计的早期发展历程

    (1)古典风格的有限发展

    古典风格是从古典希腊、占典罗马和占典埃及的各种宁体风格‘}，练合发展起来的义宁

风格，同时也包含了古典时期的版面编排的特点。纤过儿自年的.htk乱，，J:典风格茧遭到破

坏但并没有消失，仍然影响着后世。

    埃及占代文明和希腊的占典文明融汇J占埃及的业历山大图书馆。这所图 1}馆藏4]大

量的埃及抄本和希腊书籍，这种罕有的东西力义化正合使Ap Jh山大成为人类)Rj史 I LIZ Ifl
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的文化中心之 。罗马攻占亚历山大之后图 书馆被毁J fl，只fl极少数的书籍流散出

来，成为古典风格传到中世纪的源流。而这种从亚历山大保存和流传出来的风格，基本是

占典的V马风格和埃及风格的混合，是影响中世纪占典风格的典l7囚4 .

    利用羊皮纸 (首先将生皮经由机械处理使之软化，接着再将全部 乙发和零星边皮除去，

并将两面压乎，然后1刻在皮士喷浇石炭粉，再以浮石用力磨擦制成)竹 f抄本是中世纪

书籍最显著的特点。书籍的贞码平放装汀，改变了以前书籍保存、阅11141堆的情况，同时

也改变 了书籍帖体的布局风格。中世纪时的 项重要的变革，就足改廷J’以补 卷”状的

书籍形态a  15本旱对折形式，每二十五章装成 本，用厚重木片做成封[III加以保护，这种

书籍称为抄本(Codex)，比以前的长条而未经整理的纸草卷更方便阅l4 此种形式又延续

了好几百年，后来为了更便于阅读，将书籍表面上腊，并用铁圈串装成册，与现代的圈装

本极为相似。以前的平面设计是在长长的手卷上进行装饰和书写，现在则以长方形的书页

进行设计布局，无沦是字体、插图、还是装饰都发生了很大的变化 只III，存世最早的抄

本之 ，就是大约形成于公元4世纪末到5世纪初的 《梵蒂冈维芒，匀、》诗集，全部文字采

用拉斯提克方体，字体工整，插图往往用红色作边框，宽度与文r部分相同。这本抄本完

全是罗马式的，是典型的罗马古典主义在中世纪的存在WE明。

    (2)凯尔特人的手抄书籍

    从罗马帝国崩溃到公元8世纪是欧洲历史最为动乱的时代，是III世纪最T暗的时期。

整个西欧和中欧都处 f动荡之中，只有与欧洲大陆被海分隔开来的爱尔”岛是欧洲大动荡

中一个安静的角落，当时居住在上面的凯尔特人过着比较平静的住I!i�

    公元5借纪左右，凯尔特人开始接受基督教义，此前凯尔特人 I'l IL,异教徒，他们有

自己特殊的牙教装饰风格，一日成为基督教徒之后，凯尔特异教文化和艺术风格就自然地

与欧洲大陆传来的基督教的文化艺术

相融合，产牛 了非常特别的新风格。具

体到基督教的 手抄文书，比如圣经、圣

诗等等，形成 r具有高度装饰特点的

平面设计风格，被称为 “凯尔特书籍风

格”。凯尔特人的手抄 仔籍色彩绚丽，

往往把首字母装饰得非常大和华贵，

书籍的插图都是图案式的，与比较讲

究写实描绘的占典罗马风格大相径庭.

插图都有宽阔的装饰花边环绕，每页

书都可以被视为 ‘贞独立的艺术品。

比较具有代表意义的凯尔特平面设计

风格的书籍包括 《都罗之书》(图 1一

10)、《林迪斯法恩圣诗》、《凯尔斯之

书》等。这些抄本金碧辉煌，设汁讲究，

表现了创作人虔诚的宗教信仰和装饰

水平。大写字母的装饰 插图的安排对

于欧洲日后的平面设计发展都起到重

要的影响作用。

图 I一、0

公元680年前后的手抄本—
《都罗之书》
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