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引 言

引言 旁落的江湖

一、 什么是武侠电影
切入正题，照例我们要遇到一个概念问题，什么是武侠电影？陈墨

在《刀光侠影蒙太奇》中说：所谓“武侠电影，即有武有侠的电影，亦即

以中国的武术功夫及其独有的打斗形式，及体现中国独有的侠义精神

的侠客形象，所构成的类型基础的电影。 ” 然后他又说“名可名，非常

名” ，他“将武侠电影的疆域扩大化，将其“界限”模糊化，模糊到约定

俗成，大家能够意会的程度” ，并认为“最好的办法，是去面对具体的

影片” 。 在他那里，“不论是侠义、功夫、武术、武打，统统称为武侠电影

（或武侠片）” ①。 这是一个圆滑而聪明的答案。

那“武侠”的含义又究竟是什么呢？

武，司马迁的解释是：“刚强直理曰武；威强敌德曰武；克定祸乱曰

武；刑民克服曰武；夸志多穷曰武。 ” ②

侠，韩非子说，“侠以武犯禁” 。司马迁驳曰：“今游侠，其行虽不轨

于正义，然其言必信，其行必果，已诺必诚，不爱其躯，赴士之厄困。 既

①陈墨：《 刀光侠影蒙太奇———中国武侠电影论》 ，中国电影出版社，1996年版，第 10页。

②《 逸周书卷六谥法解第五十四》 。
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旁落的江湖

已存亡死生矣，而不矜其能，羞伐其德，盖亦有足多者焉。 ” ①

武侠文化，是中国文化的组成部分。 自司马迁《史记》起，有关侠

士的事迹和传记就夹杂于各种历史典籍之中。 自唐朝以后，武侠类题

材的文学作品骤增，元明清达到蓬勃。30年代，更是产生了一大批专门

写作武侠题材作品的作家，如还珠楼主、平江不肖生等，并形成众多的

武侠小说写作流派。 他们是现代武侠小说的开创者。 武侠的产生和间

歇性兴盛，是社会大环境造成的，如唐的武侠小说产生与藩镇割据的

局面有关，人们希求武艺非凡胆识过人的英雄人物出现。而当代古龙、

金庸的兴盛，更多原因是，人们的生活进入和平繁荣和英雄缺失的时

代。 诸多社会因素，促使了武侠题材作品的繁荣。

作为“20 世纪新生事物” 的武

侠电影是“中国‘侠’文化的一个现

代支流” ②。 作为一种电影类型，“到

1920年前后才开始出现，1927 年以

后才逐渐热门，逐渐成型” 。 也就是

说，武侠电影在中国的发展，并非平

地一声雷， 而是在整个中国文化史

上特有的“武侠文化” 脉络中的一

支， 特别在文学与历史范畴中的武

侠叙事传统， 早在中国拥有了几千

年的历史。

这股传统落实到百年前新兴的“电影” 产业，即中国武侠片历经

20年代的狂飙风行到明令禁止，再兵分两路于台、港分别延续，尔后到

①《 史记·游侠列传》 。

②陈墨：《 刀光侠影蒙太奇》 ，中国电影出版社，1996 年版，第 15 页。
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引 言

60年代起再次出现大

宗制片的第二个高峰

期：一方面类型发展更

见成熟，一方面像胡金

铨、 张彻这样卓然有

成，在类型美学上树立

个人风格的作者也俨然成形。 接续到上世纪 70年代之后，金庸、古龙

小说的流行与翻拍，直到李小龙、成龙先后窜出，从刀剑武侠片转至民

初拳脚功夫片的过渡，也让整个类型的变化有迹可寻。不过进入 80年

代， 从 1981年的明显减产后， 港台武侠电影的制片量也暂时走向疲

软，在经过港台两地所谓“新浪潮电影” 的洗礼后，要到 1992年才再

起风云。80年代之后，大陆的武侠片发展突飞猛进，进入 21世纪，特别

是《卧虎藏龙》荣获奥斯卡最佳外语片等众多奖项，为内地带来新武

侠电影高潮。张艺谋的《英雄》、《十面埋伏》，何平的《天下英雄》，在

内地揭开了武侠电影高潮序幕。而日前陈凯歌拍摄的《无极》，徐克拍

摄的《七剑》，更是掀起了“武侠热”的高潮。如此算来，从“1920年前

后才开始出现，1927年以后才逐渐热门、逐渐成型” ，到 2005年陈凯

歌的《无极》，徐克的《七剑》，中国武侠电影已经有 80多年的历史。

武侠电影以其特殊的电影形式、风格、题材、意旨以及独有的审美

规律，勾勒出一幅又一幅充满传奇色彩的“江湖众生相” ：它表彰人间

的公平与正义，标榜“替天行道” ，强调济弱扶倾；其中更穿插了虚实

相生的武功、曲折离奇的情节，娓娓道来江湖侠士、英雄儿女们惊天

地、泣鬼神的故事。 此间有的写人性冲突、有的写国仇家恨；或渲染正

邪之争，或演绎帮派恩怨……总之，刀光剑影、侠骨柔情、悲欢离

合……不一而足。加之武侠电影从形式到内容都与中华文化传统血肉

相连，洋溢着中国人独有的生命情调，看起来极为亲切有味，遂成为中
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旁落的江湖

国电影有史以来华人社会最具魅力的电影类型，风行四海内外，颠倒

芸芸众生！

“武侠片” 是我国民族电影成熟的类型，在 110年的世界电影史

上，只有美国的“西部片”和中国的“武侠片”拥有这样长的历史并对

世界电影的发展产生了如此巨大的影响。作为华语电影中独有的一种

类型片，在质与量上，武侠电影足以与美国的西部片类型相提并论。从

20年代末开始发展，到了 60年代初时，武侠电影就已高达五百多部，

进入 80年代时更累积逾千部，数量之多确实足以傲视华人影坛。而在

艺术成就上， 武侠片也是华语电影最早跻身国际影坛舞台的类型，而

且成果丰硕，特别是 70年代，李小龙以功夫电影成为西方人膜拜的偶

像，而胡金铨更以《侠女》打进 1975年的戛纳电影节竞赛单元并获得

技术大奖，让欧美见识到东方的刀光剑影与江湖豪情。

武侠电影作为中国文化最具特色的类型电影之一，它不仅阐扬中

国的侠义精神，更将中国武艺透过影像做出最佳的呈现，并且不断地

推陈出新。在探讨武侠电影时，有两种现象是值得注意的：一是类型的

总合。大体而言，武侠电影可以分为“神怪武侠”片、“拳脚功夫”片以

及“刀剑武侠”片三大类，神怪武侠是指最早期以《火烧红莲寺》系列

为代表的乡野神怪传奇；而拳脚功夫则是指由武行师父为主体、强调

拳法的功夫片，尤以脍炙人口的“黄飞鸿系列” 为代表；至于刀剑武侠

片，自然就是如《卧虎藏龙》这类，以武林江湖为背景的剑客故事。 二

是地域问题，长久以来，港台两地的电影，尤其是武侠电影的发展，是

难以截然分开的，因为两地有共同的市场，创作人员亦相互合作，如导

演张彻、胡金铨都曾在港台两地发展过。因此，文中不特别区分出港台

地域的差异性。 这样的地域划分法有其不足之处，因为无论在何处所

发行的武侠片都会与当地的文化特色与背景互相呼应， 例如语言、主

题在不同的时期，港台都有不同的发展。中国大陆在 1949年后对武侠

4
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引 言

文艺全面禁止，等到 1980年才解禁，但大陆早期所拍摄的武侠电影对

港台有深远的影响，虽然停顿了 30年时光，错过了港台两地武侠电影

的全盛时期，但 80年代之后，大陆的武侠片发展突飞猛进，更在近年

内掀起武侠片拍摄的热潮。 在中国电影市场的商业化及其“全球化语

境”的背景下，其中多数武侠电影作品是两岸三地创作者合作的产物，

甚至有一些作品是海外投资———这并不妨碍“武侠电影是比较纯粹的

中国的类型片，是民族电影之一独特类型” ，准确地说，本文将要讨论

的是华语世界范围内的武侠电影（包括两岸三地甚至国外投资）。

二、武侠电影的命运
虽然武侠电影是我国独有的民族电影类型，而且武侠电影的发展

和成熟是有目共睹的事实，但是“武侠电影或许好看，也有不少人爱

看，但却不大好说，所以一向很少人说。 即使有人说，也不见得有什么

好话。 ” 陈墨先生在《刀光侠影蒙太奇》的引言里用陆游的名诗《剑客

行》中开头几句“世无知剑人，太阿混凡铁，至宝弃泥沙，光景终不

灭。 ” 用在对中国武侠电影的评价上，甚为合适———“太阿凡铁，至宝

泥沙，混在一起，实在不好说。 ”

1.武侠电影的“泛滥”

参看以往的中国电影史对武侠电影不多的记载， 用的词汇多是

“泛滥” ，如“1927年革命失败后武侠神怪片的泛滥” ，“孤岛时期所

谓古装片的泛滥”———印象中武侠电影在电影史中的偶一露头便是像

洪水猛兽那样，是泛滥着的。

第一次泛滥是源于 1928年明星影业公司的《火烧红莲寺》。 这部

根据平江不肖生小说《江湖奇侠传》改编的电影一经推出便红透半边

天，一口气连拍 18集，正式揭起了中国武侠电影的大旗，跟风者众，短
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旁落的江湖

短四年间各间电影公司便制作了 200多部， 成为当时最主要的片种。

当时的侠客造型主要来源于京剧里的小武，武打场面也从舞台上的北

派招式演变而来，你来我往，枪来剑挡，花拳绣腿打得花团锦簇。 但是

与上世纪二三十年代许多商业文化症候一样，当时的武侠电影不仅限

于条件，也陷于商业操作和浮滥取向之中，越来越粗制滥造，那个时候

“已经够混乱的中国电影界，是更为混乱了。在投机成性的各影片公司

的出品中，粗制滥造之风已达极点，有的用正片代底片进行拍摄，有的

到旅馆里开一间面南的房间，把演员带了去化装，对光开拍，既不要搭

布景，又不用租木器，所费不过三五元，一摇就是两千尺，再雇几个临

时演员，多拍一点外景，十天半月，一部影片已经拍完，有的甚至雇佣

几个模特儿，表演一点曲线美，再加唱春小调，本滩杂耍，大登广告，拼

命宣传……由此可见当时武侠神怪片泛滥的程度” ①，最后“在革命舆

论的抨击和广大观众的唾弃下” ，落得在战乱来临之际被明令取缔。

另一次泛滥是在香港。 1940年到 1960年，20年内香港每年出产

200部电影，总数约 4000部。 而这些港产粤语武侠片，制作条件简单，

找几个“吃过夜粥”（懂两三下功夫）的人，租个古装片厂景，再从武

侠小说或人物传奇里挖些片段，约每七天就得拍完一部戏，谓之“七日

鲜” 。

由此可见，武侠电影之河真正的“泛滥”确实是有的，而武侠电影

也因此落下了很多罪名：“品位不高，艺术性不强，平庸无奇，看过就

忘，荒诞不经、胡编乱造、漏洞百出、白日做梦” 甚至是“宣扬暴力，渲

染血腥” ，“精神鸦片，阻碍革命”……明智的学者躲之而惟恐不及，学

界对它的偏见也就根深蒂固起来。

①程季华主编：《 中国电影发展史》 ，中国电影出版社，1980 年，第 2 版，第 133 页。
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2.重拾娱乐精神

首先，武侠电影是一种有着强烈娱乐精神的娱乐方式。

我们现在奉若至宝的文化经典———希腊史诗、东方神话原本不过

是先民们的娱乐方式，而“自春秋战国的‘街头巷语’———秦汉魏晋的

“志异志怪”———唐宋传奇———宋元杂剧———明清小说———近代京

剧———电影电视（当然包括武侠电影）———电脑多媒体……其媒介、

形式不断地进化、改变，但它的宗旨、本质却依然如故：即人类的娱乐

形式。 ” ①

那什么又是娱乐呢？“娱乐，就是获得感性愉悦或使人获得感性愉

悦之意。按通常理解，审美文化（如各种艺术活动）的主要目的正是要

使人获得娱乐。 ” ②

可是，在实际的审美文化活动中，娱乐常常扮演一个变动着的令

人难以琢磨的角色。 上世纪前半叶，中国由于现代文化启蒙和民族救

亡任务的异常重要、艰巨和紧迫，娱乐在审美文化中自然处在次要的、

被忽略、被抑制的地位，审美文化活动必须无条件地承担起社会动员

和文化批判这一非常使命，这种理性沉思精神和非娱乐化传统成为这

一时期中国审美文化的主流。所以，这个时候，作为具有强烈娱乐精神

的武侠电影是被打入另册的，比如制造了虚幻的世界、黑暗的江湖，容

纳了许多封建糟粕， 武侠片在某种程度上被看成是下里巴人的东西。

电影史学家对此时“武侠片的泛滥” 有这样解释的———“反映了 1927

年革命失败后生活在苦闷中的小市民的心理状态……觉悟不高的小

①陈墨：《 刀光侠影蒙太奇———中国武侠电影论》 ，第 2 页。

②王一川：《 娱乐文化研究丛书总序》 ，河南人民出版社。

7



旁落的江湖

市民，感到苦闷和不满，但却找不到出路，也没有斗争的勇气。 而武侠

神怪片则投合了他们的这种矛盾心理。 他们从影片中那些身怀绝技、

飞檐走壁、锄强扶弱、除暴安良的侠客身上，发泄他们的苦闷和不满。 ” ①

透过字里行间，我们看到的是武侠电影作为一种避世、逃离现实的手

段，恰好符合了电影的“造梦”功能，让观众沉在黑暗中摆脱自我不能

自主的命运，感到短暂的麻痹、获得短暂的抚慰。在乱世中给觉悟不高

的小市民营造梦想的空间，使他们获得了些许感性愉悦，笔者认为不

是大过。 在 1931年“九·一八”事变后，政府明令禁拍武侠电影，理由

是“国难当头，娱乐不宜” 。 也就是说，在不允许娱乐的年代，不符合社

会动员和文化批判的艺术形式都是被批判的对象，出身低微、来势凶

猛、充满强烈娱乐精神的武侠电影首当其冲。

从 70年代末期起，复苏的精英文化在审美文化中占据主导地位，

这时的审美文化主要是实现急迫的文化反思和批判意图，把精英知识

界所构想的审美、诗意启蒙任务作为根本使命，娱乐仍然处在边缘。但

值得一提的是，一些娱乐型艺术比如金庸武侠小说，流行歌曲，娱乐电

影，悄悄地开始以其娱乐性引起了公众的惊喜和欢迎，更为 90年代的

娱乐潮埋下了伏笔。 此中，80年代初《少林寺》等武侠电影风靡全国，

一批电影导演、电影美学家和批评家更把“娱乐片”做为中国电影发

展的新方向，并引起争论。通过广泛讨论后，电影主管部门在制定的全

国电影规划中指出：“加强各类片种的观赏性、娱乐性，为满足人民群

众多样化的文化娱乐和审美需求， 实现电影的多元化功能而努

力。……有鉴于较长时间以来，我们确实存在着只重认识、教化功能而

忽视娱乐功能的倾向， 现在有必要特别强调注重影片的娱乐功能，以

①程季华主编：《 中国电影发展史》 ，中国电影出版社，1980 年，第 2 版，第 136 页。
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引 言

匡正以往的偏颇。 ” ①

从这个意义上说，20 世纪 90 年

代娱乐文化潮是 80年代中后期娱乐

渴望与呼唤在市场经济条件下的现实

化。 90年代以来审美文化领域的新景

观是：娱乐成为大众文化、主流文化和

精英文化共同拥有的一个显著特征。

我们正置身于以娱乐文化面貌出现的

审美文化（大众文化、主流文化和精

英文化）潮流之中。 此时，武侠电影这

种具有强烈娱乐精神的娱乐方式终于

得以东山再起。 新世纪伊始，《卧虎藏

龙》在席卷各大奖项的同时掀起中国

武侠的热潮。至于拍武侠出身的成龙、

李连杰更是在好莱坞打出中国功夫的

一片天。 于是张艺谋摆开了他豪华无

比的《英雄》阵容横扫北美票房；周星

驰以《功夫》大师的身份君临华语电

影的天下；蛰伏若干年的徐克推出全新《七剑》；就连一向以“影坛思

想家” 著称的陈凯歌也打起了《无极》……风云几度的武侠电影似乎

再次迎来了广种博收的好季节。

①《 当代电影》 ，1989 年第 2 期。
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旁落的江湖

3.武侠电影是我国民族电影成熟的类型

其次，武侠电影虽然有着“泛滥”的不良记录，但 80多年来，武侠

电影虽几经沉浮，甚至遭遇禁拍、禁演的灭顶之灾，但依然有那么多人

爱看，在中国电影史上，依然有那么多聪明才智之士投身武侠电影的

事业，武侠电影也从生涩走向成熟，可以说，武侠电影是我国民族电影

成熟的类型片。 从某种角度来说，武侠电影也是中国电影对世界电影

贡献的最完美、最独特的电影类型，它有着自身创作发展的完整历史

和独特的审美规律。

还是先说《火烧红莲寺》。 时值北伐战争，当时亦提倡所谓“国民

军事教育”的尚武思潮，所谓借武侠申正义，与当时反帝、反封建、反军

阀的混乱很有点关系，像《火烧红莲寺》也都有点真诚的帮派情义。而

且这些早期的武侠片，并非全无意义。 它们替后来的武侠片奠下许多

特殊模式，比如，其创作带有明显的类型化特征；在侠客的服饰及造型

方面，灵感源于京剧里的武生，对后代武侠片有至深影响；神乎其神的

功夫特技对电影技术的可能性和叙事能力做了多种尝试和发掘。

关德兴主演的《黄飞鸿》系列影片再度开启了武侠片的新帷幕，

它围绕一位现代大侠的传奇故事开展情节，宣扬仁智忠勇恕的美德和

民族精神，标榜南派真功夫“硬桥硬马” ，并且请来了黄飞鸿的再传弟

子刘湛等人来指导关德兴的武打，不仅重新赢得了观众，也开启了武

术界和电影界合作无间的先河。 从 1949年开始，黄飞鸿的故事已拍了

不下百部，其中关德兴主演的就有 77部，本身成为影界的一大传奇，

而在当时也成为港产武侠片冒起的标志。

战后香港，当时的粤语武侠电影制作短、平、快，60年代末得到全

面改观。 张鑫炎《云海玉弓缘》开始了国语彩色武侠电影的新时代；

《独臂刀》、《金燕子》的导演张彻凭借“有血有肉” 的“阳刚美学” 在

10



引 言

视觉效果上满足了观众对真实

感越来越高的要求，也捧红了

王羽等一批英雄明星；而同在

邵氏电影旗下的胡金铨更是第

一个把武侠电影当作艺术电影

来做的导演，他的《大醉侠》、

《龙门客栈》、《侠女》都是中

国武侠电影史上的经典之作，

《侠女》更夺得中国人在戛纳

的首个奖项（1975年戛纳电影

节综合技术大奖）， 导演本人

也因此入选 1978年英国出版的《世界电影年鉴》当年世界五大电影

导演之一。其中徐枫扮演的侠女在竹林间滑行的一段情节多年之后仍

被李安拿来借鉴发挥，成就《卧虎藏龙》被人啧啧称道的竹梢斗剑。这

时候的武侠片形成了依靠武指设计动作套路、运用剪辑技巧增加情节

张力的成熟模式，张彻的力和胡金铨的美更为武侠片的发展奠定了高

走的基础。 然而李小龙的出现使武侠电影又有一变。 这个将两节棍耍

得虎虎生风，口中哇哇怪叫的小个子在好莱坞传播了中国武术的神话

后，1971年返港拍摄了《唐山大兄》、《精武门》、《猛龙过江》，引领了

民初武侠电影的风尚，可是正如有人认为李小龙一出，从此“有武无

侠” ，说他的电影是武侠片，毋宁说是武打片、动作片更为恰当。这种影

响很深远， 直到 1973年李小龙暴毙， 罗维培养成龙接班拍《新精武

门》时仍然如此。虽然成龙后来凭《蛇形刁手》、《醉拳》等片摆脱李小

龙阴影而开“谐趣武打” 新门类，但这种重武不重侠的风格仍然没有

改变。 后来成龙又从功夫喜剧转向枪战动作片也是顺流而下无可厚

非。

11



旁落的江湖

但与此同时， 正宗武侠片

却在大陆有了一段短暂的发

展。 由香港中原电影公司投资，

张鑫炎导演的《少林寺》一片

启用李连杰这个年轻的武术冠

军， 一炮而红， 于是《少林小

子》、《南北少林》、《木棉袈

裟》、《武当》、《南拳王》 等片

一拥而出， 掀起了全民尚武的

高潮。 这一系列电影以反花拳

绣腿为旗帜， 开始流行用武术

学院、武术队的专业武术教师以及各种全国武术比赛的获奖武术专业

人士担任影片的主角，基本上不再采用蒙太奇剪接，而采用长镜头拍

摄整段的武打片断，同时影片通常情节的曲折建立在正义战胜邪恶的

背景之下，着重武德的宣扬。 然而过分强调专业素质使得有些场面拍

得像学院武术的套路表演。这股潮流的反动同时也是顶峰要算何平的

《双旗镇刀客》，就像是从工笔走向写意，

何平回避了具体的动作场面，着力于造势

和刹那的结果。 但是就此以后，大陆的武

侠片渐渐又复湮没。而 20世纪 70年代末

至 80年代的香港， 以徐克为代表的另类

武侠潮流正在蓄势待发。他从一开始便不

满足于拳打脚踢所能表现的武侠可能，而

追求刀光剑影所能达到的最终境界。处女

作《蝶变》在场景设计上大胆利用当时的

先进特技拍摄蝴蝶杀人的奇幻场面，把古
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引 言

代的武侠神话和现代

技术结合起来充分挖

掘想象可能实现的空

间，1983年的《新蜀山

剑侠》更是震惊四座，

使武侠电影成为令人

目眩的视觉飨宴。从此

以后，《笑傲江湖》、《东方不败》、《黄飞鸿》、《新龙门客栈》、《鹿鼎

记》等等掀起了新武侠电影的浪潮。这一时期不仅继承了侠客“飞行”

的视觉语言，而且飞沙走石，烟火炸药无一不可入戏，使小说或传奇中

种种奇幻得以实现眼前。 而武打设计出现以袁和平、程小东、元奎、洪

金宝四大武术班底为代表的专业武指制度，形成一种将真实武术的特

点和电影观赏性结合的设计模式。同时徐克、程小东、王家卫等人也将

自金庸、 古龙以来香港新武侠小说的人文内涵和精神反省寓于其中，

曾经是纸上的“成人童话” 终于找到了演绎自己的成熟方式，中国武

侠电影自此达到了出神入化的境界，开始成为真正具有世界级水准的

类型电影片种。 时至今日，成龙、李连杰在好莱坞大出风头，杨紫琼的

邦女郎也令外国人叹为观止，《黑客帝国》 请了袁和平去做武术导演

以，至于基努·李维斯也能摆几个中国武术的姿势了，中国功夫的所向

披靡仿佛已是不争的事实。

“赵客缦胡缨，吴钩霜雪明。 银鞍照白马，飒沓如流星。 十步杀一

人，千里不留行。 事了拂衣去，深藏身与名……”当初李白作这首《侠

客行》为行侠者传神写照时可能没有想到，千百年之后，他笔下的“吴

钩、赵客、白马、银鞍”虽在世间绝迹，却在银幕上得到更大程度的发

挥，尤有甚者，中国电影也得以在刀光剑影之中一路龙吟虎啸冲出亚

洲走向世界。
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4.武侠电影的商业成就

武侠电影， 对于中国人来说是极亲切熟悉而又喜闻乐见的类型

片。自电影舶来中国后，它就成为其中一个颇具份量的片种，常常在票

房和社会影响两方面都有热烈反应， 并且也留下不少脍炙人口的佳

作。华语电影为世界赞赏和接受，武侠片功不可没，李小龙的传奇更是

传遍全球，余威不灭。虽然武侠电影的历史呈现明星的兴衰周期：盛时

蜂拥而至，良莠不齐；衰时门庭冷落，产量零星；但武侠片一直被公认

为“中国电影市场的救市良药” 。

电影是商业机制下的产物， 电影具有艺术品与商品的双重身份。

每一张拷贝和工厂中生产出来的每一辆汽车一样，彼此之间没有什么

不同，于是它的商品性比起以往的艺术作品都更为突出，在过去的艺

术作品中，我们可以感到与商品社会间尖锐严肃的对立和挑战———它

们时刻警惕着自己“沦为”商品，但武侠电影承认自己的商品性，并明

确地将目的指向消费。 王家卫说：“电影是商业行为的一种，在当中亦

该有不同的包装和套路。 也应该好似 Supermarket（超市）一样，容纳

不同的经营方式……市场是需要不同的东西与办事的办法。 ”

现在，谁都知道将艺术作品推向市场的重要，但在一些人的骨子

里，还流淌着重“艺”轻“商”的血液。若要贬低某部作品，轻描淡写地

说一句“虽然艺术性不高，但商业演出或出版还是可以的” ，便可将这

部作品打入另册。 不分青红皂白，硬是将艺术性与商业性对立起来，理

论上说不通，也禁不住实践的检验。 在艺术创作也需要经济回报的今

天，没有艺术性，钱如何赚得来？而如果没有商业性，钱又如何赔得起？

有人会说，应该把艺术性放在第一位，商业性放在第二位。 但把商业性

放在第一位，并不一定艺术性就低。 千万别以为搞“商业” 比搞“艺

术”容易，如何判定某部作品是不是商业性的，并没有科学的标准。 从
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