
气 一

、一板

巴蔺
a

}

洲 一

一， 户到

. 叮一今几
        _______、二、上止头

: 仁‘沟梦飞厂劣 ，玉

曰_一_:_:一__一_”畔__济一

限1

尸

es

反洲尸

.争

匕
、翻
引
下

亡

.训
决
︸不
防

奋

5

飞

弓_翻夙翻糕豁
 
 
 
 
 
 
 
 

.
卜

r

心
古二
行认一

一_一_

，、

位

1

目目 一厂- 一_

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

排

. 
 
 
 
 
 

。

口甸

:

抵
·二

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

-

一、二{
.
弓

.

.

.

.

. 
 
 
 

、
人
州

:了-
羞

」

月 {氮
} 而丫

 
 

，犷

协

颤麟
以协 1 燕一

J卜
避窦「笃

么 扁

落

二一华渺)
  ·七衅洲为卜 一明丫 _飞盆理心_1公飞拼 - 一呀

~ 一
缴

  一之一 夕

事-
气即、 : 1



欧洲钢琴艺术史概论

付占文 著

首都师范大学出版社



图书在版编目 (CIP)数据

欧洲钢琴艺术史概论/付占文著.一北京:首都师范大学出版社，1999. 10

ISBN 7-81039-915-2

I.欧⋯ II.付一 HI.钢琴一艺术史一欧洲 N.J624. 19

中国版本图书馆CIP数据核字 (98)第36017号

OUZHOU GANGQIN YISHUSHI GAILUN

        欧洲初琴艺术史棍抢

              首都师范大学出版社

(北京西三环北路105号    邮政编码100037)

北京首师大印刷厂印刷    全国新华书店经销

    1999年10月第1版 1999年10月第1次印刷

  开本787 X 1092  1/16 印张7

            字数147千  印数。,001̂-1,000册

                  定价 10. 00元

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



编者的话

    本人在1993年一1994年间，非常荣幸地在著名钢琴家、·钢琴教育家

周广仁先生的指导下，学习了钢琴文献课，由此产生了写一本书，供大

家参考的想法。在本书的编写和修改过程中，受到了中央音乐学院张式

谷博士、首都师范大学王安国教授、黄媚莹教授和韩曼琳教授的大力支

持和帮助，在此表示衷心的感谢。

1998.年末



引 言

    对于一名钢琴教师或学习钢琴的学生来说，只满足于弹奏钢琴作品

还远远不够。扩大视野，了解历史上各个乐派产生的背景以及它们之间

的继承关系，熟悉每个时期、每个钢琴家的创作和演奏风格，对于正确

掌握乐曲性质，把握作品风格帮助极大。欧洲17世纪一20世纪前期的钢

琴作品正是音乐和钢琴作品领域的精华和闪光之处，对于钢琴教学和演

奏是极为重要的内容。所以，本书对欧洲17世纪一20世纪前期音乐发展

阶段的主要钢琴音乐家及他们的作品的创作和演奏风格作了分析论述。

其中包括巴洛克时期、古典乐派、浪漫乐派 (法国乐派、俄罗斯乐派、西

班牙乐派以及挪威、捷克等国的民族乐派音乐家分别属于浪漫乐派)、印

象乐派和20世纪前期的新民族乐派。



序

                                周广仁

    《欧洲钢琴艺术史概论》一书为钢琴演奏和教学提供了较系统的参考资料，为音乐和师

范院校提供了一本有实用价值的教材。作者概括地阐述了三百年来钢琴艺术发展史中各个历

史时期的时代特点，对一些主要作曲家及其作品做了分析，并对其演奏风格和弹奏要求做了

简要的论述。

    钢琴学生学到一定的程度，如果只学到弹奏技能而缺乏对音乐其他方面的知识，特别是

对自己天天都在学习的钢琴文献的历史背景，作曲家风格和具体作品缺乏了解和研究，那无

法正确地表现乐曲内容的。本书正为音乐学生和音乐爱好者提供了一些最基本的知识，帮助

他们深入到音乐的殿堂中去了解音乐的内涵，懂得更好地去理解作曲家的意图和正确地去表

现他们的作品，这对我们进行再创作的演奏者尤其重要。

    为此，我欢迎 《欧洲钢琴艺术史概论》的出版，它将丰富广大音乐学生的音乐修养，使

他们受到更全面的音乐教育。

1999. 2. 15
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第一章  巴洛克时期

    巴洛克这个词源于葡萄牙文，是指美丽的贝壳、幻想、不规则等意义，在音乐史上，是

用来代表17世纪一18世纪中叶(公元1600年一1750年)这段时期的音乐。巴洛克时代的音
乐同16世纪文艺复兴时代的音乐一样都是起源于意大利，但后来扩展至整个欧洲，当时欧洲

的音乐都受意大利这种风格的影响。这一时期的艺术完全不同于文艺复兴时期的庄严、明净、

均衡、和谐的风格，而崇尚豪华和精雕细刻。这个时期的音乐与当时的绘画、建筑、文学、科

学和哲学所表现的性格有相似之处，讲究辉煌效果、华丽装饰，是其时代特征。正像巴洛克

建筑用波浪形表现盘旋起伏的运动感、用鲜明的光影对比造成戏剧性效果一样，巴洛克音乐

也用流畅的多声部旋律、鲜明的强弱对比来取得同样的效果。

    这一时期音乐特点表现在:

    ①这一时期是歌剧、清唱剧、舞剧、序曲、奏鸣曲、协奏曲、早期交响曲、赋格曲、托

卡塔、变奏曲和古典组曲等体裁产生和发展的时期。②提琴族乐器和古钢琴制造业达到高水

平的时期。③乐器演奏技术也高度发展，而且作曲家们开始运用装饰音和强弱记号。④十二

平均律的理论运用到实践的时期。(国大、小调取代了教会调式，并确立了功能体系的和声。⑥

复调音乐过渡到主调音乐的时期。⑦乐段、二段式、三段式和早期奏鸣曲式开始形成。所以，

巴洛克时期在音乐历史上是重要的发展和转折时期。

    巴洛克时期的主要曲式是组曲、变奏曲、赋格。

    标准的组曲是由若干不同性质、不同节拍的二部曲式的舞曲组成。全部采用同一调式，按

一定顺序排列:阿拉曼德 (起源于德国的中速4/4拍舞曲)、库朗 (起源于法国的快速3拍舞

曲)，萨拉班德 (起源于西班牙的慢3拍舞曲)、基格 (起源于英国的3/8或6/8拍的舞曲)。

自由选择的:布列 (法国，快3拍)、加伏特 (法国，中速4拍)。变奏曲的方法有循环低音、

循环和声，代表作品是巴赫的哥德堡变奏曲。赋格是多声部的对位。在赋格前还有一段对比

的乐曲，如:前奏曲、托卡塔或幻想曲。在巴洛克以后的各个时期变奏曲变化不大，但变奏

方法大大丰富了。赋格失去了它的重要地位。古典乐派时期几乎不用组曲的形式。浪漫派和

现代派的组曲性质已完全不同于巴洛克时期的组曲。

    巴洛克时期键盘音乐的主要代表人物是:

    巴赫 (德)(Johann Sebastian Bach  1685年一1750年)，亨德尔 (德)(George Fridcric

Handel  1685年一1759年)，库普兰(法)(Francois Couperin 1668年一1733年)，斯卡拉蒂

(意)(Domenico Scarlatti  1685年一1757年)。巴洛克音乐在德国作曲家巴赫和亨德尔手中

达到了顶峰，他们的音乐并不像17世纪其他作家那样着重于新的曲式的创作或建立新的音乐

风格，他们的贡献在于把已存在的使它达到更完美的境界，把各学派音乐的精华集于一身。他

们两人在巴洛克后期吸取西欧各国作曲家的创作经验，在声乐和器乐的创作上都取得了辉煌

成就。

    巴赫和亨德尔都出生在德国，并同生于1685年，晚年又都双目失明，两人有很多相似之



处，但又各自走着不同的生活和创作道路。巴赫一生献身于音乐和家庭，而亨德尔一生未婚。

巴赫生于音乐世家，但享德尔家族中没有音乐家的先人。巴赫音乐属宗教范畴，作品用宗教

体裁，如:清唱剧和管风琴作品，而亨德尔则倾向于舞台音乐，如:歌剧和神剧。他们都是

著名的管风琴演奏家，巴赫的管风琴作品多而且著名，而亨德尔的管风琴作品并不多。巴赫

以复调音乐风格为主创作，而亨德尔则主要是主调音乐风格。亨德尔作品主要是歌剧和舞台

音乐，钢琴作品不多，比较有名的是 《G大调恰空舞曲》(主题与变奏)和E大调第5号组曲

里的第4组 《咏叹调与变奏》，这就是有名的《快乐的铁匠变奏曲》。他的音乐充满着亲切感，

不着重于表面的精致化，而在于探求内在的深度，在平淡中洋溢出伟大和雄浑的力量。他的

风格结构是多元性的，有意大利、法国和德国的音乐成分，和声属自然音阶性质，转调较少。

节奏注重强音，使人容易了解，并常用对比色彩。旋律具有歌唱性，乐句一般比巴赫的乐句

长，乐曲中最后的终止式常在一休止后出现。他的合唱曲占有重要地位。

    同亨德尔相比，巴赫一生的作品是如此辉煌不朽，享有 “音乐之父”之称。他的主要作

品有6首管风琴奏鸣曲、18首前奏曲与赋格、18首圣咏、6首勃兰登堡协奏曲、还有长笛奏

鸣曲、钢琴和小提琴的奏鸣曲、大提琴组曲、小提琴奏鸣曲和组曲、创意曲、6首 《英国组

曲》和6首 《法国组曲》、6首 《帕提他》、还有被称为 “钢琴的 ‘旧约全书”，的 《平均律钢

琴曲集》上下两册，共48首前奏曲与赋格曲。巴赫的 《初级钢琴曲集》、《小前奏曲与赋格》、

《创意曲》是为他儿子们学习所作的。二部、三部创意曲各包括15首，按同样的调性顺序排

列(没有hA和B大调)。法国组曲(1722年出版)，包括6首组曲，每一乐章都用了法语标题，

充满了法国式的典雅高贵情调。在巴赫的组曲中法国组曲最为优秀。没有前奏曲，按标准顺

序排列:阿拉曼德、库朗、萨拉班德、基格等。英国组曲包括6首组曲，每首组曲里都有前

奏曲。他的帕蒂他 (1731年出版)也包括6首组曲，是巴赫最大胆、最前卫的作品，并不全

用舞曲形式，也用了如随想曲、回旋曲、谐谑曲、幽默曲等，展示了一种全景式的舞曲风格。

巴赫还作了幻想曲与赋格、哥德堡变奏曲、半音阶幻想曲与赋格等。哥德堡变奏曲是主题与

30个变奏，分为10段，每段包括两个有特色的变奏和一段卡农，整曲极为明亮欢快，运用了

各种变奏手法，是巴洛克音乐顶峰代表作。半音阶幻想曲与赋格的幻想曲是华丽的托卡塔式

的乐曲，赋格主题用半音阶式的动机，自由对位，结尾是辉煌的和弦。巴赫的天才集中了整

个历史时代于一身，并结束了一个时代，但在当时他的音乐天赋并没被人重视，直到1829年，

由门德尔松指挥第一次把他的 《马太受难曲》公诸于世后，他的伟大不朽的作品才被世人所

瞩目。他并没有创新曲式，不是一个革新者，他只是把当时不完备的和没有定型的曲体加以

改造使之臻于完善。他在创作上博采众长，如:他的各种协奏曲和奏鸣曲是在意大利器乐影

响下创作出来的，并达到更高水平;他的 《法国组曲》是参考法国作曲家库普兰的组曲，他

的两册《平均律钢琴曲集》是受了德国作曲家菲舍尔的《新风琴音乐的阿里阿德涅》的启发，

但菲舍尔的是20个不同调上的20首前奏曲与赋格，而巴赫则是每集包括分布在24个大小调

上的24首前奏曲与赋格。按同名大小调半音向上的调性排列，用以证明了十二平均律的优越

性。巴赫的托卡塔、帕萨卡里亚和赋格是在德国北部吕贝克圣玛丽教堂的乐正和管风琴师布

克斯特胡德 (丹麦人)的管风琴复调音乐的影响下写成的。正因为他对德国、意大利和法国

等的音乐传统能兼收并蓄，创作才更能博大精深，作品既有自由奔放的南方风格，又有北方

的淳朴严谨性。他的音乐风格是以复调音乐为主 (也有主调音乐作品，如:《意大利协奏曲》



就是主调音乐风格的古钢琴曲)，和声表现充实，变化多。节奏明显突出，几乎表现在所有作

品里，尤其是托卡塔、赋格曲和管弦乐曲里。每一件作品都展示了天才的旋律，而对于表达

个人的情绪较保留。

    18世纪20年代，盛极一时的巴洛克音乐开始转向一种新的风格— 洛可可风格。洛可可
原是法国路易十五(1715年一1744年)时期的艺术风尚，当时的绘画和建筑崇尚纤细、奇巧，

富于华丽的装饰，喜欢用涡形曲线和贝壳形花样 (洛可可原意是 “贝壳形”)。洛可可艺术不

像巴洛克艺术那样给人以庄严的印象，它所吸引人的是赏心悦目的秀丽、纤细。在音乐上更

注重形式，如:曲式的讲究、旋律的华丽、装饰音的丰富等。洛可可艺术从教堂移到客厅，音

乐也从教堂音乐转到世俗音乐，大致盛行于1750年的前后各25年间。洛可可音乐在法国的

代表人物是库普兰，在意大利的千弋表人物是斯卡拉蒂。库普兰是欧洲最早在音乐形式上加标

题的。1716年出版了《古钢琴演奏艺术》，指示了演奏者该怎样弹奏各种不同的句子、怎样伴

奏旋律、怎样演奏富于变化的装饰音，此书是洛可可音乐最具权威性的作品。库普兰的大键

琴作品也是法国大键琴乐派的顶点，他拥有“王室大键琴家”的称号。库普兰在1713年一1730
年间，分别出版了四卷“大键琴曲集”，这些曲集包含了27套组曲(Ordre是法语的古典组曲，

由库普兰命名)。库普兰的作品清莹优雅而风趣，装饰音多，精巧动人，形式讲究对称。库普

兰的组曲一般由阿尔曼德、萨拉班德、吉格等舞曲组成，他有一个组曲是由30多个曲子组成

的，像小品集，其中每首曲子可当作独奏曲单独弹。库普兰的旋律总是放在和声的最高声部

上，装饰音比巴赫的要多。装饰音产生的原因有两点，一是古钢琴不能延长音，所以用装饰

音来体现语气的重要，另外，时代风格的美学观点要求精雕细刻和华丽的装饰，因此洛可可

音乐装饰音多。此外，法国的拉莫是近代和声的鼻祖，写了大键琴曲集，他的作品里看不到

库普兰的优雅，是保守的巴洛克风格，和声上很著名，装饰音不多，结构严谨，代表作是大

键琴曲 《母鸡》。

    洛可可音乐风格在意大利主要反映在代表人物杜曼尼科·斯卡拉蒂 (1685年一1757年)
的古钢琴奏鸣曲中，他是亚力山大.斯卡拉蒂的儿子，生于那波利 (即今那不勒斯)，成年后

一直生活在西班牙，是一位技术高超的古钢琴演奏家。其音乐成就远远先进于他所处的时代。

最大的贡献是古钢琴奏鸣曲，被其称之为练习曲，他的550首古钢琴奏鸣曲主要是一些精巧

玲珑的各种舞曲、田园曲、随想曲、托卡塔和赋格曲，都是表现较难的快速乐句和分解和弦，

大多数是用二部奏鸣曲式 (古奏鸣曲式)写成，就是单主题二段式，但也有双主题出现。它

们不同于套曲形式的巴洛克奏鸣曲 (教堂奏鸣曲或室内奏鸣曲)，而是一种单乐章作品。他的

作品风格复调的不多，显示了浓厚的主调音乐要素，着重于幻想，尽量发挥键盘技巧的可能

性，有很多键盘演奏的新技巧，对钢琴演奏的发展起到极大的推动作用，对浪漫派作曲家影

响很大，他的这些奏鸣曲即使是在200多年后的今天，也是手指训练的好教材及演奏会曲目。

    掌握巴赫复调作品弹奏的风格要注意:①把握住节奏:节奏严谨、节拍准确，速度不要

太快，音乐较平稳。②.力度上均 J̀:因为巴赫时代没有连线和强弱记号，这是原版要求，做

不出幅度表现，但音乐本身又是有一种向上行紧张，向下行放松的倾向，这种倾向存在于任

何音乐上，因此，可做些渐强、渐弱，但要有分寸。声音上是强弱对比，想像古钢琴上两个

键盘的演奏。对比要靠力度做出来。③奏法上统一:通常长音用断奏，短音用连奏，另外，音

程距离跳动三度以上的用断奏。断奏手腕不要甩，要固定，但不能僵。④保持声部线条:主

                                                                                3



题在任何声部出现时要强调。两个声部在进奏时 (一个声部进行中间，另一个声部进来)，不

仅是把所有主题弹出来，而是每个声部还要按照自己的线条走下去。主题一般是由八分音符

和十六分音符 (也有四分音符和八分音符等)组成，往往一个声部是八音符时，另一个声部

是十六分音符。每个声部又有不同的触键、分句、力度的处理。每个声部进来时，第一个音

要弹清楚，然后，按自己的线条往下走，各个声部就分开了。如果仔细研究节奏、重音、高

点、就能体会到声部线条的进行。复调音乐的核心是声部，抓住了这个核心，弹奏中保持各

声部的横线条，又能听到纵线条，那复调音乐的立体感就出来了。

    巴赫每首平均律为前奏曲和赋格曲组成。前奏曲中有自由的歌谣曲体，也有赋格曲体。而

赋格曲都以清新的主题，加以优秀的对位及和声的处理。巴赫把主题注入了生命，是有意识

表现的，所以他作的每一个主题都具个性，有风格，甚至有感觉的色调。

    巴赫的作品中f小调最感人。如:二部创意曲第9首f小调，扣人心弦，三部创意曲第9

首f小调，是一首被称为“受难曲”的悲哀作品。平均律第二卷第12首f小调前奏曲与赋格，

又是一首极感人的作品。巴赫用于前奏曲中的曲式结构及风格是很多的。f小调前奏曲是富有

情感的和声式抒情曲，乐句很流动，而且是以和声为基干，加以分解和弦或倚音组成。形式

是初期奏鸣曲式。

    下面举例说明巴赫复调作品的弹奏风格、要求。

    例:《平均律钢琴曲集》(第二册)第12首f小调前奏曲与赋格

    第1小节一28小节是呈示部，第29小节一56小节是展开部，第57小节一70小节是再现

部。在第1小节一28小节的呈示部里，第1小节一4小节是主句，第5小节一8小节是十六分

音符的分解和弦作答句。弹奏时要作得深情忧愁，重量放下去，突出高音部旋律，像是在乞

求，巴赫作品宗教色彩浓。要弹出espressivo，可在mf的范围内做一点小的渐强渐弱。紧接

5小节一8小节是以反复音的十六分音符音型作答句，这时左、右手合成一气，右手稍轻，因

为旋律在左手上。第9小节一20小节是主题的反复与延展。第21小节一28小节是以主句的

八分音符作变型，安置于内声部，高音部以分解和弦及答句的音型作对句，调性转到关系大

调bA大调上，这一段，右手的十六分音符要弹得均匀、连贯、清晰，注意旋律走向、语气。在

第29小节一56小节的展开部里，第29小节一40小节相当于第9小节一20小节的主题，调性

从”A大调转到“b小调。第41小节一56小节是自由地把主题动机作开展，调性又渐渐回到f小

调，这段要弹得很单纯、朴实。第57小节一70小节是主题句的浓缩再现部，右手弹得很平均，

每两小节间的相同音可用4指换5指，以避免尾音太重。最后渐慢结束。这条前奏曲整个要

弹得深情、平稳、流畅，旋律要清晰。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



巴赫的I小调前奏曲
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    巴赫的前奏曲具有不同的曲式型，又能从不同曲式型中写出不同风格与意境，但更令人

钦佩的是前奏曲与赋格曲又有一种难以言传的联系。f小调赋格曲是一首三声部曲，主题愉快

而诙谐，从属音开始到主音，简短的动机极具动力。它与前奏曲都是不完全小节起句，也是

前半部为八分音符音型，后半部十六分音符音型，它的重要的音是从前奏曲来的，所以相关

密切。呈示部从第1小节一17小节，右手先奏主题，诙谐有活力，八分音符断奏和十六分音

符的连奏要分明。在第4小节后半拍开始左手在下方五度开始进主题，这时右手是对题，左

手要突出，第三声部的主题从第12小节进入。在此要特别注意的是，在一个声部进入时，头

一个声部的线条要一直保持下去，不能因此而中断它的连贯性。第7小节一11小节的8分音
符的对句音型，又与前奏曲的第20小节一24小节的第二、第三声部交织而成的音型相似，再

次加强了前奏曲和赋格曲的相关性。第17小节一24小节是插入句，音型与前奏曲动机相似，

并转向“A大调。第一展开是从25小节一32小节，调性从“A逐渐转向。小调。第33小节一40

小节是插入句，调性转回f小调。第二展开从41小节一65小节，调性还在f小调。第“小节

-71小节又是插入句，素材还是原来的，转向”b小调。第三展开是从第72小节一77小节。第

78小节一85小节虽然是结尾，但仍然是插入句的结构。
    所以，这个赋格曲可看成是回旋曲式，因为每一段的播入句都是同一样的素材，一段接

一段的很像是A- (B)-C- (B)-D- (B)-E- (B),
    弹奏时注意，跳音点不是原版的要求，按规律弹成断音，十六分音符弹成连音。
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