
戏曲是中国艺术的奇葩， 世界艺苑的瑰宝。

川剧是我国有影响的大剧种。 正如周扬所说： “川剧在

国内外， 远远超过一个地方剧种的影响。”

然而一些年来， 由于多种原因， 特别是电视、 电脑的普

及， 舞台演出（特别是戏曲） 受到很大的冲击， 普遍出现观众

萎缩的现象。 中共四川省委和省政府在 1982年号召振兴川剧，

被曹禺称为“空谷足音”。 但振兴川剧二十多年的实践证明，

它是一项长期持久的任务， 不能一蹴而就。

上世纪 50年代， 不少年轻人说： “看了《柳荫记》， 从

此爱川戏。” 而现在许多年轻人根本不进川剧场， 不看川剧。

因此， 只是川剧人自己讲川剧如何好， “王婆卖瓜， 自卖自

夸” 是远远不够的。 近些年， 魏明伦编的川剧到清华、 北大、

南开、 川大等高等院校演出， 受到大学生的欢迎， 这说明，

需要我们向年轻人介绍川剧， 让他们对川剧有所了解。 我在

80年代爱讲振兴川剧， 有人说我是“又讲‘老三篇’ 了”。 其

实， 在振兴川剧的措施上也应与时俱进， 时下年轻人颇重

“名人效应”， 收集国内的大作家、 大艺术家包括郭沫若、 巴

金、 曹禺、 丁玲、 王朝闻、 黄裳等人对川剧的评论和诗词题

赞， 供年轻人阅读， 让青年一代了解祖国优秀的传统非物质

前 言
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文化遗产， 或将有助于他们在剧场或电视上看川剧， 并进一

步由了解而关心而热爱。

四川省川剧艺术研究院具体承担了《名家论川剧》 的编

选工作。 出乎意料， 在收集材料的过程中， 发现了不少以前

未曾见过的名家名篇， 此番因篇幅所限， 未能全刊， 颇有遗

珠之憾。

本书当然不仅适于年轻人阅读， 宣传文化工作的领导也值

得一阅， 它将有助于你们的工作。 川剧人则更应作为必读， 以

提高认识， 坚定信心， 以更大的热情投入到振兴川剧的工作中

来。

这就是出版本书的初衷。 感谢所有作者和出版部门的支

持。

李 致

2006年 11月 23日
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祝阳友鹤同志舞台生活六十年

沙 汀

我是一个川剧爱好者。 幼年时候， 我的故乡无非是一个人口二十万
左右的县份， 就有三个戏班， 最吸引人的艺人也就不少。 我现在还能记
得他们的精彩表演， 如旦角马素秋、 彭子莲、 张春桂、 幺师弟等等， 于
今尽管事隔六十年上下了， 但是记忆犹新。

提起幺师弟， 我就想起了他在《铁笼山》 一剧中扮演那位皇后的
肮脏生活， 篡夺阴谋被揭发后， 又羞又恼的泼辣劲头。 但是， 这点幼年
时候的记忆， 总是很快就被 50年代在北京看阳友鹤同志作为内部观摩
演出， 扮演同一场戏的杜皇后的情景所代替了。 这主要是因为他在人物
内心活动的刻画上， 较之幺师弟深刻精到。

我记得， 这次演出以后， 对于川剧、 话剧都既有实践经验， 又曾作
过深入研究， 当时是北京青年剧院负责人的吴雪同志， 就曾向我赞不绝
口。 《文艺月报》 也曾发表文章， 赞扬其“不但一举手一投足都情绪
饱满， 就是静下来也全神贯注用精神稳稳控制着全部空间”， 评价极高。

老实说， 尽管爱好川戏， 我过去看阳友鹤同志的戏却太少了。 20年
代， 我在成都读书， 从文行说， 我主要爱看刘世照、 浣花仙、 周慕莲、
周新玉和杨云凤等名角的演出， 只有三十年代看过阳友鹤同志的《刁
窗》。 这是我最爱的一折戏， 也看过不少艺人的演出， 而现在偶一想来
那以响遏行云的唱腔： “星月交辉河汉稀” 一段， 仿佛余音犹在耳际缭
绕， 感到美的享受。

当然， 阳友鹤的《刁窗》 之所以不同凡响， 给我留下最深印象，
单说他唱腔优美是不够的， 还有他的舞蹈身段。 而且， 即以唱腔而言，
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他不但表达了一个在旧社会因受晚母迫害走投无路， 投水自杀的年轻妇
女的痛苦， 同时还突出了人物对于生活的热爱和对于幸福的追求， 以至
宁死不屈地反对封建宗法制度的坚强性格。 一句话， 这个戏之所以给我
留下深刻印象， 是阳友鹤在继承老一辈艺人的传统基础上有所发展， 使
演出更富于思想性， 艺术上也更完整。 十年浩劫以前， 我也看过青年艺
人在成都演出过《刁窗》， 虽然尚未达到炉火纯青的境界， 但是可以看
出她们继承了不少阳友鹤在这出戏上不断创新所取得的成就， 使人感到
他的风格后继有人。

解放后名噪一时的廖静秋同志是我最欣赏的旦角之一。 因为 50年
代不幸得下不治之症， 李劼人同志、 巴金同志都非常为她担忧。 1956
年， 在他们倡议下， 我也追随他们一道， 联名要求中央文化部为她拍制
《杜十娘》， 留下她的唱腔、 身影， 后来北京电影制片厂承担了这一任
务， 影片放映后获得观众的好评。 而这一戏曲片之所以获得好评， 却是
同担任艺术顾问， 作为廖静秋的前辈的阳友鹤分不开的。

阳友鹤解放后的主要功绩， 在于他为培养新的一代所作的努力。
1956年， 在全国第二期戏曲演员讲习会上， 他就川剧旦角的分类和不同
的表演要求所作的系统阐述， 不要说了； 1959年四川省青年川剧团到一
些省市巡回演出他所导演， 同时也是他多年来不断创新的《白蛇传》
时， 更使其他兄弟剧种获得了一定借鉴作用。

阳友鹤同志现在是成都市川剧院副院长， 省剧协的名誉主席， 我希
望他和其他川剧老艺人、 编导人员、 鼓师和一切川剧艺术工作者一道，
在百花齐放、 推陈出新的剧改方针指引下， 同心协力， 对发展川剧这一
地方剧种、 培养新的一代川剧艺人作出更大贡献。

（原载 《成都日报 》 1980年 11月 20日）
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从其他谈到川剧
《情探》 的编剧技巧

沙 梅

川剧《情探》 是四川赵熙（字尧生） 在民国初年创作的。 剧本的
故事虽然取材于南曲的《焚香记》， 但《情探》 一折的写法完全是新
的创作。 从技巧上， 无论在人物的刻画， 矛盾的处理， 剧本的结构， 情
节与戏的结合等等方面都超过了元明清的剧作家， 尤其在文学语言上既
是古典词曲体， 但又不像南曲那样咬文嚼字， 而是真正做到雅俗共赏。

作者赵熙是清末的文人， 抗战时期去世的。 他写《情探》 并不按
照南曲《焚香记》 的情节， 他是以悲剧的剧性处理的。 南曲《焚香
记》 以误会的情节造成悲剧而最后来一个大团圆， 实际上不是悲剧。

这个戏的整本， 最初是元曲《王魁负桂英》， 但只见故事梗概而不
见剧本原作。 到了明朝南曲作者王玉峰则改成《焚香记》， 取消了悲剧
而换成了团圆结束。 但此剧进入川剧之后， 川剧仍按悲剧处理。 同时此
剧清末还另有写本， 作者系四川江津人名何贵寿。 写的文学语言仍为词
曲体， 标名《红鸾配》 并有大字木刻版本问世。 1947年我在四川荣昌
县安富镇一个人家里看到这个木刻剧本， 所写的基本上与舞台演出的距
离不太大， 但《活捉王魁》 一折， 就被赵熙以独特的手法写成《情
探》 了。 写成问世以后， 就一直流传至今， 老本就不演了。 惜乎从
1937年以来， 坊间出版的就只有剧本而无作者的名字， 至于剧院演出，
更不提作者。 解放后， 田汉同志根据这个剧本另写成越剧， 写法有别，
但剧目的标题仍用《情探》， 因此， 今天四川的年轻人以为川剧的《情
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探》 是田汉同志写的。
舞台性强的剧本在川剧里颇多， 为什么要单独谈到《情探》 呢？

因为作者仍是以古典词曲的形式来写这个戏的。 由于今人有的只要一谈
到古典剧本就将关汉卿、 马致远、 汤显祖、 王实甫等奉为最高峰， 说近
代的人或当代的作家没有超过他们的。 当然， 这些古代作家在历史上起
了伟大的作用， 其功绩是不可低估的， 但从编剧的写作技巧来说， 近人
也有才能非凡的人物。 谁呢？ 川剧《情探》 的作者赵熙。

作者虽未学过近代的作剧理论， 但他写出来的《情探》 非常合乎
编剧的逻辑。 只要分析这个剧本就能看出它的编剧逻辑性， 当这个戏初
次与观众见面的时候， 四川的知识分子就赞扬不已。 但所赞者， 仅从文
学修辞着眼， 因为他们异口同声地只说词好， 并未涉及编剧的技巧。
词， 的确写得好， 但最成功的是这个戏的确是个合乎戏剧逻辑的戏。
《情探》 仍以悲剧的面貌出现， 这不足为奇， 因为元曲的《王魁负

桂英》 本来就是悲剧。 明人王玉峰的改本不流传， 起不了影响。 《情
探》 的优越性是剧本的体裁， 人物的刻画， 双重矛盾的交流， 剧本的强
弱、 节奏， 文学语言的戏剧性， 为古人所不及。 我非常相信这句话，
“不怕不识货， 只怕货比货”。 《活捉》 这场戏， 看王玉峰的《焚香
记》 是怎样写的：

敫桂英：（上， 进王魁内室） （白） 王魁， 你负得我好苦！
王 魁：（唱） 呼名姓似妇人言。
敫桂英：（白） 王魁这厮， 你好负心也。
王 魁：（白） 你是哪个？
敫桂英：（白） 我是敫桂英。
王 魁：（白） 我的妻如何这般模样？ 莫非是鬼？
敫桂英：（白） 我如今不是你的妻子了。
王 魁：（慌介） （唱［香柳娘］） 却怎生蓬头垢面？ 一簇鬼兵交战。

磨牙攘臂争相犯。
敫桂英：（白） 王魁， 还我的性命来。
王 魁：（唱） 呀， 你果是阴魂负冤。
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% % % % （重句） 因甚赴冥途， 一声声将咱怨。
敫桂英：（唱）， 你身荣再婚（重句），

害我把香罗自缠。
你这兽心人面。

王 魁：（唱前腔） 听他咬牙关恨言（重句）， 不明不暗。
敫桂英：（扯王） （白） 快随我去。

（鬼捉王， 王唱） 遮拦不住相牵挽。
敫桂英：（白） 我要拿你去见海神爷。
王 魁：（唱） 那神灵与我（重句）， 有甚干连？ 到此胡沾染。
敫桂英：（唱） 你在神前罚愿（重句）， 我拼生诉冤， 今日与伊分辩。

（鬼捉王白） 快走。 快走。
敫桂英：（扯王白） 王魁这厮， 好好随我去。

教你浑身是口也难言。 遍体排牙说不得。
（王倒地， 鬼与敫下）
（下面末扮仆人上， 见王倒地不醒， 嘱人扶王下）

上面的引段就是《活捉》 一场中王魁与敫桂英面对面全部的戏。
看， 就此而已！ 即以作者所安排的误会来说， 也不应违背人物的必然性
而这样简单。 但这场戏由赵熙改为《情探》， 不但面目全新， 而且戏的
格局非常明确。 在写作的技巧发展了不少。

首先赵熙把《情探》 写成悲剧。 虽然元曲处理它也是悲剧， 但我
始终没看到剧本， 看到的只是南曲王玉峰写的《焚香记》。 比起《情
探》 就逊色多矣！ 首先它不是悲剧。

从戏的体裁说， 《情探》 完全可以成为一个独幕剧。 因为从王魁
与敫桂英的矛盾中就可知道他们的关系与来龙去脉。 它不是为交代情节
去交代情节， 看老的《活捉王魁》， 如果不看它的前面几折戏那就看不
懂《活捉王魁》 是怎么个来历。 《情探》 既然可以作为独幕剧看， 那
就说明作者写得多么精练， 多么合乎写剧逻辑。 《焚香记》 共四十折，
不精练， 无重点， 有许多不必要的东西， 浪费的材料也多。 通篇是流水
账。
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《情探》 刻画人物也是有深度的。 深度表现在各个人物的思想情
绪。 王魁的思想不是一块铁板， 在戏中他思想几次的反复就说明了， 不
过名誉地位的欲望终于占了上峰。 敫桂英同样地在思想上有大的波动。
所以她开始上场走过场下， 第二次上场还未与王魁见面的时候：

鬼 卒：（唱） 孽火如雷（重句）， 立拉他入阴阳界索还命债。
敫桂英：（阻止， 唱） 缓思裁， 权相待。

却恐他从前恩爱依然在，
好教奴千回万转，
触目伤怀。

上例只是敫桂英第一个反复。 后面还有三四个反复， 这些反复都说
明她怎样忠实与尊重爱情。 因此以情探王， 只要王魁能回心转意， 她虽
然入了黄泉， 也只好触目伤怀， 不咎既往。 这样， 作者就把敫桂英这个
人物拔高了， 同时也衬出王魁的庸俗卑鄙。

世界写双重矛盾的戏不多， 川戏里有， 如《周仁献嫂》 就是双重
矛盾。 周仁与迫害者的矛盾， 他自己内心的矛盾， 但这两个矛盾不同
场。 《情探》 就进了一步了， 它既是双重矛盾， 又是同场同时进行。
主要矛盾是敫桂英与王魁的正面矛盾， 次要矛盾是两人各自内心的矛
盾， 这样的双重矛盾在生活里常见， 完全是现实主义的客观情况。 对演
员来说， 像《情探》 这个戏更有做戏的机会， 这机会是作者的剧本给
的， 不是演员的演技发展给的。

戏的进行， 对于矛盾的处理， 在写作技巧上最好是由弱到强， 逐步
上升。 突强突弱也常有， 这要看戏的需要， 《情探》 是由弱逐步到强
的。 换言之， 渐次走向高潮。 由于这样， 就显出了以情探之的层次。

戏的进行也要考虑它的节奏。 如果无起伏， 在戏的呼吸上无变化，
结果戏就平。 除此， 戏的节奏与强弱又是成正比例的。 《情探》 的强
弱虽然是由弱逐步走向强， 但这只是总的倾向是如此， 而在它的进程中
又必然有某些反复。 如敫桂英进入王魁房中被发现时， 王魁问她是谁，
怎样进入的：
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敫桂英： （唱） 请君猜。
我潜踪秘迹上春台，
都只为鱼水旧和谐。

上例是弱音， 同时也是节奏的“伏”。 王魁背立筹思唱：

不该不该大不该，
这个关儿怎下台。 （回向敫唱）
你深更夜半把门开，
谁家风信吹裙带，
有何面目假作痴呆。

上例是强音。 同时也是节奏的“起”。 当敫桂英哭着唱道：

为谁辛苦为谁来？
不想你平地将奴怪。

这一来， 王魁就由强音转到弱音去了， 因此唱道：

可怜他一寸相思一寸灰。
你且免悲怀（重句）。
千山万水无音无信忽然来，
同行婢媪今何在，
则令人好生莫解。

这样在节奏上转到“伏” 去了。 但这些小的起起伏伏的， 并不影响
到总的强弱与节奏逐步走向高潮。

这个戏的文学语言是非常富于感情的， 读起来动人心弦， 只是所采
取的曲牌， 在音乐形象与速度上板式上存在些问题。 不过这是另一问
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题， 这里不谈。
仅仅孤立地从文学的角度去欣赏《情探》 的语言， 这是不够的。

必须看到它语言的戏剧性。 首先是语言的简练中肯。 这个戏由弱到强逐
步走向高潮都是靠这些语言推动的。

话剧语言要简练中肯， 最怕啰唆。 《情探》 的道白就简练， 无废
句。 最长的一段语白不过如是。 见下例：

哎呀， 状元公， 如何是唠叨。 我想去年秋后。 状元公深夜攻
书， 奴在旁边烹茶奉水， 那时西风飒飒。 奴说， 郎君， 安寝了罢，
及入罗帐。 郎君足如冰冷， 奴家偎足而眠， 终夜不暖。 次日郎君就
得了一个寒疾， 医药罔效。 奴家许下一愿。 皇天、 菩萨， 保佑郎君
安好， 愿减我十年之寿。 后来奴在海神庙中， 求得药签一方， 郎君
就脱然而愈。 状元公， 你还记得记不得？

上例一段语白， 共一百三十六个字。 但是王玉峰的 《焚香记》
《活捉》 一场， 敫桂英捉王魁已经下了场， 然后仆人上场见状就说了不
必要的语白一百九十五个字。 其实只要两句话就解决问题。 《情探》
就无此毛病， 而且语白富于戏剧性。 如下例这样几句：

王 魁：（白） 我不病了。 就病了也有人伺候。
敫桂英：（怒， 又忍白） 伺候有人， 更是奴家万幸了。 敢问状元公伺

候又是何人？
王 魁：（惭， 寻思白） 你听。 本官蒙当今天子， 点了一十七省头名

状元， 恩上加恩， 宠上加宠。 钦命入赘韩相府第， 你要问
这伺候我的人， 就是当今一品， 当朝韩宰相的堂堂小姐。

敫桂英：（微笑白） 贺喜了。 敢问状元公， 万岁爷还是要管众人的婚
姻， 还是专管状元宰相两家的婚姻？

王 魁：（背白） 厉害！ 听他这话， 是要告我停妻娶妻， 我且截他一
截。 （向敫白） 专管状元宰相两家婚姻。

敫桂英：（白） 更可喜了。 既如此， 奴就要请见有福有命的状元夫
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人， 听听遵旨成婚后的教训。
王 魁：（白） 不必了。 雪花纹银二百两， 书信一封， 早送到济南敫

家庄， 那就是成婚后的教训。
敫桂英：（白） 状元公费心。 但不知这教训从何说起？
王 魁： 你回去自然明白。
敫桂英：（白） 呀， 我回家做甚？
王 魁：（白） 你不回去又做甚？
敫桂英：（白） 自从别后，

（泣唱） 梨花落， 杏花开，
梦绕长安十二街。
夜间和露立苍苔，
到晓来辗转书窗外，
纸儿、 笔儿、 砚儿呵，
件件般般都似郎君在，
泪洒空斋。 （重句）
（以下略）

上例仅仅这末一小段， 就说明了矛盾虽未达到高潮， 但文学语言中
所暗示的矛盾正在运动着。 不过， 不直接外露， 但已给观众一种预感。
而且对白中肯简练， 岂不是很戏剧性么？
《情探》 这个作品最大的成功， 是剧本施展了能动性。 处处在领着

演员走， 演员只能循着剧本的轨道做戏， 要创造也只能按剧本的规定情
景去创造， 因此， 不像有的剧本很简单而表演出来却非常丰富。 这是由
于剧本没提供丰富的表演， 所以演员只好自己创造。 如果创造出来离了
题， 那当然也不对。

今天写话剧与写戏曲的作者如果愿意研究这个全剧本， 它一定能给
作者提供某些参考。

（原载 《上海戏剧 》 1980年第 5期）
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