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张 杰简 历

      1963年 8月生于重庆市。

      1988年 毕 业 于 四 川 美术 学 院 油 画 系 ，获 硕士 学 位 。现 为 四 川 美

术学院油画系副教授，重庆市文化发展研究会副秘书长，中国美术

家 协 会 会 员 。

      作品曾入选 “第三届亚欧艺术双年展”和 “第七、第／又届全国

美 展 ”等 全 国性 重 要 展 览 。本人 曾赴 美 国 、加 拿大 、意 大 利 举 办 个

展 ，并在国内外刊物上发表作品。在教学过程中，作者对美术教育

的 系统 性 、科 学 性 进 行 了大 量 的 实 验 和研 究 ，撰 写 了大 量 学 术 论 文 。

其 中 《油 画 语 言 研 究 》、《墓 础 VI！练 的针 对 性 》、《学 院 教 育 与 个 人 风

格》、《油画语言的遗传与变异》、《创作教学中的基础ill！练》等分别

发表在 《美术》、《艺术教育》等重要学术刊物上 ，受到有关专家学

者 的 重 视 。

      1993年被四川省人民政府授予 “优秀教师”称号。
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                      对美术思维的研究一直被人们认为是一门较为刊1秘、玄妙、深

                奥的哲学性较强的课题。美术思维的方式、特点和它的启迪与拓

                展 ，以及对它在美术创作中的作用的研究，常常被两种倾向所困

                扰，一种是把它完全纳入哲学的范畴 ，进行一些纯理论的假设与推

                理、论证 ，而忽略了对美术思维这一在美术创作 实践中产生的特殊

                思维方式的实践性研究；另一种则是过分强调艺术创作中的偶发

                性、潜意识、本能冲动以及所谓的 “灵感”作用 ，否定艺术创作中

                的一切思维活动，使绘画创作充满1卜理性色彩 ，回避对创作过程中

                的思维活动的规律性研究。

                      本书则有意识地把思维理论与创作实践有机地结合在一起 ，以

                一位画家的眼光和思维方式 ，采用作品分析、图形破译 ，结合 自身

                的创作体验，就美术思维这一刊1秘领域进行了有益探索 ，特别对美

                术思维的特征— 形象性 、清感性、创造性和各类型的绘画作品中

                的具体思维方式，以及美术思维的启迪与发展作了较为具体、形象

                  的论 述 。

                      本书许多地方以图代文，图文结合 ，尽可能避免空谈理论 ，把

                抽象、枯燥、深奥的哲学论题图示化 、形象化，从而更能准确、直

                观地揭示出在创作实践中美术思维的奥秘 ，使美术思维不再神秘 ，

                让人们在明确认识它的基础上，尽可能地开发 自己在这方面的潜

                能。本书不论对长期从事美术创作的画家，还是初初接触绘画创作

                的学生，以及美术爱好者的欣赏活动都会起到积极的作用 ，它也可

                作为高等艺术院校绘画创作课的辅助性参考教材。
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                  第一章

          美术思维的基本原则

一、美术思维的点线面原则    赢x}Lf1 B,藻黑黑黑 o ELM,--fat J
                                                        情意 ，在这有趣的瞬间得到 了最佳的体现。

    绘画诉诸于知觉，而知觉本身又是一种      但怎样把这一感受和构思表现在具体可视的
思维。人类认识世界总是通过各种不同的思      画面上？这就需要美术思维的参与。开始，
维方式来进行的，而美术思维则是通过视觉      我在构图I讨每个人都是画全的，人物周围还
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有环境道具 ，甚至还设计了人物的表情细节， 这幅画是为纪念布拉达荷兰要塞的守军

整个画面就像偶然看见的一个生活场景，毫      向西班牙军队投降 10周年而画。它表现布拉

无主动地按照美术思维的点线而规律 ，对感      达城总督把城门钥匙交给胜利的将军安布罗

知 的对 象 进 行排 列组 合 ，这 样 就 大 大 削弱 了      吉 奥 ·斯 匹诺 拉 侯 爵 的情 景 。在 这 样 一 幅 宏

《手 足情 》的 主题 。经过 反 复地 推 敲 ，画而 的       伟 的 巨作里 ，构 图 占 了非 常 重 要 的地 位 。委

空 间越 来越 小 ，只剩 下 一双 双 粗 壮 有 力的 脚       拉斯 开 兹把 画面 分 为 两 部分 ，一边 为胜 利 者 ，

和手，一盆热气腾腾的水 ，一切安排都为了      一边为战败者。此画的布局以两条中轴线为

表 现 兄 弟 情 这 一 主 题 ，一 切 与此 无关 的 情 节       基 础 ，画的 左 下 方 是 战 败者 ，其 指 挥 官正 交

和道具都被一一省掉。为了使画面有相对的      出城门钥匙；画的右 I：方是以斯匹诺拉为首

平 面 感 ，使 乎 和 脚 更 鲜 明 突 出 ，我选 择 了俯       的 胜 利 者 及其 马 匹 ；在 画 的右 上 方高 高 挺 立

视 ，使 画 而 组 合 更 加 白由 。 由 l:画 面 的 主体       的 长 矛 构 成全 画 的 支撑 点 ，一长矛 的垂 直 竖 线

是手和脚 ，客观上规定了整个画面以各科，穿      所构成的韵律 ，在画面的右边更为鲜明突出，

插 的 带 状 线 条为 主 要 旅 调 ，它 们 以脚 盆 为 圆      它 加 强 了胜 利 者 的 气势 和 军 威 ； 相 反 ，在 画

心 ，向画面四周放射状地散开，自由交错的      面左边的那些倾斜零散的长矛与之形成了鲜

肚p的线 条 ，通 通 都 被 盆子 的 圆形 圈住 ，形 成       明的 对 比 。

了一 股 向 内收 的 力 ，就 是 这 个 圆 圈 ，把 所 用           图示 3 《黄 、红 、蓝 》 康 定 斯基

的近似J二松散的线条联系在一起 ，增强了亲          这是一幅由点、直线、曲线色块图形所

密无间的主题 。这就是点线面为主体的美术      构成的符号聚集而成的作品。从这些符号中

思维在艺术创作中的体现。 可以隐约地发现它们都是依据现实的形象所

      图示 2 《布拉 达 之 降》 委 拉 斯 开 兹         产 生 的 ，只不 过 是 一些 短 暂 而 又 毫 无联 系 的

厂一一几几覆薰彝襄蒸囊蒸薰菊甭称考爵舞貂      形象。画的左边较为明朗轻柔，是以直线、圆
「 “ ’淤毛升‘甘翌咒场以小汁口！｝I ?以撒 讹训” 形 和 弧 形 为 基 础 的 ； 画 的 右 边 则 较 为 浓 郁 ，

I,x 1 ‘赞姿盆多鳖熬姿冬然餐梦I=IIWIHHI哪附 till川期      它被 一 条粗 黑 线 切 开 ，又 被 一 条 向左 面 展 开

肋 妙   盔思 ，李尸 品— 遏劣胜夔川！！泪洲171111-口i 4I崔 t r" "A      的 曲线 给 封 住 。画 中 的这 两 个 细 节 ，是 以 友

爆 一J人 ．汉遭义盗澎轰义攀染悠麦扁灵基U少姗蕊魏公沈材滋翻      善和 对 立 的 关 系联 系 起 来 的 。这 也 是 康 定 斯

薰靴黔粼黔忍奋撇蒸螺酥鬓粉嘟般瘾熬赛黔经叹以窝幼黝教匀      基的理论。因为他就是从鲜明的矛盾中看到

胜笋丫，了二淤j长火藻巍砧踌越澎毅备创澎轰华撼酥迹感边浑岌｛ 综 合 的 可能 性 的 。

脸甘别 i"提          康 定 斯 基 究 竞是 如何 进 行 思 维 来 绘 制这

涨蔚一诫艇黝滩戴炙轰继缓粼犷里招锤器慧次滚然壁黔巍翼1象翼 溯      种 对 立 ，同 时 又 画 出这 种 综 合 性 呢 ？ 其 手 法

攘奢瑙摸藩搀黔璐髓蒸羞祺撇泌纂缓摇窿臻夔熟弧絮推魏甄篓瑟赣鑫蓉曦翔      就是依据点线面和色彩的一些对比因素：左

【，翼巍彝碧夔痪黔撅提淤麒裁磷瀚黔耀巍艺通佳戮碧珊窿夔凳到并！ 面以朦胧的紫色开始 ，右面则以黄色的背景

既缓望醒期吞笼蒸绷争乙蕊夔努馨够璞矍蒸组麟黔瀚遏戴    VA      作为结束。黄色调紧随着构图的第一条线铺

雄篡揍蒸线夔硬添摹毅轰摆蟹惹袋薰澎搔书凝撇藻绷梦      陈开来 ，接着是倾斜度线条之后的浅蓝色，

些燮燮翌些燮些些丝塑些些些兰些罗      而构图中又剪裁出一块块的正方形；有一些

｝、 ｝ li l.i i.1 Iiii！．JI,f.1 il i1iIII 圆拱形的符号在iii方形周围东飘西荡，而有

爵 耀
2



红色边缘的黑色圆盘 ，则在其中突显出来。我      致的视觉感受来实现的。它要求物象的细节

们从这个圆盘右下方的色调中，可以看到这       必须具体，达到基本的形似 ，给人以现实感；

个圆盘。以黄色为 “地”，以紫色和浅蓝色为      物象的特征必须鲜明生动，达到神似，给人

“天”，使画面处于动态之间的康定斯基 ，把灰      以真切感；物象所构成的内容必须合乎逻辑 ，

色涂在中央部位 ，而这灰色调又导入云雾蒙      达到合理 ，给人以逻辑感；物象所隐含的意

蒙的红色调；紧接着再导入紫色调，紫色调则      味必须蕴藉，具有高度的概括性，给人以回

重叠于明亮的透明色中，一直扩散到由那条      味联想。艺术作品的形象性是靠艺术形象的

粗大的波浪黑条所支撑的浅蓝色图形中，这      似真性、幻真性，促使欣赏者对艺术形象作

条黑线以其倾斜的方向结束了这幅画的构图， 出确认。人们在欣赏这类艺术形象时，往往

而它的倾斜方向，是由支撑着那些灰紫色三      总是 自觉或不 自觉地把 自己从作品中所感知

角形的直线所显示出来的。在直线下面，放了      的表象同储存在经验记忆中的某一 “样本”

一块由各种色调构成的棋盘，这棋盘是理解      进行比较。如果它们相同或近似，欣赏者就

此画思维奥秘的一把钥匙。康定斯基进一步      对这一形象作出确认，进而经过想象的作用，

让人们深入到空间中区，甚至深入到画里的    心灵就会进入形象所形成的规定情景中，从

数个空间中去 ，让人们到太空去翱翔、去巡视      而发挥艺术形象的感染作用。艺术形象的第

一块块的画面 ，直至迷失在无垠的天际之中。 二种表现形态，是把画面形象还原为平面图

                                                        形，使这些图形的形状成为一定的精神信息

-       - -   I., m  f.!-*  .L.J , rri .4. .6rL r=  rn二 的载体 ，成为绘画的一种特有的语言形式 。
— 、 Vc -,P - I L̀.N r-R H 7 11;..* 、      1-L,. J .,, 7 在这里，形象的构成已不是客观世界中现成

                                                        的具体物体，而是由单纯的点、直线、曲线

    如果说科学家是借助逻辑推理形成抽象      等所包围的面积，如曲线围成的圆形 ，直线

概念，使认识上升到理性阶段的话 ，那么艺术      围成的方形，以及画面上的每根线条、每个

家则是借助具体生动的形象符号对事物进行艺      笔触的形状构建起来的图形形象。形象的构

术的概括 ，使理性认识显现于生动的艺术典型      成是以幻想的、抽象的、变形的形态反映生

之中。美术思维的核心就是通过形象化使认识 活 ，表象记忆的 “样本”就退居次要地位 ，而

不断深化和本质化，按照生活本身的逻辑显现      主要是调动情绪记忆、符号记忆、意义记忆

事物的本质，并且它 自始至终都不会舍弃客观 的 “样本”与艺术形象相比较，使特定的图

事物的具体生动的形象 ，不会舍弃事物的最有      形形状成为特定精神感受的载体，从而发挥

特点的具体感性的特征；岂但不会舍弃，随      其形象的审美作用。
着认识的不断深化 ，这些可以感觉到的具体            形象在美术思维中的作用，主要在于它

形象的特征反而更鲜明生动。所以形象性不      能为一种较为抽象的观念赋予可见的形体 ，

仅是艺术作品表现出来的固有的特征 ，也是      总是捕捉被描绘事物式事件的突出性质，加

作家在创作过程中思维活动的基本特征。 以再现。从对生活的感知 ，到选择和联想记

      美术思维过程中所伴随的形象与其他艺 忆，再到构思构图，形象把这一思维过程具体

术形式的思维活动所涉及的形象又有其 自身 化、明确化，使画家从对生活的朦胧的感性认

的特性，不管是抽象的平面图形还是写实的 识，逐步清晰地上升为理性认识 ，从而创作出

物象造型，它们首先都是作为传达精神活动      让人感知的绘画作品。在绘画作品中，许多理

的视觉符号而存在的，是作为画面自身的需      想的形象，是那些与画家想要表达的观念相

要而存在的。美术思维的形象性 ，能使作品      同的形象 ，这种形象不仅是思维活动的结果，

更具体、更直接，不需要经过任何 “加工”和      而且简直就是思维活动进行的媒介。因为绘

“翻译”就可以直接作用于人的感官。 画在某种意义上是一种特殊的思维活动，一

      这种形象性 ，是以两种形态来感染观众      种把感性形象和一般普遍性概念融合在一个

的。一是靠图形符号虚构出一个真实的空间， 统一的认识性陈述中的理性活动。绘画诉诸

使画中的形象由自然物象的写实性描写来构      于知觉 ，而知觉本身又是一种思维，在知觉中

成，使物象成为一种绘画语言，在画面上除      包含的思维成分和在思维活动中包含的感性

了给人识别其名称之外 ，还可以传达更丰富      成分之间是互补的，而在美术创作中把思维

的内涵。这种内涵的表达是通过非常具体细      与感觉统一起来的桥梁或媒介 ，就是形象。

                                                                                3
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      绘画实质 卜是  一种具体的艺术。它是  一      来Al造形象的。葛雷柯成功地将他惯常的 直

种完全具体的语，‘f，由所有可见的对象所组      觉和 卜富的想像力运川 F描绘人物的ft格。

成，这就是形象的只体性。艺术家的任 务就      他对人物心理I'KJ把握不仅体现在画像的面部

是为这些其体存在的物象、产找 一个最完性的      表情 卜 红衣 1:教那双深邃的I万I光似乎正在

表现方式 ，这就是艺术形象的创造。＿上IIii这      凝视若什么，它 与那1哑起的嘴行和苍自的容

幅作品从对对象的观察、感受到形象塑造， 颜相呼应。这个特点也表现在肖像人物的双

作者都是川框住少女美丽脸庞的、令艺术家      手姿态 I=:红衣上教的双手搭在椅子的扶手

心醉神迷I'1'J火焰般的长发，来构成画而艺术 I几，似乎表明 厂他性格中矛后的两面， 一只

形象 L体的，他使具体的物象成 r艺术的形      手松弛地搭在椅子扶手的边 「，相形之 下，

象。对象川 手指轻轻梳理，轻滑过的波浪卷发      另 只手则神经质地紧缩着，红衣主教身土

正是库尔贝这幅作「11in的「卜L'书题。由 J飞受到      穿着的红色外袍和内衬滚边的自色法衣突出

左手所持的镜 f-的限制，pui面取景人约在平 1_背景 I-，一条垂直的轴线将外袍一分为二，

身的位置，这更加突出强化 r头发的感染力。 抢眼的红色烘托 F红衣 仁教的而部，乃至他

    图示5 《尼奥德盖瓦拉红衣主教肖像》 那双锐利的日光、被IJ！色小衣领框架起来的

                葛雷柯 脸部，I还着多皱褶的绒物之光译而显出纹理。

    这幅作品是以对人物性格和细 la-7i的刻''Iii 整幅作品的思维方式，看得出是通过选择和
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刻画能够代表人物性格特征的细节和动作设      际地显现出来。他为了取消完整的形体 ，抽

计 ，来传达作者对主人公的感受。如果这幅      离 了自然的物质内容 ，把艺术置于存在与想

作品在构思时就忽视了这些形象的细节，那 象、真实与」卜真实之间，把它的形象置于生

它将会是苍白无力的。 活表象之外。他试图把主体抛开 ，力求消除

      图示6  (<JR白色的树》 《花朵盛开的苹    块面和景深 ，放弃前景和背景 ，以便把每个

果树》 蒙德里安                                部分都挤压在单 一平而上，寻求颜色与形体

      把 客 观 世界 的物 象 提 炼 成 一 些 纯 粹 的 图      间的 平 衡 。对 蒙 德 里安 来 说 ，整 个 树 枝 是 一

形符号，来传达作者的一些特殊感受 ，从而构    种空间的扩散，也是空间本身在向四面八方

成画面的形式语言，也是作为一个画家在思    伸展。如果说第 冲to《银白色的树》还有一

维过程中形象性作用的一种形态。蒙德里安    些物象形象的具体性 ，存在着空间与物体间

渴 望 获 得 对 世界 的纯 正 认识 ，使 自己思 维 语     的 对 立 的 话 ， 7么 另 冲ui《花 朵 盛 开 的 苹 果

言的结构几何图形化 ，他反对骗人的表面现 树》则树的形态已经变成 了用各种不同的曲

象 ，对世界的描绘不停留在现实的表象上，他    线组织的构图，画而的形象已变成 了独具表

从物体出发，走向空间，走向图形，走向抽象    现力的不规则图形，画中的空间好像被净化

的几何图形宇宙之中，并将 自己内心体验实    过似的，这时对他来说，物象本身已不再使

图示6 《银白色的树》《花朵盛开的苹果树》 他感到兴趣，同时背景与近景之间的空间、
          蒙德里安 树、树干与树枝的块而更是如此。蒙德里安
                                                          的 目的在 于 逐 渐把 树 与周 围的空 间融 为 一体 ，

                                                          最 初他 只是 将 空 间画 成一 帘 垂在树 后 的侧 幕 ，

                                                        后来则逐渐与树枝融合，被分解到浓密的布

                                                        局中去，如此一来 ，自然主义的空间就变成

                                                        扁平的、且消失在阿拉伯式的线条纹饰当中，

                                                          线 条 也 变 得越 来 越 不 "IJ实 ，越 来 越 井 然 有 序 ，

                                                          并 以JL何 图形 来安 排 。他 的 兴趣 在于 空 间 而非

                                                          物 象 ，空 间就 成 了他 画 中的 形象 语 言 。因此 ，

                                                          他进人 了一种 仅以均 衡线 条为基础 构成的新现

                                                          实 的 抽 象 状 态 ，空 间 摆 脱 了物 质 的 具 体 性 ，

                                                          经 过 净 化 而 将 精 华 投 射 到 画布 L来 ，使 得 隐

                                                          含 在 多变 空 间 中 活跃 的 形 象 符 一号更 为 强 烈 。

厅下万愿爵臻瓜奋刃 厅下不如而骊啄二甲］ 图示7 儿童画《我给地球留个影》和《人

器鞭
                                                                                5
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f        -        NJ.一一落一
                                                        相升华。为了使形象更具表现力，作者有意

一浮一牛
        人 的 表 情 描 写本 来 对 孩 子 来 说 难 以 把

,黔If lei罗黑默 翼J;纂 #Erll}j - Ar I A-X I A 1 59-11 n. ju T-1, flz }k IVL n411 fl--- -Lj    三 美术思维的情感性原则
形态符号进行夸张 与表述，使画中几个人物

形象的表情状态鲜明突出。 人类的实践活动是由感官感知外界事
    图示s 《黑白世界》 张杰 物，获得对外界事物的知觉，由知觉产生一

、朴 ～ 二‘～ 粼一 于 嘶行 ＿‘翔    定的｝青感状态，然后由情感状态引起一定的

r        w        .,-r'.}        r }'}    t   . }t4 }ik ;}} '   }  }"i&    J        l̀  t  }sflir * ,r    r}        1)p v~        },        0 r a  j      Rq        }S1 Y"        }̀      }l     'r        Vr一于
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发挥作用的。大家知道，在逻辑思维活动中， 感铸成的笔触与色彩 ，淋漓尽致地表现了他

情感因素一般不直接参人其中，有时还要有      对生活 、社会的错综复杂的激情与感受。富

意识地排除情感因素的干扰作用 ，因此，情 于跳动感的光线 ，尤其是熟练的线条和鲜明

感因素不构成科学认识活动的动力系统。而      的明I借对比，使他所表现的战争与死亡的悲

在美术思维活动中，情感则是一种内驱力， 剧性的主题的紧张状态更加突出。在这幅 +5

影响和制约着其他心理因素。因此 ，情感在 月 3日的马德里》中，奇特的情节和画家 自

撇 锄 樱 辉 黝 摊 用 ，就必溅 有 一

一定的强度、复杂度、紧张度、激动度和快      麒于骡蘸1摹彝黝琴夔蒸袭群翼嫩票罐葬狱毒蒸豁濒粼戴耀翼霆嫩珊黔迷药

感度 ，从而构成艺术形象的动情性，即：a） 麒纂黝粼黯絮蒙颧鬓裹襄奎貉窦霎绷藕蒸耀蒸彝鬓熊撇澎纂探黝豁霸珊翻

情感的深沉与情绪的强度相统一。形象的情      曝绝薰鬓1鬓1摹鑫冬黔矍翼翼疑翼疆戴鬓甜鑫鬓餐羁弊凳澎鬓薰薰黔群蒸粼姗撇黝

感内容必须是人生的至性至情 ，能在观众的      鬓蘸一鬓 摹于1）1蒸撇黔鹭翰曝巍彝越黛鹭撼燕徐桨霎箕翼粼黔

审美心理上产生一定的情绪强度. b)情感的 黔＿一蒸丁彝逻咒反演黝梅彝彰翼鬃翼一纂翼暮擎剩翼漏澎鬃秘黝磁纂霆霸
丰富与情绪的复杂度相统一。人的情感内容      溉蘸霸蘸巍娜彭：瞥 二毅犯滚鑫畴蹭睽钱曳溺鬓契蕊簇剪

往往不是单一的，而是复合的 ，在思维过程      藻薰罄彝蒸黔珊男尸 爵延黔峭夔热豁矍黑黝峡留壑慈彝骥骤1瓤黔

中，人的情绪、感情不可能像动物那样纯生      碳一獭夔蘑.}蒸认     t歹薇缀黔靡耀夔夔鳃鬓   ,'cif

理性的、单纯的，而是极富社会性、复杂性 ， 戳掣蟹爵碧婴黝霹或＿橇塔巡黔撼馨瀚 1瓣碳曝鬓羲镬戮耀械彝缓翻

它不仅与复杂的观念相联系，而且本身具有      纂潍瞿翼黔黔粼数夔翼擎鹭溉益厂哪簇攀撼黯袋熬凝黝轰蒸叠

复杂的结构，只有这样产生的艺术形象 ，才      爵鑫覃瓣篡蘸篡暴巍鬓 蕊鬓瓢霎瑟摹舞熹彝彝爵漂瓢赢

能表达人的丰富的情感内容，才能作为 一种      暨越赘黝 一 ；蒸孽奢缨黔臀含冷驾御豁鳌汾诌汤翌洛泌猫翻啦翔

信息被欣赏者的复杂情绪结构所接收，以便      碾羲摄睡橇鑫霭蒸翻蘸瓢凝毅

形成情绪的复杂度，产生难以言喻的审美感      麒  }蒸翼蒸        -鬓豁黝        '薰霎薰鬓豢        --"珊    tai  _ -_黝         - -鬃鬓巍蘸 1黝

受 。C)情 感 的 凝 聚 与情 绪 的激 动 度相 统 一 。 墩纂1豁粼鬃毅教蒸薰翼爵熬蒸撬军劣笋君玛曦纵乏巡

美术思维的过程，实质上是把 自己的思想感      蘸蒸蘸撇蘸鬓暴馨黝翼      翼霎黔）1骥鬓鑫孽）｝鬓摹靴羹暴馨暴鬓髦囊黔骥一食馨1蘸鞭鬓

情高度浓缩 ，并形成焦点于形象上的过程 ， 靡1蘸矍馨鬓馨髦纂臀鬓薰衡翼 一薰纂黔麟臀蘸孽黔逻鬓鬃馨一碧鬓爹翔

是选择情感处于饱和状态的瞬间加表现，产 耀馨摹巍妻髦鬓馨一罄淤臀豁绷毅毯强漏踢召叙裁梦浚黯淤狄熬

生爆炸力的过程。情感的凝聚，作用 于欣赏 、一耀爵纂熏限雾黔熬霎燕髯篡税餐翔黔馨蒸彝敷畜曝愚熟－

者的审美心理 ，能形成一定的情绪激动度， 萝赡撬瘫潺翼警瓣翼洪髦祺翼旗菊纂薰黝辉渔髓揭渊群拉波鹭黔薰

产生出激动人心的力量.d)情景的交融与情      摹霎黔夔黝1溉戮募豁滩泰箭橇麒一｛；彝桑凝骥馨鬓瓤巅撇｝缈戳攀豁豁熟

绪的快感度相统一。所谓情景的交融 ，也就      馨肇工鳞 铸矍黝蒸鹭赘黝霎髓羁纂蒸释磷鬓纂彭燕髓象薰纂蹭催摹摹戳粼

是寻找情感的对应物，把感情外物化，寄寓 樱 麒戮崔戮尸臀麟纂琴匆 麒鬃翼肇黝一彝麒翼纂戮踢‘

于美的形象之中，托物言情，情与境谐和，以 嚣知群黔睽尸 黛蒸翼凳；诫雀纂腿窦赘翼娜夔多群徽 徽

造成画面浓重的情绪气氛。美术思维的核心， ．一赢 丫 ＿ 《哪攀雌、臀瓣篡蕊薰薰黔粼钾耀辍

也就是如何使抽象的情感活动可感化、可视      矍瀑      W}}二一～ 、盘夔翼缪黝纂 薰瓣黔缪淤醚簿赘粼磷暴夔一

化，如何选择最适当的可视的对应物象作为      抓浓毅巍瘾霸燕夔豁熟蜘暴熟砚魏韧

载体，来传达 自己对生活的感受，这种对应      溺一攘翼碧筋1纂翼薰霎鬃一一彝掣絮撰彝戮翼羡熬澎1翼彝龚羲薰毓纂黝

物赋予情感以想象的形态，这时的情感便顺      蹼攀群馨污群瑞矍纂擎瀚覆奏黔嵘摸蒸黔翼黔鬓骥丁斋翻擂摹翼貉

从形象的法则，具有某种秩序和意味，并能      嗽竣翁豁黔羡髯认少滩贷犷 撰耀纂鹜滩羹撇矍婴缝彗粼螺药

够直接成为某种特别情感的公式的 一组事物、 旅蒸巍豁鸯戮穗篡 ” 一福滋戮鬓夔囊缓轰釜志奖蜜黔二

一个情景 ，而且当这些外在的事物作用于我      唆麒襄狠麓黯弋笋    靛摆瀚碾夔瓤黝翼势缪妙1粼释澎澳贩

们的感觉经验时，能立刻直接唤起人们内心      麟蒸姨彝豁1摹藻鬓鞍，＿一嗜}_}}.蒸 ,,.. r'' =,'多荟  r簿} ,'馨黔 _-i朋

相同的情感，所以美术思维中的情感传达就 U黑篡豁然罐鬓鬓氨一、价 髯蒸蒸撇鑫姚撇髦郡姗翼蒸脚冒乒飞

超出了一般意义的情感交流，客观化了的情      阵黝摹藻夔爆聂馨梦咧磁燕 憾黝耀熬巍叠转髻篆一淤凳动、一  黝叛

感也就成了审美对象，因而在欣赏者的心理      麒袋塑岁举绝塔碧弩蕊默翌解鱿雄娜撇丁裁矫汉 ｝tc DIVA

上就能形成一定的审美的快感度，从而具有      溯翻霆黔巍麒骡磷磷彝翼纂粼瓷珍琳于砚一弋 ＿＿蘸足月

审美价值。 娜熬然鬃墉举刹臀夔蟒灌纂靛和 一‘一碳鬓瑞鬃
    图示9   (( 5月3日的马德里》 哥雅          蹂滁翼夔濒嵘蘸瞬罄撇蘸熟 ～J霹翼馨 洲 一

    哥雅是一位典型的情感型画家。他用情      篡薰黔赞－－－ 一 协碰夔罐潺夔、＿

                                                                                7



己的情感通过绘画语言表达得更加精练。哥 —
雅通过非凡的画法 ，通过确定中心、构图、介 ～、一～一一州口口尸～一一咬、

线、色彩所构成的情感场 ，把观众引入画的空        一 一一一、、 ～、、一一一产一一～、、

间中。路灯的耀眼光线照耀着场地，揭示了一 ～～、～一一一一一尸产一 ＿ 、＼ ＼

些残暴的细节：鲜血凝块 ，反抗者张得夫大的 2尸一一～、、一一一洲洲二尹一一 、 ＼

嘴 ，这 鬼魂 股 的 光 线 使 人 看 到 了 恐 怖 事 件 的 ／尸沪产洲州，－巨、、‘～ 下一二一尸洲一 一、、、、 I

全 部 真 相 。 它 不 仅 仅 是 表 现 少数 反 抗 者 被 枪 。几 一 ‘＝州一 一产之）／／ ／／／

杀，而是表现全人类受到侮辱，受到这些看不 ‘吸，一 ／ ／／／ ／／／

见面容的、紧靠在一起的、背向着我们的士兵 II1YA \   [I,,。 'At ／ fr/ //

的枪击。从在耀眼的光线下，伸开双臂，表示 、又义之＜六＼ 1/ 、 《1｛1(

出恐惧，挑战，而又呈现自由姿态的囚犯，或 、＼ 又心刁 人从 、 ＼ 、＼、＼＼

在他左边双手捧着脸的同伴那里，我们似乎 、＼ I/ "1I'卜户义 1、、 、＼

看 到 了不 同时 期 世 界 各地 的 暴 力V4 者 ，弃 1 、、、／／ ／ jI/ I、之、丫J 、 I、

分表达 f作者对战争 、对暴力的恐惧和恶梦 、 、、'k 1  /以洲矛＼＼         I1、户、        7mi1  1

般的困惑，以及对和平的渴望和对革命奢的 飞 、、矛 甘“ ＼＼＼！尺 ）火．．‘、

同情 。作者运用调动画面上一切可以调动的 、 、、、、1认 \习 刀、 、／／、、

手段，使情感状态凝聚到枪杀这一扣人心弦 ～一一一一一一户＼ } 人 N

的瞬间中。而另一张马奈的同样题材的作品、 一一二二户尸尹＼、

虽然 构 图 的 结 构 大 致 相 同 ，但 由于 在 画面 的

处 理 上 ，没 有 把 情 感 的 因素 融 入 画 面 的 具 体

形 象 中 ，以 一种 较 为 冷 静 的 画面 表 现 方 式 来

表 现 主 题 ：画面 中 ，马克 西 米 连 拉 着 两 个 同伴

的手，与哥雅画中的主人公高高举起的双臂          孟克的作品毫无忌讳地包含了种种激情

形成鲜明的对比；在行刑队后面，一个士兵      和心态，并将它具象地挥洒在画布上 ，或者说

正在给枪支装子弹，大大削弱了画面的气氛 ， 他挥洒在画布上的是人类的困苦和命运，它

悲剧性的紧张程度远不如哥雅的作品。 里面有痛楚、愤怒、忧愁、欢乐，当然也有爱

一一押 示，0   +A内喊》 孟克 情、有生与死，它是情感的浓缩，是将愁苦转
岁靶致翼熬碗丛巍蒸二二一止二互资一几叮一乙 厂二竺    化成绘画的那声吼叫，是那震耳欲聋、如此强

蘸夔巍爵夔事笋咬生知巡致樵熬纂黔瘾嫩绮牺婆瞬摹燕嫩    烈的回声。这幅作品涉及的并非仅有视觉，而

哪夔勘巍瘾巍娜巍娜黔睽淤弹卿怀钾 一      以令习笔】兜淤少匆砚翔叙‘ 一    是连同听觉在内的其他所有感觉。画面的处

  ，七荡燕荔豁之之鱿和扁福料班吩礴羹掷粼蓉莺华澎弩护      理力图把主角的声音传送到我们的耳际，他

蘸彝雌潺纂瑟了甲黑黔黔端科钾子 ，，吐沈纂纂鑫喻象黔募    用声波席卷着观者，这些声波仿佛要从画中

瞬鉴妇蚕蒸鲜逆要乏翼黔象漂麟暮熬纂缪鬓爵稀瓣夔翼攀塔粼    涌出，侵袭那座桥梁以外的继续展开的空间，

1言掀贯类鉴尽兰井笑井井形应益薰 I 而呐喊的声波在空中回荡，旋转不停，沿着画

握巍彝粼藻燕更霎再琢藻硒遨寻炙兰篇参么蹄彝霉窿热粼撅    面边缘剧烈抖动，然后进发到画布以外。天空

燃羚饭澎骊法棘蕊颧魏蠢裹潺数寒篆潍鬓摹鬃澎纂    被染成一条条的红色和黄色，再加上寥寥几
1臀摊饥类袅梦彬鱿馨截留舞貉凳遂瞬霭蒸溅瀚馨巍捷翎    笔的浅蓝；在地平线上有一条深蓝色的波浪，

礴服腆陀决奋岑濒逻鹭1找荞J癸么护妻谈巍耀溅鬓蒸粼缨黝黝    吞噬着海上的一座黄色岛屿；海上漂浮着两

旗、、丫黔条产橇迅获或裕改霎矜燕涂篆蠢摹魏翼獭蒸鬓髦瀚    条小船，波浪向右滚滚而去，在逼近画面边缘
叭报絮魏壤熬飞黔粥豁溯咭滕赵障慈黄撇黝箕攫矍巍翼鬓蔡    的地方，转成了绿色。人像则犹如一条以暗色

浪嗓儡乓癸摹夔熬凡髯颧磐执咋城姗岌受滩婴叛澎鬓淤碳筋    调绘出的蠕动的虫，从他的身上伸出两只长

嘴 3̂.'}探慈澎靴一译富卿豁絮蘸   L } X11薇瞬感洛操馨豁潺豁 手，紧紧地捂在耳朵上；脸上还有两只空洞洞
像襄1参进墉一瞿蒸缎森熟然夔臻翼蠢淤翻翼馨氟舞熟黔彰摄    的眼窝。背景上的两个人站在桥上，对这个孤
F f i熟}耀磷撇 ̀.鉴鬓        }l黔r̂'簇孤戊鬓馨    .ti M}}数黛瓷会_-_}i1    独而绝望的人无动于衷。这一切人物的安排、

嘟戳雄谋撇蔑写辈缘蟾撬鬓薪激黝救换夔薰苏斗坳霍黔兹翔    环境的处理和情感的抒发有机地联系在一起。

鹰彝馨渔丘翼    而画面鲜血一般的云彩，极富张力流动的线

越路路赶邀出劫苗泌幽堆醚狂蟹通滋 条，仿佛在吼叫，在呐喊。
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    图示11 《自画像》 柯克西卡              力量，反而更增添 厂【田I中人物的睑部表情 ，尤

确热艇巍    其是眼神 ，流露出不安和不满足的情绪。柯克

催珊茶瞬梦服麟缪靡罄怨终纂镶粼泌汉踢遥瑟麒夔罐1典琴娜黔傲彭潺琳确 西 长的 头略 微 伽I倾 ，双 手似 乎 正在 兄动 若 ，手

嘴翻熬薯撇翼珊蘸粼茅妊戳麟愁嵘粼羁臻黔募澎翠翼基戴攀！ 中井未握画笔或调色板 ，这是 一个 男人而不

曝敷巍缎裁狱馨淤裸扮炒洲鬓至集翼犷擎熟，、髯霎稍锹荡嫉毓滩纂溯      是画家的肖像，IN他的 日光好像 正向我们询

戳姗翼梦瀑巍黔珊警嫌娜IV,竺勿球餐落瞿a 渊福璐撇廷 5̂t    问着JJI3个永，"I"F〔的问题— 我们从何处来？我

璞奢姚爹翼署遐蒸凳娜姗以 VA 然tyy，＿卿     们 要 往 何处 2会‘2

盼 1撅麟熊豁狱蒸撬次殆又盛， 了麟 釜W拟荞嘿缓洪淤鱿纷眼易功          图示 12 《天 地 之 间》 张 杰

娜, }撰鬓蒸羹篷珊愁冬燃      }絮    f t'    ys+.瞿耀忿 a,.;.兹救Y,,.}y ,w踢习          这是  一幅对/I:命力的讴歌 ，是情感的if-

外业胁彝磷黔翼教始犷取即犷妞吩拙茂葬漏蟾瑟簌戴纂落兹    发在高度浓缩和挤)[,:If，迸发的作，LYHI。画而把

}腆凌彝淤淡娜黔黔蒸 、，、 .}Y裘f7Y,吞嫉釜群 le.: ,..,黝豁纷 i71      刚 从 母体 ‘！，诞 生 的 婴 儿和 岩 层 与云 层作 为份矛

襄淤矍戛巍黯辨翰产瀚子摊奴．沙二采分叮 ，溯鬓t瞩要泛电恕义邪煞剩    感 的 对 应 物 ，把 对生 命 的 渴 求 和！木 能 的 扬几价

硬豁翻醋锡挥嗽嘿撬鬓轰镇燕诵豁翼氛摄纂黔＿汾洗介！彰矫踞燕翻      意识可感化。哭泣I'I,J'儿、紧张伸展I,t J四肢 、

秘笙然橇翼众黔减潇溉撇狙顷洲戮七礁一鬓纂tlx瞿黝苦榴粗 怪 'S"I      斑 驳 习烁 的 形体 ，形 成   一种 向 外扩_J长的 力二在

后料企派魏鲤夺度象场界狡蒸护赞咒撰么濒耐熟彝婆1燕毛葱尹一焦笔石簇忿1领瀚    褶 皱 密 集 、转 折 尖锐 的 岩 层 与相 互蠕 动 、造 i{q

十生舅 名怨唾睽封衰瀚荡龚亚兹獭戳犷 盖才碳臻澎渺遴舜笼分炭    沉 重 的 2‘层的 挤 JÌ-中 ， 更 显示 出生 命 的 火 山

｝贷护浦法之暇敬名多搜绷然耀蹦髯赘黔r邢J孟甚攀凭挥绿谬处 翻    般 迸 发 的 力 曦o

      柯 克 西 行和 其 他 的 艺 术 家 一样 ，永 远 在     碳瀑蒸娜断鸳豁粉煤挑逊塑刹叭气赵震肠彝期洋弓群黑黛淤粼戮缭呱

悲凉 的孤 寂 中 寻找 着 真实 的 自我 。在 其 创 作       嘴鬓袋擞鉴多爵袱锹犷1化芯钱簇砒 釜翼愁示滩教戮絮梦2彩养澎幼

的 主题 和 方 法 中 ，力 求把 个人 的 存 在 ，变 成 人    场艇登冬仑或当勿巷逻紊互f扮奋忿愁万暴戴咨盆瓷怂琴养裂卯淤熟1匆

类孤 独 的 象 征 。 他 对 人物 心 理 作 深 切 的 洞 察     睁奋野沐夺逻烈蕊舞荡澎么之州凌喊

与 分析 ，再 透 过 他 紧张 的 笔触 ，刻 意地 雕 琢 ， 七吞嫦撰娜嗯罢翻脾哟命生习阵斌a"r"L"'获落瞿乡劲.戊

并 用 被 撕 碎 r似 的 杂 乱 笔 触 ，展 现 人物 的 内    嗯崇黔聋郭诬以另尔滩哟各破夕断赘】孙 万浦万娇该盯蒸岌蕊动

/自世 界 ，展 现   一种 疯 狂 的 自我毁 灭 。对 I-这 样       聋汾盗猫必嫂减犷哭滚霸粼塔娜矛磅戮鬓橇建伙豁心凳月城瘫翔攀崔场

的 艺 术 家 来 说 ， 自画像 是 揭 开 生 与死 秘 密 的 礁荡恕 募班摹一黯筑擎溉钱签聂屯悠录｛熬粼蔫潺毅惑沪锚势砂臂兮吸X曦润

右支直 于z丰口力支不f交义「付少侈J戈 。 瓜弓双数滚材1场麟弓骼多马彝翁麟霉靛熊脚黔羚麟一蔓一】蜷斋澎髦一谕罚献楼黔崛豢汤1袄翻

    如同在我们眼前的这幅画作，其ICI表现    磷夔暨继罐邵愁醚巍鳗夔戮溉粼澎忍
出柯 克 西 长本 人突 出的 形 象 、深 沉 的表 .IYt I紧 — －一一es 叭胡？，勇莫荔多书奄万，属，粼擎，，硬，”

5t -1' z iriic 冬石  "， 11111甲 /\, = 1kYJIYZ ?̀15 ̀J [I'll I川 ，-III] 一， 一 ＿ ＿二 ｛‘翻 到 愁翻汉戈毛宁之又斗溉鑫巡 洽拼翔

的 相 互起 伏 动 疡 。在 柯 克 西 卡 看 来 ，人 的 Ifti; IS －－－ － 一 ‘ 一派憋寻蕊篡熟鉴线掩凡子截舜勘班契搁

就是感情物化的最好载体 ，因为所有的人都 一 ，一 ，臀誉毅毓戴2食仁翁澄气寻一翻

只 有 一张 脸孔 ，反I决着 各 自的 性 格 、经 历 和I欲 卜 「． ｛辉篡鬓纂窦鳃众肠找左薰肆洲劫镬刃

望 ，即 使 这 张 脸 孔 截 着 而具 。如此 深 终内 涵 . ． ＿ ． ＿ 」蟹蒸黯毓纂鬓唉群黝嗽蕉蘸匆

情 感 复 杂 的 画 而 ，使 我们 不禁 联 想 到伦 勃 朗 一 1麟撇瞧巍纂蘸鑫鬓艘鲡滩承裁撇戮

的 自画像 ，那段“是宁舌中幸福或 雄 的时刻总 L－一－－－－一－－－－－ －一一 一

是呼之欲出，跃然纸 匕 抑或也令我们想到

梵’乞黑； I'"if LL j TT - -，瑞一粼I四、美术思维的创造性原则
独树 一帜的绘画技巧：以软弱、肿胀的笔触来

突出主题 ，并烘托画面的气氛和情绪。画而的 一件艺术作。it,的感染力在 于它能传达出

色彩有些混浊，其色调看起来就好像是无数    人们没有体验过的新的感情 ，具有．t1美感受

个正在跳动的人群相互重叠 ，充满 cII:命的    的独特性和艺术表现的新颖性。在美术思维
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  的过程中，无处不体现画家对美的独特感受    倾向，因而产生主客体协调的惬意。人们总是

  和个性理解 ，无处不让画家寻找 自己独特的    希望事物处于活动的状态 ，时时有新鲜的音、

  绘画语言和表达方式。创造性思维是美术思 色、形涌现。

  维发展的动因，是一种复杂的过程，它 自始至          新的不平常的东西 ，能在想象中引起一

  终有赖于多种能力所起的作用与各种作用的    种乐趣 ，因为这种东西使』L.?灵感到一科，愉快

  重要联系；它为创造性思维奠定了基础。创造    的惊奇 ，满足它的好奇心 ，使它得到它原来不

  性的发展，系墓于思维能源种种作用的效应。 曾有过的一种观念。就是这个因素使一个怪

  首先是 目标的拟定 ，继而凭借想像能力的创    物也显出迷人的魔力，使 自然的缺陷也能引

  始 、联 想 能 力 的 引导 、概 括 能 力 的关 联 、推 理     起 人 们 的 快 感 。也 就 是 这 个 因素 要 求事 物 应

  能力的促进、记忆能力的转化以及其他能力      变化多彩 ，即使是美的事物 ，如果单调重复 ，

  所 起 的 一 切 有 关 作 用 的运 用 ，因为在 创作 中 ， 也 足 以使 人 厌 倦 。

  有的是无中生有的崭新的作品 ，也有的是改          美术思维的创造性是美感信息系统运行

  ！日换新，或旧引新来的形象，而这 “新”就成    的需要。创造性思维能释放出各种信息流 ，作

  为美术思维中创造性思维的 目标。 用于欣赏者的审美心理结构，主要是激活审

      美术思维的创造性原则是由以下几个因    美感受中的想象功能，由审美想象接收和处

素构成的。一是个别性 ，即艺术形象都是以个    理这些信息。想象成为了创造性的前提 ，它能

别、特殊的形态出现 ，都应具有不可重复的个    从真正的 自然界所呈现的素材里创造出另一

性，所表现的一切都必须是人们罕见的个别 ， 个想象的 自然界 。它能对形象进行从未有过

即使是描写那些习以为常的生活事物，也必    的开掘与升华，能够构造全新的优美的境界 ，

须让人从中见出不同凡响的特征 。二是变化    能够把感性形象组成生动的形象图画显现在

性 ，即 作 品 的 情 感 运 动 生 动 曲折 ，富 于 变 化 ， 头 脑 里 ，随 人 的 情 感 、意 向而 展 开 。

选材、构思新奇巧妙 ，出人意料 ，情感的表现          艺术形象上的创新所构成的新的信息，

宛如峡谷河流，一波三折，跌宕多姿。三是灵    如何才能被接收，信息论作了这样的研究结

活性 ，是 指 画 家 应 是 一 位 具 有 灵 活 性 的 人 ，对 论 ： 最 优 化 的 信 息 组 合 是 信 息 的新 颖 度 与 可

于客观环境中的事物或问题 ，敏于感知困难    理解性之间形成一个恰到好处的经纬点。我

之所在，易于发现改进的需要，同时也善于找    们知道，一件作品独创性越大，可理解性就越

出解决的办法，以应付新情景的作用，即临机 小，就越不容易为人接受。反之 ，如果一个视

应变的思想或行为。四是独创性，即构思和反    觉信息越平凡，可理解性就越大，淡而无奇 ，

映的角度的独特和表现手法的新颖 ，以全新    又不能给人以满足。所以 ，作为信息接收者的

的语言、崭新的而貌、别具一格的构思 ，表现    观众来说，他们不能期望一幅画所采用的绘

出不同凡响的主题 。 画语言完全是新颖的、陌生的，因为那样就意

      总之，形象的个别性 、情感的变化性 、画    味着完全不可理解；同样，它也不能完全是可

家的灵活性、表现的独创性构成了作品的新    理解的，因为这样的信息对于接收者来说，其

颖性，成为美术思维中创造性思维的动因。它    信息量等于零。这就是艺术生产的个性表现

能调动人们的想像力去追踪艺术境界的变幻， 愿望与社会化视觉交换和价值检验之间存在

产生丰富新鲜的感受，使作品具有美的吸引    的矛盾 ，这一矛盾贯穿于艺术发展过程，是艺

力。个别性、变化性、灵活性、独创性的信息    术进化的一个重要因素。

对于人类来说都是一种强刺激，容易引起审          美术思维的新颖性对应着欣赏者审美想

美注意。题材的新颖、主体的独创、形象的鲜    象的自由性 ，这种对应使得审美主客体在文

  明个性、风格的奇崛、形式技巧的变化 ，都能 艺的欣赏实践中达到第二类的契合 ，即美术

成为强化刺激信息，作用于欣赏者的审美心    思维的创造性与人类审美想象的功能特征相

理，而形成一定的知觉视野和定向联想，使欣    契合，它使欣赏者产生涉新猎异的满足 ，因而

赏者对作品能保持强烈而持久的印象。 作品具有一种吸引力，激发出欣赏者某些快

      人 有 一 种 本 能 的好 奇 心 ，它 在 审 美 实 践 感 。

中表现为一种要在审美对象上见出独创特征

的心理倾向。而美术思维中的个别性、变化    图示 13 《皮鞋的静物画》 （局部） 米罗

性 、灵活性 、独创性等因素恰好符合这种心理 《一双鞋的静物画》 （局部）梵 ·高

10
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和充满激情的色彩，I[}现出一双普通的、III各感      一馨于纂鞭蒸薰黛篡 霆墨耀毅1一羹羹鬓

,aJ I I I i1'J!J. 3y 1J J E sz六        } : N f  J :FFJ= &Wi'  '-_'        'xlJj W, J-白 i AIJ、释髓癫猛 赫虞黝黝
表现，越具象征性的空间。他通过这些东西， ：承壕黝馨罐缨赘＿矍瞿翼署黝巍馨戮
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