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段来进行探索一当然 在吸收其他画种的技法时、还要保

留水彩画的特定表现手法 我知道这样画一定有人认为

是 ‘四不像”是丢了传统，但我觉得一种探索很难面面

俱到  我自认为是属于艺术上不安分的那类人

    时常有人说我爱跟白己过不去．自讨苦吃 的确 要                        徐兆前简历
抛开已经驾轻就熟的技巧去摸索另一种陌生的手法，无          厂州画院创作室主任 中国美术家协会会员 作品16次

疑要付出很多辛苦．要跟自己 斗争”、为此也带来很多    入选文化部及中国美协举办的全国展览，3次获全国奖，先后

烦恼 每天除了在画室工作外 在走路时、在睡眠中还时    获省美展金奖和一等奖 并获厂州市政府文艺创作奖 出版画

常要思考 很多时候画面被我改得一团槽，情绪坏得收拾 册3册
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          第四，扬短避长。所谓的“学问”就是边    于生活”，大取大舍，经过艺术家的苦心经营， 维着的个人中实现，’（恩格斯语），必须要用自

      学边问，在学习过程中不断地吸收、探索、研    由动情、凝意、炼形，到感情投入，最后提炼、 己的语言说话。

      究新问题。自己越是不懂、不会的东西越是要    升华为主观与客观的统一，情与景的统一，意        第四，扬长避短。俗话说“金无足赤，人

      重视，不能回避，一定要弄懂，想方设法一关    与境的统一，上升到艺术层面才会有感染力。 无完人”。其实每个水彩画家都有自身的长处

      一关地攻克，问题自然会慢慢得到解决，自身    作为艺术基础的生活永远不会自动变为艺术， 和短处，关键是如何认识自己，发挥自己的优

      就会不断丰满。譬如，水彩画的语言特点没有    照抄生活只能是照相式的纪录。自然的终点是 势，尽可能地“藏拙”，不露“马脚”。展示自

      掌握，那就应该认认真真去钻研，熟知其规律    艺术的起点。京剧舞台上盖叫天的武松打虎与    己时，要把最美的部分“亮”出来。古人语“寸

      性。 生活中的打虎已经相去甚远，这就是不似之    有所长，尺有所短”，就是这个道理。要如兵

          以上，是有章可寻、有法可依，可以传授 似，是一种升华。生活与艺术之间的距离可以    家所云，知已知彼，在艺术潮流中找准坐标，

      的 “术”。 概括为物质和精神的距离，作为一种精神存在    方能百战不殆。

          论及“艺”，鲁迅先生曾说：“美术者，有    的水彩艺术，其价值是由精神形态来确定的。 简言之，关于无法与有法，艺与术，其实

      三要素：一曰天物，二曰思想，三曰美化，缘    长期以来，由于造型艺术中的某些技术手段具    如同春蚕吃桑叶，先作茧自缚，但关键是能否

      美术必有三要素，故与他物之界域极严。”水    有模拟和再现生活形态的特性，使有的人把这    咬破茧化蝶，升华到自由天地。黑格尔说：“靠

      彩画创作之所以不同于生活的复制，主要包含    种特性误认为是造型艺术的目的。生活形态和    单纯的模仿，艺术总不能和自然竞争，那就像

      了创造者的思想、概括力、激情和创造力。只    艺术形态，前者是物质性的，以生存、繁衍而    一只小虫爬着去追赶大象”。所以，拉开 “距

      有像普希金说的那样 “我忘了世界”，才能与    存在；后者是精神性的，以人的思想、情操而 离”非常重要，惟有此，才能给小虫添上翅膀，

      众不同。与学习过程相比，创作更是对人的才    存在。 追上和超过大象。”唐代书法家孙过庭曾有论

      智、能力、意志、情感的自我肯定，体现了对        提炼主题的过程，实际上就是认识生活、 述：“古不乖时，今不同弊。”提倡传统，不是

      真、善、美的追求；体现了画家的观念、格调、 理解生活，使作品立意更高的过程。郑板桥画    要无视历史的进步，提倡法则，也应避免陷入

      意识，是艺术家形成艺术作品的形象活动。艺    竹的故事是大家都很熟悉的，他的“眼中之    僵化的通病。宇宙生命的和谐，包含着矛盾双

      术创作归根到底是在写自己，画自己。因此， 竹”、“胸中之竹”、“手中之竹”的画竹过程， 方的同一性，洋溢着青春活力。过分强调

      当我们进行水彩画创作的时候，就要独出心    很能说明生活和创作的关系。当竹子只是 “术”，将导致陷入教条主义的框框之中；过分

      裁，有强烈的个性⋯⋯这就是 “艺”，更多的 “眼中之竹”时，人人都是一样的；而到了“胸    强调 “艺”，则陷入盲目欺世的境地，都是矛

      是 “悟性，’．思考和追求，是一种创造性的劳    中之竹”时，就不一样了，每个人已经根据自    盾一方的失控。老子的“致虚极，守静笃”，涵

      动，他人无法教，即通常所说的“有法到无法” 己的需要进行了选择；当成为“手中之竹”时， 盖了艺术的本质。其实，我们所说的从无法到

      的阶段。潘天寿先生曾说：“受之于眼，游之    就更不一样了，它已融进了自己的感情色彩， 有法，又从有法到无法的辩证过程，是具有普

      于心，澄怀忘虑，物我融会，此境唯于静穆中    体现了画家对生活的理解和自身的艺术修养。 遍意义的“艺”和 “术”相互间的哲理关系。

      方能得之。”艺术创作的整个过程是世界的客        第三，与他人拉开距离。只有另辟蹊径， 学习阶段必须接受规律性知识的引导，才有可

      观存在，画家的主观感受，即对自然信息的接    不重复别人说过的话，有自己独特的面貌和强    能逐渐摸索到“术”的真谛所在。等到对规律

      收，通过画家的取舍、提纯、变换、创造的过    烈的艺术个性，方能引起同行的关注。艺术个    性已运用得娴熟自如而深得三昧的时候，就要

      程。正如梵·高所说：“绘画并非把我们肉眼    性是艺术魅力的重要组成部分。只有用自己的    摆脱成法的约束，力求变通、标新立异。待嬉

      所见的予以正确的再现，而是如何把自己意念    眼睛观察，用自己的心灵感受，用自己的语言    笑怒骂皆成文章之后，就到了自由王国。此时

      中的造型和色彩，按自己的需要予以再生。” 表现，才能形成感情真挚、风格独特、有生命    并不是“术”已消失，而是“术”已根深蒂固。

            所以，当我们进行水彩画创作时，必须    力的作品。没有个性，也就没有艺术感染力。 中国画论中的“法无尽”和“画无定法”，实

      考虑“艺”，就要与上述相对应的四个方面拉    尽管有个性未必一定成就好艺术，但没有个性    际上是“艺”寓于 “术”之中了。

      开距离。 则肯定不是好的艺术。我们常有这样的体会， 当然，水彩画与其他画种沿着各自轨迹

          第一，与传统拉开距离。艺术贵在创新， 一幅作品挂在展览会里，必须具备某种别人画    的发展，成就了它们自身的语言体系，但它们

      要有创新意识、时代精神。学习传统不是为了    中所没有的东西，才能出奇制胜，让观众有所    之间并不相互排斥，相反，可以相互吸收。比

      复古，有新意的东西才有生命力。否则只停留    发现，停下来细细品味。或以内容构思取胜， 如，中国画就为水彩画提供了最为切近的借
      在崇法摹形的习作阶段，味同嚼蜡。只知效仿    或以生活情趣取胜，或以意境独特取胜，或以 鉴，这表现在两个方面：客观素质和主观意

      前人，是屈膝的艺术家。走自己的路，循规却    造型生动取胜，或以色彩宜人取胜，或以形式 识。一方面，中国人从小练习毛笔字，无形中

      不蹈矩，发掘前人未发掘的珍宝，才有可能攀    章法取胜，或以技巧手段取胜⋯⋯透过作品， 学会了用笔。尤其二者均以水为中介体，因而

      上艺术高峰。石涛说：“法无障，障无法，无    可以看到画家的素养、思想、性格、情趣、要    都有流变、生动、空灵的艺术情趣。如何控制

      法而法，乃为至法，盖有法必有化，化然后为    求和愿望，在其后面站着的是他的个性。左拉    水分，如何用笔，同为操作上成功与否的关

      无法。”驭传统技法规律为己所用，但决不能 说：“绘画是透过作者的气质所见的自然”。我 键。另一方面，中国画给每一个中国人自幼就

      墨守前人成法。齐白石的“学我者先，似我者    即作品，作品即我，艺术与人格、内心和现实    耳濡目染这种艺术形式，受其长期熏陶的结

      死”就是这个道理。 的辩证统一。艺术作品中的形象是作者自身的 果，接受了完整的理论体系而具有东方民族的

          第二，与生活拉开距离。生活的真实不等    感情表达。正如高尔基所说 “要寻找自己”， 审美观。由于这种民族传统和文化精神对中国

      于艺术的真实，两者之间的距离是确定生活与 “善于用自己的形式表现自己的观念”。正因如    水彩画产生了巨大的影响，是形成今天具有中

      艺术各自的存在方式及价值的尺度。只有“高 此，真正的创作是无法教授的。它只能在“思    国气派的原因之一。
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峭口睡睡NOWwply博一
          从小学画画的时候，老师就教导要    道路上永远追求的目标。几年  世纪风云之一  水彩颜料 ·绢 80cm x 130cm

      用心作画。用心作画，不单纯是画眼睛观 来，我在绘画创作中追求一种

      察到的事物，而是绘制经过大脑多层面思    用语言难以描述的东西、就简

      维，反复构思之作，有发展潜力的画家， 称是绘画留白吧，在大幅水彩

      要有掌握和驾驭当代绘画发展脉搏和动向    作品上留有面积不等的空白，

      的本领。 像雕塑家在其物体上凿的洞，

          经过20多年的绘画创作旅途，我的    打的眼，它透着光，闪亮着点，

      绘画形式有着三级跳的格式，从80年代    有气与韵，别小看了这些空白

      装饰性油画，到多种综合材质的中国画探 点，留得合适，其妙无穷，作品

      讨与90年代初丙稀颜料的尝试，至今日    有神，以求达到眼前一亮的效

      积月累成较有现代感、表现力较强、有形 果。

      式感的水彩画创作系列作品。多年的各类 《春秋交响》和《国戏—

      画种及题材系列作品的探索，从海船— 群英会》这两幅作品，我就大湿

      大潮系列，群英会— 戏剧人物，民居木    度上底色，即兴留白，水色流动  世纪风云之二  水彩颜料 ·绢 80cm x 130cm

      门、雕花窗、挡火墙等系列到植物叶脉系    气韵有致，等画面干透后，再慢 ．．．．．．．．．．．．．．．．

      列，从宏观世界到微观物体，每一组主题    慢描绘、调整，反复找感觉，在 ．．．．．．．．．．峨尸飞祖．．．．．．．．．．

      都在我心里、脑海里反复翻腾、沉积、过 《春秋交响》作品中，我以大叶 ．．．．．．．．．．铸份．．．．

      滤，积累几年、几十年。 为表现体，大水分的色衬底和 ．．．．．．．．．．呀M月．．．

          在水彩画表现形式上，我强调具有    画面中部分采用油画技法的表 ．．．．．．．．．．麟妞．．．．

      当代意识，有视觉冲击力，但不能太过， 现，形成画面强烈对比、以求达 ．．．．．．．．．．．．口．．．

      不能太前卫，毕竟绘画艺术是严谨、认真    到春秋两大乐章的碰撞、交融，．．．．．．．．．．．栩胭．．．

      的事情，创作出的作品有看头（视觉强    挺悲壮。 ．．．．．．．．．．．侧臼．．．

      烈），有味道（艺术内涵）。表现技法与题        人生似春、夏、秋、冬四阶 ．．．．．．．．．．．娜组．．．

      材有了，静心坐下来画画 必须静心．一 段，每阶段都有其生命特征。春 ．．．．．．．．．．． 盈1．．．．．．．．．．．．

    幅感染力较强的作品才能问世· 一 象征青春活力、旺盛精力．．．．．．．麟口．．．．．．．
          以水为脉、以色为魂、以光为神、以    和挡不住的伸展；秋一一生命

      心为本，观察、思考、塑型、描绘、水色    的成熟，代表着硕果累累之季  世纪风云之三  水彩颜料·绢80cm x 130cm

      相融合时，是心灵之海形成由物质转换精    节和闪烁着生命最辉煌时期。

      神的提升，是通过作品的创作完成精神旅    这幅作品创作了大半年，就时

      途的过程 渴求完美，体悟人生，完善理    间而言，跨过三个季节，有些局

      想是我的创作态度，每一个人都有使命与    部画得有些过头，有出力不讨

      责任，我们美术工作者，就是不断创作出    好之嫌，但此作品基本能代表

      优秀艺术品奉献给时代。 我对主观世界的感受及对客观

            我在潜心研究绘画作品的同时 也    世界的认识一一尊重生命、珍

      设计制作大量公共环境艺术品，从接受委    惜生命、热爱生活、追求大美。

      托至完成其定件，要消耗大量精力和时          以小见大，一片叶子，红

      间，我时常告诫自己，绘画才是你的根与 色、绿色、浅赤色、橘棕色等等，

      本，掌握根，发展本，这才是我艺术创作    足见其生命不息的大千世界。



                    n～ 一＿＿＿    红色是我较喜欢也是经常用的颜色    现有的给ftLl风格  还是改头换直．真没 1989 '+   r EL ;I I;夫工艺美院装饰绘画系

之一 《国戏    一群英会》系列作品、脸 底 1993 IF 价 竹盯‘｝州;I,-参加曰 音欧亚艺术

谱、衣着、行头与舞台灯光效果气氛．构          应该说绘画创仍是艰难又要耐得位              双才｝展
成了大红      吉祥弃庆I-/色彩．大红色在    寂寞的事情水彩画界前牟与众老1汁〕对我 1994 ̀f    I'' I衍 ’淤》伙加个囚第夕、·）1‘美侧
画面上控制住了还可以反之很难在画 作。｛；的认叭认是给予了我不断创作脸｛1997 1 if牛冲一吧》获如叫洲一‘’刁水率一
面里收拾利索‘ffil-q是很丑恶的效果了 分强劲的舫J.蒯 t=C1;绷肠作｛、 199妇 「＿＿一：III央：写和丫！／、

    水彩回的创作求索过程中  特另IJ是 2001年5川25 f-        I术借院 丝汽．芍加＿七 aT]. Iii f
近儿年来．我也小心眼地于Q,bn｛人说你的 曰挤．。｝州。川叮，：勺，，粉叫、雨

水彩画不地道．制作成分大多  好了、从                                                              于 号。

去年冬天创作《大地古祥 牛》和《国 2000 ,J 小     '  u!《  (r 7 y,oi) fì. a' fi irri5'[ I

戏 群英会》等作品起，我就不解刁内苏海与1958卞仁「f  1、     1：一‘ 、一 权“粉居料
烯颜料．单纯用水彩颜料，亮邵G)iFri纸白· 岛．卜店介扩术＿钊办女、长．中气．芳一杜州－
不再用太白提高和修改．放开手脚LUH1 .有 没、｛t女：们－

一礁



--二、邓恻挪     12 苏海青作品

魏
      国戏      群英会 ：＼弃纸 入升毓几 140cm  150cm



＿ 13 EU赢 KIMEWA

‘‘二二白‘J日趁i百C且J．』 文、／杨中华

    我的画是写实的、是从小养成了忠实、诚    是永恒的、循环往复的规律 《新绿》在构图    忠厚，绘画是一生的事情、苦差事，选定了这

恳、憨厚的性格  自小喜爱数字，热爱真实 上将大面积干枯的叶子垂落在下面，上面的绿    个职业，就要坚定地走下去卜

公社实行工分制，年终分配、上缴任务、商品    叶纵横交错，在构成上形成对比、在色彩处理          杨中华、惠州大学体艺学院院长助理、美

供给数字是那样的真，那样的实 1981年首次 上添加几枝黄叶，与大面积紫色形成互补，更    术系主任

参加高考，被常德师范学校录取 一次偶然的    多几分生气 在教学中 我也注重学生观察能

机会（被高年级同学请去做模特 并送一些画    力的培养．训练学生眼光的敏锐性 强调作品

纸做回报）才能有幸与艺术有染、向余绍德老 倾汪情感，加强与对象交流，善于发现身边物

师学习素描、水彩画，这便是我艺术的启蒙教    象的美

井R 108cm x 79cm 1998    f-    TlrTi Yh.{r, ,



二＿＿＿＿＿＿．Ri葬及翻14

  杨 tî}.a＿：～
    中 ‘一、 ‘邀口纷澎氛井人

  华 ＼睡蕊扮．洲橇    幕蔑黔教醒甄‘，介丸之协

“夔
                辣椒红了 79cm·108cm        1992

                                                                                课堂静物 64cm＼90cm  1991年

丹
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— 林绍灵作品观后 文／徐明松

    时隔数年，重读水彩画《走向阳光》，仍    他把题材的关注继续聚焦在矿工的生活之    要的是、林绍灵开始了水彩语言层面独特

然令我11平然心动 这是林绍灵在1996年第    中  并由此衍化成 《走向光明》系列作品    的开掘和对水彩艺术表现空间可能的成功

三届全国水彩·粉画大展赢得金奖的作品 《走向光明－一 （／］、憩）））、《沸腾的生活》与    尝试：那就是将水彩语言的透明感和水色

画家以干净利落的笔触  虚实相生的画面 《走向阳光》异曲同工 画面同样的结构谨    交融的形式手法发挥到极致、从而在更高

经营，精心构筑了歇工后行进中的青年矿    然气  前后景虚化，人物群像的相互对比呼    层次上体现画家的创作意识和精神内涵

工群像 作品打破了物象透视的传统格局， 应：主次明确、人物姿态的正敬、虚实 尤    而其时、中国水彩画坛创作意识可以说刚

运用虚实透视关系的变化，将画面的视觉    其是中景主体人物一侧首凝视、一领首点    刚苏醒  强化创作意识自然是挣脱水彩画

中心聚焦在中景主体人物身上、宛若摄影 烟，整个画面气氛烘托得平和自然而生动    坛上沉菏困扰的一剂良方  林绍灵步履坚

中的变焦镜头，前后景域虚化  正因为如    活跃「前景人物矿灯的白色光柱和中景人    实地开启了他水彩创作革新的前端，在以

此，画面中的人物形态、表情以及动感在虚    物点烟的光亮．都表现得精到而明快、不拖    后相当长的一段时间里  他延续了他独特

实的变化中得到了完满的显现  林绍灵的    泥带水 在 《走向光明》系列水彩作品中    的审美意趣和表现方法  动感的表达和光

这种独特的表现方法和创作意向，对当时    林绍灵突破陈规  充分有效地运用了水色    影的晕化以及整个画面的虚实处理，无一

正在摆脱 对景写生’‘的雷同化A臼，步上    的渗化、叠加和块面的交织 不仅巧妙地表    不折射出他个性化的创作意识，他把对现

创作之路的水彩画坛，无疑亦是一道亮色， 达了物象质感的润泽和笔触的意趣，更重    实世界众生相独具慧眼的关切  融入到水

．．．．．．．，．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．． 彩表现中去 如《风雪征程》、《凝眸》、引京

．．．．幽．．幽．．．．．日．百勺El 口．．．峨．成下八砚翔睡一翻．．．．．．．． 喜的目光》、《行色匆匆》，从而在水彩创作

．．．．．．．．．．．．．吸． 衡月口．．．．．．．甲，飞哪叫月E兹加．．．．．．翻    的同时  将人生思索与艺术表现的探索联

．．．．．．．．．口．．．．勺．．一绷r切日日目．．‘！j户备户、1口．．瓜姗．．感    结在一起 显然 我们在这些现实题材的作

．．．．．．．．．．．．．．通．门．今妇目目日．．日j 娜栩．．瓜肠．‘址‘＿泣    品里窥视到了林绍灵精神深处的哲思冥想，

．．．．．．．．．砚户尸一刃．．目巨 盆乞月日日．．．日口澎砚加口认翅．侧口．俪m麟肠    或坚毅 或愕然，或惊喜 目光深邃处可见

．．．．．．．限已场一匕二』．1二 压瑟鞠妇甘峨料．．百阳日厄沦"7f! 'I习．．世幽圈翻政滋    的是人生苦乐年华 但是，林绍灵并无一星

．．．．．‘盈心口谧，兀月．I扭．‘截菌琴碌乡；．．幽A碑界尤浑益；＊阅．．．．．乙    半点的无奈和颓然，他将热切的目光继续

．．．．．．．困‘，．妞通． 丫翻．．职璐穿娜 澳绍．肠．叮 飞严、必矜已戈动．．峨肠    关注现实生活。《海港新韵》便是这一精神

．．．．．月之卿．．巧，、大军理扫口．姗拟6目 ‘．．可畏 、，月己自．峨 『一，，．．．． 写照的佐证 作品运用现代的抽象构成，把

．．．．侧四峨月口，比 女 ． 侧喊口唆a刃．．翼一:.'I娜感,翩肠．．粉 ．．口． 港口的钢铁构件、作为有灵性的点线和色

．．．．蕊括褪约． j犷j吐叮月目泌瀚黔盘么 一，一，「匆‘．，一叮 ‘．．口．．圈． 块韵律来处理  突出反映它的现代气息与

．．．．．留蔑引用巴示 j留邑月．只门．卜翻 阅．资口了 监 对 1月 ．．．．．． 水彩画特有的现代构成美感 林绍灵作品

罕翻．．．．臼以口iii翻．．【 V,侧．．时 ．『面 知．粉蔽犷：盏 月．．．．．． 的形式美感不是失之空泛的形式趣味本身、

口峨劝．．．．‘．扭邑月．峨．么 ．端J．．．护心甲；抽，．．．叮谬奋‘月．．．．．．． 而是植根于作品的思想内容的精神外化和

．．翻困．．．妞．．．．典口．． 』脸令口口．．．口．．．．．． 形式构成  因此，透析林绍灵的作品，我们

．．目日．fl防瓦味丁沪一公翔．．皿认月．．．扭肠目．．又｛勺．．．．．．．．．民口．． 不会游离于作品内容之外，去探究他水彩

砚翻目．．盆R认 1A口幽日．．．目生诵．．．场盯 7-, 、．．圈．．．．．．目．．． 语言层面的表征，而应结合他创作过程的

甘然口．．女、月．．峨钾叨．．睡于州．．．．颐 ．．叮祖．．．．姗．口．．． 思想脉络 去发掘他的内在创作动力，进而

．叨．．叹欲困奋睡玄‘1乡．．．入叹翻．．．．．目日口尸．．口知口．．．．．．已口．． 把握作品的精髓所在、

；．卜确．．．盯翻．簇片 ｛努．．皿．狐、勺．．．．日．j 甲、．〔．．．．口．．．国目．． 由此反顾林绍灵历年来的水彩作品

味．妇黔．．．犷．呀I魏  tv照泥口．圈．肠门．．．‘王‘山曰 理．．． 可以看至｛｛的是．他是循着一条形式美感与

．．．．．目物脚1理别跳．粗．．．．．．．．．．．．． 作品内涵美相融合的创作之路、努力拓展

．．．．．．勇幽日．．川．．．口．．．．．． 水彩画的艺术表现空间，从而将自我的人

9 一4.1 ．日口日．．．．．日．． 翻．．奥口．．七创．．．．叮    生观投射到更沉厚的文化冥想之中一于是，

m 可抽．．．．．．．．万月暇梦铂．．．，甲j只翻．．．．．日．．．．． 近年来林绍灵的水彩作品逐渐将创作的视

．．．口．．．．口．旧．．．．孔山娜W 洲．翎．峨碑翔．．．．．．．初．．． 域从现实和人生的题材转移到秦俑、佛像

．．．息笋孚飞．抽咬若熟旧 ．f ，硕理里翎峨险砚．．留日臼．．．．．．．．日． 等历史文化题材上 《梦萦兵马俑系列》和

．．眼F- J．目．．．．．L一一，．．．．臀，‘导．．．．．．．．．．．．．． 《古韵系列》就是他创作的着力点－

乐声悠悠 90cm X 79cm 林绍灵作


