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前摇言

“首届广州当代艺术三年展：重新解读———中国实验艺术十年”尘埃落定的

时候，工作的方向也产生了转变。时间在一步步地远离事件的现场，展览作为一

种历史性的记忆在逐渐成为遥望的场景，一些存在于时间中的事实细节也会被

逐渐遗落，我们无法改变这种必然。而所预见的结局其中也包含着对此时此刻

工作方向的内在诉求，这成为一种由内及外的约束力，规范着每一项工作进一步

展开的步骤和节奏。美术馆作为承载事件的空间，保留事件的一手现实及在其

中生发出来的各种时效性阐述，保留当下的媒体对于这一事件最为直接的、最为

鲜活的评价，成为它不可推卸的责任，对这些文献的建档工作无疑是面向未来、

为未来负责的一种承担，一种文化建设的自觉。

媒体所代表的是公众的声音，这些声音发自不同的角落、不同的阶层、不同

的社会背景、不同的文化语境，他们对于事件的判断、推介、评述是多维的、立体

的，其中充满各种差异，甚至是对立的。这些富有差异性论点的碰撞更有利于把

事件中存在的问题以及被事件牵动的、从事件中衍生出来的种种问题带向更为

深入的思考和探讨，而最后的结果往往会产生各种出人意表的收获，成为对这一

事件预先拟定的核心主题的补充和馈赠。在众声喧嚣中，如何保持必要的清醒
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和理智也成为美术馆整体素质训练的现实课题，对于如何促进自身的综合工作

能力的提高有着指导性的警醒作用。

每种不同的论调潜藏着各自所处立场的隐性目的，他们面向公众的措辞必

须忠实于各自的思考逻辑和特定修辞系统的内在规范，对于事件不同角度的注

目以及“焦点”部分的刻意选择恰好构成了一种互补关系，使得事件在成为文献

性记录的时候不至于陷入“偏执”的陷阱，从而也促使事件的意义摆脱了“固化”

的命运，进入持续的活动、循环、更新的过程之中，对事件的研究也因此获得了思

想的活力和学术的张力。

《记忆与传播》所保存的不仅仅是事件，它还保存了这一个时代特有的修辞

文本。它将阅读导向时间与历史的丛林之中，把现实义无反顾地委身于未来。

王璜生





艺术家在哪里？

———“首届广州当代艺术三年展”印象
顾丞峰

一摇庞大的阵容

员员月份的广州真是春意盎然。坐落在二沙岛上的广东美术馆，被幸福的绿地

包围着，更炙热的是聚拢在美术馆内外的大群期待者———员愿日晚，如同以往的任

何大型活动一样，这里人群如潮，国内省级美术馆的翘楚广东美术馆迎来了她开馆

以来最大规模和最有影响的展览“首届广州三年展”的开幕。本来就展览内容来

说，对中国当代艺术自圆园世纪怨园年代以来的回顾重任应由国家级大美术馆来承

担，然而此时，广东美术馆虽不说独一无二但却是最适合举办的地方。

展出共分四个部分：一、回忆与现实，二、人与环境，三、本土与全球，四、继续

实验。参展艺术家员猿苑位，作品共员愿圆件①。从这个格局看，对历史的回顾成为

① 各家媒体对这两个数字有不同报道，广东美术馆官方统计为员猿苑，员苑怨。———编者注
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此次展览的主基调。穿行在美术馆三层上下，真正可以感受到中国艺术史在这

十年中已经有了相当程度的积累，十年俨然成史，十年之史亦无愧色。虽然这里

还有着大量的代用作品，在不长的时间里，很多作品却已无法拿到今天这个场地

来，这不能说不是个遗憾。在其后的研讨会上，有人提到圆园世纪怨园年代初中国

就有艺术家说过：他不愿看到多年以后我们国家再花大价钱把这些当代艺术作

品从国外买回来！令人失望的是这个预言在今天某种程度上已成为事实，但幸

运的一点在于，今天展示在此的庞大阵容已经预示出我们的当代艺术不仅根在

中国，而且作品会更多地留在我们身边。

大门口的最大空场上，现在陈列着王广义的工农兵群塑，身下铺撒的小米散

发出阵阵独特味道。这里原来应该有黄永砯一大型作品《蝙蝠计划圆》，想想那

个倒霉的耘孕—猿机身，如果硕大无比地挤在这块场地上，倒真是可以为展览提

神。可惜艺术一旦与政治需求相左，碰个头破血流是必然的。黄第二次试图让

作品展示的努力终告失败，尽管艺术家很愤怒，尽管在场地中的艺术家杨诘苍逢

人便送“抗议书”，但那也仅仅是个插曲了。

美术馆大门口现在是王广义的《大

批判》雕塑造型群，地上铺的是一层金黄

色的小米。

外围展也一如既往地盯上了三年展，在展览期间，广州同时有五六个当代艺

术展，如果连在深圳举办的“图像就是力量”（何香凝美术馆，王广义、张晓刚、方

力钧作品）和“观念与图像”（深圳美术馆，十二人油画作品）也算上的话，可以
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说，这是继员怨怨圆年的“广州双年展”和“文献展”形成了第一次当代艺术高潮后，

广东当代艺术出现的第二次高潮。

二摇体现水准的实施

一个省级美术馆能将一个具有全国性和历史意义的展览举办得如此像模像

样，首先归功于展览有一个强有力的策划班子，他们的眼界和水准是有目共睹

的。手捧展览的厚厚的三年展画册，相比起前年去年国内同类型的上海双年展

和成都双年展画册，首届三年展的学术含量无疑要高上许多。不但对十年的学

术定位有覆盖面广泛的概括，仅从其后所附的“十年大事记”和“引用文献目录”

就可以看出。组织者下了大工夫，这远不是其他大展清晰豪华的画册所能相比

的。如果判别一个大型的展览成功度，用展览本身、学术文献和研讨活动三方面

来定位的话，此次展览前两者可以说完成得很出色，后者差强人意。

徐冰的《新英文书法》搬到哪里，都

会有人兴致勃勃地尝试。

此外广东美术馆也居功甚显，广东虽然得改革开放之先，但其实了解内情的

人都知道，广东在文化方面的保守有时也不逊色于内地。前不久在广州博物馆

举办的三年展的不快经历可以为证。依此更显得作为馆长的王璜生的魄力和协

调能力的出色。虽然在组织的周到和完善程度上，此次三年展还有很多逊色之
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处，比起上海甚至比起成都的双年展都有明显的不足，经费是一方面原因，人手

的干练是另一方面。但得知临展前两天还在为黄永砯的《蝙蝠计划圆》奔忙于使

馆、政府和愤怒的艺术家之间，为展览能如期举行而尽力时，这些遗憾还是不去

说了吧。

三摇展览与研讨的分离

近两天的研讨会主题是“地点与模式———当代艺术策展研讨会”。令人费

解的是这么大规模的一个回顾性展览，本是对中国当代艺术十年发展总结的最

摇摇黄一瀚的卡通造型在哪个场地中，都色艳夺

目，声音入耳。

好机会和现场，但在研讨会上却不能

成为话题，这是令人遗憾的。后来，当

有人就此问题向策划人提出时，主要策

划人巫鸿说出了其原因：因为此次展览

来了许多国际上著名的策展人和博物

馆、美术馆的权威，如果单独谈中国当

代艺术，怕他们不会有持续的兴趣。那

么就是策展问题的研讨又进行得如何？

不少与会者表示：关于策展问题的发言

听下来似乎所得甚少。虽然西方的大腕们在讲台上大多表示反对西方中心主

义，主张多元化，重视亚洲当代艺术的呼声，但我在他（她）们的表述中，还是听

出那种不由自主的西方中心情绪的流露，他们中一些人并不考虑此时此地中国

听众的需求。仅仅在中国的讲台上自说自话，甚至有为自己的博物馆和美术馆

做广告之嫌。当然有趣的话也偶尔出现，当著名的策展人、日本森美术馆创始馆

长大卫·艾略特被问及在大展选择艺术家的标准时，如何做到体现出公允和有

代表性，这位先生直截了当地回答：“在这个时候，我就是法西斯！”众人皆笑。
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然而笑过之后，对国际大展的模式和现实众人不一定笑得出来。

策展是个技术性较强的问题，它需要专门的讨论，但与坐在这里众多的中国

艺术家和批评家期望对中国当代艺术深化认识的需要相比，它的相关度较低。

更重要的是在这样重要的机会里，我们大多数人陪少数人云山雾罩地闲侃，是不

是有些太奢侈了？

四摇艺术家在哪里？

果不其然，有人发难了。高名潞在他简短的发言中认为：中国当代艺术现状

缺乏对个体艺术家的研究（方法论研究），当代批评的前瞻性不够，即使大型的

展览也解决不了这个问题。今天国际上流行的展览模式变成了“商厦”（杂澡燥责鄄

责蚤灶早匀葬造造），各种艺术品成为策展人理念的商品展示。在西方，圆园世纪远园年代就

有人提出“艺术家的死亡”概念，我们今天面对各种大展应接不暇，艺术家走马

灯似的奔走各个展览，策划人体现自己的理念的现象，不禁令人要问，今天和以

后，“艺术家在哪里？”这话的潜台词不用多说，当艺术家忙碌于马不停蹄地赶场

秀，当策展人如同制片人样的“文人雅集”，在威尼斯、东京、洛杉矶和圣保罗名

利场上游走时，留给艺术家深层思考人类文化问题，并付之有力度的创作表达究

竟是空间大了，还是被压缩了？

作为艺术家的邱志杰则选取了另一种方式提出挑战，他不仅认为观念艺术

本身妨碍了艺术的实验性，甚至对展览制度本身提出挑战，他在发言时介绍了他

策划的第二次“后感性”活动（展览？），名为“狂欢”。他本希望那次不像一个展

览。艺术家不要有自我，策展人不干预作品，而且作品很难被归位分类。但他终

究逃脱不了用展览的方式来反对展览，这种悖论说到最后连他自己也觉得滑稽。

此次展览的配套活动也相应证实了高名潞提问的现实性，面对如此丰富而

鲜活的作品，中国的艺术家们却不得不陪着听些与自己相关度甚低的对话。当
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然艺术家有选择离开的权力，好在所有一切艺术活动终究只能围绕着艺术来进

行，越过限度后，平衡机制就会开始起作用。

五摇艺术的停留

两天的活动匆匆而过，在开往深圳的汽车上，很多人都在盘算着什么时候购

买去上海的机票，那里又有一个不下于此规模的活动在召唤这些人，那是另一个

竞技场。每年的下半年这一段时间里，各种活动此起彼伏。艺术家、批评家们走

马灯似的周旋于各处，盛大的开幕式、酒会间朋友的觥筹交错、忙碌的传媒、策展

人作秀、不合作又期待合作的外围展⋯⋯它们已经成为了当代艺术生态中重要

的一环，艺术的仪式化与社交化愈来愈明显，也许艺术正是在这样的矛盾中不断

获得发展的动力。也许会是另外的一种状况⋯⋯

又回到开始的问题上，在新的文化结构中，艺术家在哪里？回视广东美术馆

中塞得满满的中国当代艺术十年的作品，自然谁都会说：艺术不就在这里吗？但

这已是一个过去进行时态。今后呢？在我们看似春光明媚的文化、社会前景中，

能时刻有人会提醒我们“艺术家在哪里”，终究是当代艺术的幸事。
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主持人语：徐翎

检点圆园园圆年末艺事，可用“乱花迷眼”来形容，而纷繁之中不乏抢

眼之景，比如“首届广州当代艺术三年展”，以文本和回顾展的方式来

复演上个世纪怨园年代的“凶猛动物”“历史”，意义独特。三年展借助

南方发达的媒体产业将这部艺术史推进到民众生活中去的实践，不只

是艺术行为更是城市行为。前者以艺术何必与大众“生死两茫茫”的

发问为代表，后者则将艺术展纳入到城市先进文化建设的体系中，这一

思想无疑会在不远的未来产生艺术与城市双赢的成果。这在上海近年

来的一系列展事中也有所体现，双年展和国宝展上来自四面八方的汹

涌人群是为明证。艺术本不该只是圈子里的事。

因“一城二展”同时受到关注的“首届广州中国当代艺术展”在网

上遭遇美院学生掷来的五块香蕉皮，少年意气中不乏其识。前段时间

在杭州中国美术学院做过讲座的台湾陆蓉之教授回台后也在网上看到

了来自美院学生的批评，陆蓉之教授在回帖中坦言了自己“心里难过”

的事实，同时数番回帖耐心解说个人看法。张贴长长的文章进一步说

明，其真诚交流的心态隔网犹见，与美院学生的直率相映成趣。



解读“首届广州当代艺术三年展”
王红媛

圆园园圆年员员月员愿日至圆园园猿年员月员怨日，“首届广州当代艺术三年展”以

“重新解读：中国实验艺术十年（员怨怨园—圆园园园）”为题在广东美术馆举办。展览以

“回忆与现实”、“人与环境”、“本土与全球”为基本主题，以文本的方式回顾了十

年来实验艺术在中国的成长发展；展览最后的部分题为“继续实验”，则是邀请

了十几位最具活力的艺术家带着他们最新的实验作品出场，以此体现本次展览

对中国当代艺术的开放性展望。

毫无疑问，在过去的圆园年中，中国当代艺术，尤其是实验性的艺术不仅逐渐

成为中国当代文化建设不可分割的重要部分，并且产生了日益广泛和深入的国

际影响，成为当代全球化文化艺术的重要部分。而长期以来，对这一重要的艺术

现象一直缺乏系统、全面和学科性的阐释。因此，利用本土艺术制度、艺术批评

和史学研究资源对在中国发生的实验艺术进行系统地文献回顾和史学清理成为

一项刻不容缓的文化课题。广东美术馆自员怨怨苑年成立以来一直致力于推动中
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国当代艺术的发展和研究，今年更确定了以“广州当代艺术三年展”（简称“广州

三年展”）这一理念创办大型常规性当代艺术展览的计划，展览将每三年举办一

次。它的目标是经过若干届努力，使其成为有区域和全球影响的专业的国际性

当代艺术展事。“首届广州三年展”由巫鸿担任主策划人，策划委员由黄专、冯

博一和广东美术馆馆长王璜生组成。他们全面负责展览的学术定位、展示方式、

参展作品选择等各项学术决策。展览艺术委员会主任由林墉担任，梁明诚、林抗

生担任副主任，负责对展览提供咨询和审议。展览组织委员会主任由广东省文

联主席刘斯奋先生担任，组织委员会办公室主要负责展览日常事务。本次“广州

当代艺术三年展”学术目的很明确———对圆园世纪怨园年代十年中的中国实验艺

术进行全面的史学回顾和学术阐释，系统展示在过去的十年里所发生的具有史

学意义的实验艺术作品、艺术现象，并通过实物与文本的结合，开创一种既不同

于本土流行的批评概念，也不同于西方解释的新的解读模式和史学构架。为了

体现展览的文献性和学术特征，主办方编辑出版了一部大型文献性图文集，其中

包括三部分内容：第一部分以展览的策划结构为理论基础，对入选作品进行个案

研究和阐释；第二部分包括一系列有关员怨怨园年代中国实验艺术的专题研究论

文，这一部分也最集中地体现展览的学术性和史学色彩；第三部分为文献附录，

包括十年中研究中国实验艺术的所有重要的文献索引，以及相关艺术家、批评

家、策划人、艺术团体、艺术现象索引和大事年表。这部文集以中、英两种文字同

时出版，试图使其成为国内、国际进行中国当代实验艺术的研究、展示、批评和购

藏活动必备的参考文本。

三年展开幕期间，除主题展和一系列外围展之外，还召开了国内外重要策展

人和当代美术馆馆长共同参加的“地点与模式：国际策展人会议”，以推动国际

艺术界对中国当代艺术的深入关注和中外策划人之间的对等交流。而中国的当

代艺术，无疑有希望在新的历史机遇中获得坦然自在的生长环境。
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现场声音

这次三年展的题目叫做重新解读，这个解读的目的不是用一种观

点代替另一种观点，而是要创造一个解读的平台，大家用集体的力量来

严肃研究解释当代艺术。所以我很希望这个平台能持续下去，一次展

览是不够的，而且作为一个三年展，我觉得在中国很有意义，就是因为

它不是一个展，不是孤立的现象，而是带有一种持续性。只有把一系列

的双年展做好了，这个三年展才能真正地建立起来。中国原来比较缺

乏这种连续性，如果广州三年展、上海双年展和别的双年展能持续下

去，不断更新，这是我最大的愿望，因为它代表着中国当代美术的面貌，

就是从比较孤立的现象到一种持续的深入的现象，这可以使中国当代

美术真正发展起来。

———巫鸿摇芝加哥大学教授、广州三年展策展人

这次展览是我们总体的练兵，也是对我们更上一层楼的考验，这将

是我们在学术策划、展览布置和拓展社会与国际空间的新起点。

———王璜生摇广东美术馆馆长、广州三年展策展人

作为独立策展人，“不合作”是保持独立的基本立场和态度，“合

作”是在具体的实践中采取的不同策略。就策略而言，既可以进入并利

用现有的展览体制，扩大实验艺术的影响并挖掘新的可能性，又可在其

中寻找新的展览方式和展示空间。

———冯博一摇策展人
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中国当代艺术发展到员怨怨园年代末出现了上海双年展和广东三年

展两次国内的当代艺术大展，我觉得有一点是必须要肯定的———它是

认认真真、像模像样地在搞艺术，这是最重要的，我觉得这个基础非常

好。另外，观众永远不要忘记，任何一个批评家或者是艺术家永远代表

他个人的角度，当然他们也有一部分的代表性，比如如何看待艺术史或

者面对现实，但我们是多元时代，没有一个人的观点能代表上帝，所以

我们应该放松，这样就可以自由创作。另外，我觉得一个展览要想办得

更好，对艺术家进行选择和标准设定时要注意，有时候缺席一个好艺术

家关系不大，多一个差的艺术家或不协调的作品，就会特别明显。

———展望摇中央美术学院雕塑创作研究所

这是第一次在国内同类大型展览中将视点只是放在了当代艺术发

展的历史和中国当代艺术的本土性这个角度，比较学术地去探讨中国

当代艺术，它的土壤、环境和它的历史，这一点是此次展览的最独特之

处，此外，它没有把这种大型展览作为一种文化的 责葬则贼赠或者一个城市

文化商业的卖点，所以这次三年展有比较好的学术性。

———艾未未摇北京参展艺术家

从第三届上海双年展以后，中国的大型展览开始展示中国的当代

艺术，或者再早一点可以说从《世纪之门》以后，当代艺术进入了中国

的大型艺术展览。这次展览相比以前那些关注当代艺术的大型展览，

最大的特色是比较深入地解读，它借回顾员怨怨园年代的这样一个题目，

对当代艺术作了一个深入解读，这比以前的大型展览都更进一步，更深

一步———这个展览最突出的一个特色和贡献以及作用是推进。

———刘骁纯摇中国艺术研究院美研所研究员


