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      帅民风简介

    帅民风，广西桂林人，

生于1958年。1982年7月

毕业于中央工艺美院，

1995年3月毕业于日本千

叶大学获硕士学位，2002
年3月毕业于日本大学获

艺术学博士。曾著《英雄印

谱》等书5部，发表《初论

新疆木板手工印花艺术》

等论文4篇，发表随笔30多

篇，艺术作品曾40多次人

选参加国内外展览。现任

中国书法家协会会员，中

国美术家协会广西分会会

员，日本基础造形学会会

员，日本设计协会会员。



广西美术出版社
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先生之风    山高水长（总序 ）

对 新

    余生也晚，帅础坚先生病逝那年（( 1963年），我才3岁。帅先生的模样、
业绩对于我及我们这一代人来说，基本是陌生的。后来在我的成长过程中，

包括在广西艺术学院读书的那几年，也从未听说过帅础坚曾是该院的创始

人之一和老讲师。再后来，我走上了研究美术史尤其是近现代中国美术史的
道路，才从阳太阳先生的口述中知道帅础坚这个名字。帅先生是阳太阳少年

时期的艺术启蒙老师，是将西画教育带入广西的第一人；抗战期间和解放后

还一度与阳太阳共事、办学，因而阳太阳在后来成名的岁月里，对帅先生的

恩谊与功绩是常常传于口碑的。也为此，我便专注地查阅了帅础坚的一些艺
术材料。

    说实话，在我看到的帅础坚的图文材料中，我的感觉是，他的资历与遗

文遗作是很不相等的，这之中当然也包括他人的回忆文字。他出生于1892

年，时值中国的清末社会。27岁那年去了上海，考入刘海粟开办的上海美术

专科学校。此时的帅础坚已有家室女儿，属大龄学子。两年后回到桂林传递

薪火，由此往后相继从事了42年的艺术教育和创作活动。然而，面对这么一

位资深的有影响的画家，我们长期无法从一个相对清晰、完整的资料系统中
去认识帅础坚的艺术履历，或生活、创作的一些情况。1963年广西人民出版

社出版了一本8开活页的画册《广西美术作品选》，选登了帅先生的一幅花

鸟《芙蓉》，这幅画现藏于广西博物馆。这是我见过的帅础坚运用没骨、撞粉

技法画的一幅相当精彩的小品，其画格调清雅，充满了兴奋之神，当是帅先
生50年代的代表性作品。1999年我编写《广西美术50年》时，将这张画选

入书里，同时选登的还有两幅，是分别画于1936年的《锥鸡》和1960年的
山水（白沙渔火）。另一处可看得比较集中的就是1993年帅家自己印行出

版的（帅础坚画集》，这本集子不厚，共32页，相对多地发表了帅础坚各个
时期的一些作品，同时附有阳太阳撰写的帅氏小传，对读者了解帅础坚总算

是有了一个基础性的帮助。 1998年，正值广西艺术学院60周年校庆，也出版

了大型画册，编者从这本钊巾础坚画集》中选取了帅础坚画于1962年的《田
家河水车》用于画册中，很多老少校友们通过这张兼工带写的写生山水认识

了这么一位出生于19世纪末的老老师。这就是我看到的帅础坚身后的一些

传播情况。总括起来，上述帅础坚传诸后世的作品传播情况终究是零散的，
见树不见林。对这么一位开蒙广西近现代美术教育，在早期广西美术事业中

成绩卓著的老画家，我们应该做的是：将之纳入我们保护、整理的艺术传统

之中，包括文字和作品的搜集、出版，以及对他回忆、研究文章的征集。如些

而为，实在是对历史建构负责的一种态度，是对未来文化需求的一个交代。
事实上，几十年来，广西美术，乃至整个文化，在心理上失缺的，就是背靠不

到一面历史的厚墙，这直接造成了我们的文化气度与自信度的落差，文化的

区位优势也间接受到影响。这不完全是广西历史的文化事实有问题，而是后
人对人文历史长期漠视造成的结果。广西迄今没有一座省级美术馆，这就意
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味着广西在过往的几十年里和未来的一些岁月里，没有一个专业的展览、欣

赏和典藏艺术以及教育的公共场所，意味着广西几十年来艺术家的作品在
无奈地任凭其自然地流失、破损。对未来而言，这是一件多么可怕的事情，其

已经造成的损失是任何方式，包括多少金钱都无法追回的。

    要改变这一切，除文化决策者要有长远的眼光和宏阔的胸怀之外，我们

的艺术个体也应该从自己力所能及的点滴做起，一砖一石地建起、保护起我

们的文化墙。尽管每段墙之间可能暂时无法相连，但只要有实体在，有朝一
日各方条件成熟了，决策者们将之统括衔接起来就省事多了。

    回说到帅础坚，情况就稍好一些。帅家艺风薪火相传，三代传人中，有巧

人从事艺术职业工作，且多数学有成就。靠着他们的整体努力，帅础坚的作

品、艺事、遗迹得到了较好的保护、发掘与整理。上世纪90年代，在桂林建起
{t II巾础坚艺术馆”，有了这个硬体建筑，帅础坚的一些作品、照片、遗物均有

了保存、展示的场所，也相应构成了桂林文化的一个参观去处。现在又在广

西美术出版社的支持下编辑出版《帅础坚艺术馆文库》和《帅础坚艺术馆图

库》，同时还由广西艺术学院举办“帅础坚先生诞辰110周年画展”，这些

活动无论是对广西美术的建史工作，还是对长眠于九泉下的画家本人，都是
很欣慰的事。

    文集中收入的帅先生给阳朔山水写的文章，恐怕是迄今为止能找到的
帅先生仅存于世的文字了，时过境迁，弥足珍贵。这些文章是上个世纪50年

代帅先生在阳朔县文化馆工作时，为《桂林山水》一书中的阳朔部分所撰写

的文字，写得极为流畅、抒情，间夹着很多的人文故事，充满着一个画家对自
然山水独到的欣赏眼光。从上世纪40年代起，帅先生就在阳朔县政府供职

和居住，一直到1956年调到南宁工作，因而他对桂林感情笃深，对其文史记
载也下过功夫。现在他传世的作品看，精彩之作大多画于50年代的阳朔时

期。他画阳朔，也的确是由衷的赞美与陶醉。即在画上看到有“媚色凝清晓，

芳心向曙光”的题句。

    帅础坚一生育有儿女9人，又是桃李满天下的名师，现在借助这本文集，
其儿女其孙徒，都撰写了很多情深史实的回忆文章或研究文章，一并收入这

个文集中。这些文字记录了很多帅先生生活与艺术上的陈年旧事，其情其景

如述昨日，读来感人。有了这些零星的回忆，我们才仿佛走近了帅础坚走近

了帅础坚，了解了他的性格、生活和艺术趣味，然后再面对他的遗作时，即能
进一层体会出他艺术的清纯品位，以及坎坷一生追求艺事的不易。然而，先

生之风，山高水长，帅础坚的美术人生，并没有仅仅停留在人们的追忆空间

里，尤其是他的子女孙辈们，在藉此纪念帅础坚诞辰110周年之际，动议出
版（帅础坚艺术馆文库》，陆续将帅家子女们的艺术成果整理出版成一个以

父亲为主轴的系列读物，其间，有文集有画册，彼此相得益彰，算是让帅础坚

的艺术薪火有了传承的未来，同时也为纪念馆添了一缕书香。

2002.10.南宁．望园楼
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序

    帅民风的（基础造形学教育课题初探》一书，是他留学日本期间对基础
造形教育方法进行具体研究的一种归纳性总结。他的这一研究与他在千叶

大学攻读硕士课程、日本大学攻读博士课程时，进行基础造形及其教育理论
的论文研究具有密切的关联性。可以说是一本在基础造形这一理论上的具
体研究。

    上个世纪20年代，基础造形教育发生了质的变化。从过去学习型的方
法朝着摒弃过去概念和样式、尽可能地发掘人类普遍内在的知觉、思考力入

手、追求新创造方法方向转变。也就是说，从过去以描写再现及图案变形等

为中心的教育方法转向德国的包豪斯和俄罗斯的布堡蒂马斯式的具有倾向
于构成主义的基础造形教育方法上。这之后，包括日本在内的世界基础造形

教育的展开，都或多或少地受到其影响。随着时间的推移，后现代主义浪潮
之后，与其说基础造形教育顺从一个强有力的理念及方法来进行，不如说其

教育出现了一个对应各种不同情况的多样化理念及方法来进行其教育的一

个共存时代。就日本的基础造形教育现状而言，因美术、工艺、设计专门领域
的不同及对应各自教育组织之历史，理念而呈现差异。帅氏站在朝着基础造
形教育的统合和综合方向发展的视野及基础造形学的论点上，结合理论及

具体演习、进行了这些作为基础造形学教育课题的基本演习内容并将这些

实例创作整理成册。这本《初探》就是这一演习课题的范例集成。

    其内容主要涉及平面造形教育，具体如下：
    1.绘画表现演习

    2．图案、变化演习

    3.基本造形要素构成演习

    4．色彩演习

    5．素材及肌理演习
    6.文字构成演习

    7.作品分析演习

    以上这些项目作为基础造形学教育的演习课题都具有很广的范围性，

依据有限的基础教育期间，结合具体情况进行适当的取舍与选择是必要的。

    这一范例集，想必会成为帅氏今后从事造形艺术教育、特别是基础造形
学教育的重要核心内容。我期待着他在教育实践上的有效展开。

日本大学大学院艺术研究科讲师

                    德桥昭三

                  2002年吉日
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基础造形学与基础造形教育

    本书取名为（基础造形学教育课题初探芜使用了“造形”一词，这种做法在中国语用词上有违约定

俗成之习惯和常规。至今为止，“造型”这一词汇一直是造型艺术的专有名词，在大多数的人眼里使用
“造形”一词来叙述造型艺术及其教育的表达方法则被认为是一种错误的写法。这是语言使用上约定俗

成的惯性在起作用。笔者这次一反约定俗成的用词习惯，改用“造形”之词来冠称书名及基础学名的做

法定会让不少人产生困惑和难以理解。为何要将“造型”改成“造形”及命书名为《基础造形学教育课

题初探扒笔者在此就“形”与“型”之字义，“造型”与“造形”之词义中的异同，词汇所包含的概念含
义之不同阐述我之微见。

                          （一）造形
    在中国现行的包括美术、工艺、设计在内的造形艺术教育，一般使用“美术教育”之词来予以涵盖是

最为常见的。以美术之词冠称专科院校校名就能从一个侧面说明这一点。如西安美术学院、鲁迅美术学

院、四川美术学院、广州美术学院等均是以美术之词来冠称院名的。再如，近年并入清华大学的原中央工

艺美术学院，就改称为清华大学美术学院，可见这种冠称自有其历史渊源。当然也有对现今造形艺术教

育概念上的理解差异。而与美术教育相对应使用的是“造型”一词。在有关讨论美术、工艺、设计上的形

态创造书籍中，“造型”一词也很常见，至于“造形”一词却极少见了。或许这正是中国这一词汇使用习

惯，造成一些日本学者误以为“造形”一词是他们创造的新汉语单词。福井晃一在他编辑的（设计小辞

典》注①中，认为‘“造形”一词是国外没有的单词汇。换句话说，他认为“造形”之词是日本人创造的。

    其实不然，造形一词是中国原有的造词。在中国古代的一些画论中就使用过“造形”一词。如，（宣

和书谱》卷一《道释叙论》中就使用了“造形”一词：“志于道，据于德，依于仁，游于艺，艺也者，虽志道

之士所不能忘然持游之而已，画亦艺也，进乎妙则不知艺之为道，道之为艺，此梓庆之削锯，轮扁之，研车

轮，昔人亦有所取焉，于是画道释像与夫儒冠之风仪，使人瞻之仰之，其有造形而悟者，岂曰小补之哉。”

这里的“造形”具有美育之说，当指造风仪达感化世人。而钟嵘的《诗品·上》中的“岂不以指示造形，穷

情写物，最为详切者邪”的“造形”，当是今日绘画中所说的‘’造型”如是。注.=}里就中日两国语汇中有

关“造形”与“造型”之词义解释尝试比较分析。

＊形与型

    据日本辞典注释：

    造形：①形体；②用制作铸型之事

    形，为形声，原形之制作，取形之意。①形，物形（形影），姿；②人形（体形，肉体）；③样子（形势）；

④造；⑤显形；⑥一定的形；⑦实际看到的东西；⑧法；⑨模范，正确；⑩土制食器；＠对照

    型，形声，原型制造，铸型之意。①型，成为物之形的原型；②模型、典型、类型、样式、模样、铸型、木

型、原型、纸型、形影、形骸、形式、形象、形状、形态、外形、图形、地形、美形、有形、形而下、形而上、方形、

形势、形容等等。注③

：福井晃一编辑《设计小辞典》L大芬多社（音译）于1992年4月15日发行的版本］
：《汉和大辞典》（台湾商务印书馆印行）

：日本辞典主要参考宇野精一编《新修汉和广辞典》、新村出编《广辞苑·第4版》、松村明编《大辞林·第2版》等辞典。
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    据中国辞典注释：

    形，形象，形状、样子，形体，有形，无形，形影不离，形化，中国的哲学术语与气化对称，指万物由阴阳

二气化生以后的形体遗传。对照、通“型”。渭制造模型。

    相关词：形式，形声，形势，形相（相貌），形状，形迹，形神，形容，形便，形式美，形而下，形而上，形象

化，形象性。

    型，铸造金属器物的模子。式样：类型、新型、血型、流线型。

    型钢：具有一定几何形状截面的钢材。可分为简单截面型钢（方钢、圆钢等）和复杂截面型钢（槽

钢、工字钢、钢轨等）。具体如图1所示。注④

简单截面型钢

二 ．．．
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1 〔I
        10      11     12
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1圆钢 2方钢

10 Z字钢 11槽钢

3扁钢 4六角钢 5三角钢 6半圆钢 7等边角钢 8不等边角钢 9T字钢

12工字钢 13钢轨 14汽车轮辆注⑤

                                              图 1

    形：①形象，形体。“在天成象，在地成形，变化见矣”；②形状，容貌；③形势，地势；④显露，表现；⑤

对照；⑥盛羹的瓦器；⑦模子，通型；⑧刑罚，通“刑”。

    相关词：形兆（迹象）／形式／形名／形似／形状／形相／形便／形容／形象／形势／形解／形貌／形态／

形模（模型）／形骸／形声／形体等。形监（制成某种形状）。

    型：①铸造器物的模子，用木做的叫模，用竹做的叫范，用土做的叫型。（淮南子曰修务》：“明镜之

始于下型，朦然为见形容。”②引申为典型，式样。注⑥
    造：制作，建立等。

    相关词：造材，造园，造化，造物，造诣，造像。

    造型：①人物造形— 戏剧，电影的表演艺术塑造角色外部形象的艺术手段之一。②铸造中制造铸

形的工艺过程，通常指制造砂型。有手工造型和机器造型两种。

    造型艺术：用一定的物质材料（绘画用颜料、绢、布、纸等，雕塑用木、石、泥、铜等。）塑造可视的平面或

立体的形象，反映客观世界具体事物的一种艺术。包括绘画、雕塑、建筑艺术、工艺美术等，亦称．‘美术”、

“视觉艺术”或“空间艺术”，18世纪德国美学家莱辛开始使用这一名词。砂

    以上是《辞海》中有关“造”、‘，造型”及“造型艺术”的解释（书中没有“造形”这一条目）。

注④：商务印书馆编辑部等编《辞源》（商务印书馆1987年北京）
注⑤、注⑥：《辞海》（上海辞书出版社，1979年版）
注⑦：商务印书馆编辑部等编《辞源》（商务印书馆1987年北京）
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    据《辞源》所述：

    造：①到，去；②成就；③起始；④容纳；⑤世代；⑥讼事的两方；⑦祭名；⑧比连；⑨仓卒；⑩愁貌；
⑧旧时星命术士称人的生辰干支。＠创建、制造等。

    相关词：造化／造物／造意／造端／造像等。没有“造型”一词。

    基 ：①房屋墙壁等的脚址。“基，门塾之基”。②根本。③开始。

    相关词：基本、基址、基业、基难、基趾。注⑧

    基：①基础、房基、地基。②开始；③化学名词，亦称“根”，主要支原子团。包括单原子、离子（如

Ca十＋,CL-）、单原子游离基（如CL-）等。

    相关词：基业、基础、根基、基底等。

    基础：①把建筑物，机器设备等的荷重传递给地基的结构。例如，柱基础、墙基础、桩基础等。一般

用砖、石、混凝土及钢筋混凝土等材料建成。②泛指事物发展的根本式起点，如物质基础、理论基础、基础

知识。③经济基础。注⑨

    通过中日两国辞典就“形”、“型”之字义注释的比较，可以看出两国在字义上的共同性。当然，这与

日本文化受中国文化影响有关。比较而言，形、型之意是不同的。“型”字从表现特定之形为主，而‘“形”

字除包括特定之形外还包括不特定之形，诸如形态、形状等、“形’‘字较之“型”字，其字义更广。换句话

说，“形”字包括型的制作之同时包含形态，而“型”字只具有原型制作之意外则不包括形态之意。一句

话：“形”字含有形态、形状之意，而‘’型”字较之“形”字相比之下则不含形态、形状之意，更多的是用于

言表原型、特型、典型等事象。所以，从词义上看“造形”与“造型”二词，使用“造形”更适合于概括现今

造形艺术状况。为此，笔者选用“造形”一词，其原因就在于此。

★造形与造型

    在日本，由于战后现代造形艺术教育重视的造形中的形态研究与教学，而广泛地使用形态论，形态

形成等词汇，从而促成’‘造形”一词逐渐地代替了“造型”之词的使用。众所周知，形态可分为自然形态

与人工形态。如图2，就是形态的划分与归纳图。具体地说，造形的形态是按照造形原理使用素材来创造

具有艺术美的形态。造形形态当指人为形态。与此同时，形态表现了用素材创造美的艺术的价值。

理念的形态 纯粹形态
形态

实体的形态 自然形态

人为形态

【形态的分类图〕

转载于福井晃一编辑《设计小辞典》〔大芬多社（音译）,1978年3月1日第15版发行〕

图2

注⑧：商务印书馆编辑部等编《辞源》（商务印书馆1987年北京）
注。：（辞海》〔卜海辞书出版社.1979年版）

需要全本请访问 www.ertongbook.com
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形体的理念与实体的分类：

人工形体

现实的形体 偶然的形体

自然形体 无机的形体

形体
有机的形体

几何学的形体

定形

复杂条件的数学模型

理念的形体

有机的形体

非定形

不规则的形体 图 3

转载于三井秀树著《形的美是什么》（日本放送出版协会，2000年3月2日发行）

    “形态”或者‘’形态形成”之词汇，原本是数学、物理学、天文学、结晶学、生物学、心理学、哲学、知觉

学、记号学等，于自然学科相关的学科领域中使用的词汇。而在造形艺术及其教育上使用的’‘形态“则与

形体、形象相关联。图3，前者用“形态”，而后者却用”形体”，词虽不同，但内容概念却是大体相同的。

造形形态当指通过人的手或机械加工创造出的具有艺术性的形态。如绘画作品、设计作品等。换句话来

说，造形艺术作品、设计作品等于造形形态的说法也是可以成立的。总之，形态与造形是形之创造活动的

两个不可分割的要素。从上述的论点来看，“造形”要比“造型”更适合于现今的形之创造活动，所以日

本于上世纪中叶后，就使用“造形”一词来代替“造型”一词。这一点通过具体考察日本近、现代造形艺

术教育发展史，不难看出其“造形”与“造型”的使用期间之区分：“造型”一词多在第二次世界大战前

的造型教育中使用，而战后则使用．‘造形”一词。两词交替的这种变化，是与战前的造型美术教育向造形

艺术教育的转型发展分不开的。同时，也与包豪斯教育体系的普及和深层次的发展分不开。鉴于上述原

因，刘树信在他所译的日本利光功著的（包豪斯— 现代工业设计运动的摇篮）（轻工业出版社，1988

年4月出版）一书中，也使用“造形”一词来代替“造型”，想必刘树新的用意也在于此吧！笔者在这里

使用“造形”一词而不用“造型”一词的缘由也在这里。

    笔者在（关于日本设计教育中的基础造形教育发展史的研究》论文中，通过对日本设计教育中基础

造形教育发展史的研究得出日本的造形教育分为两个时期：一、造型美术教育时期— 自明治至第二次

世界大战结束；二、造形艺术教育时期— 从第二次世界大战结束至现今。注ft者这么分，其原因之一

是因为，日本战前的造形教育以使用“造型”为多，二战后则不太使用“造型”。代替“造型”一词的是

注。：造型美术教育与造形艺术教育的区别，除上述原因外，造形教育在其发展中专业领域的扩展也是其因素之一，一、造型
美术教育包括美术、工艺教育两个方面，二、造形艺术教育包括美术、工艺、设计三个方面。前者重视 “型 ”、后者重视”形”。
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“造形”。原因之二在于前面所述重视‘’形体、形态”的造形研究与教学。对照日本现今的造形艺术教育

现状，中国也基本上处于同等状况。进入上世纪80年代后，中国的基础造形教育也逐渐重视“形体、形

态”的造形研究与教育学。基于上述的理由，笔者在本书中才以“造形”一词代替“造型”。

                      （二）基础造形学
    在当今的中外造形艺术教育中，一般将其分为专业教育与基础教育两个层次来进行。自20世纪80

年代后期，日本出现了以基础教育为专业学科的教育现象，如桑泽设计研究所的基础造形科，女子美术

短期大学、大学的造型学、筑波大学的构成学等等，上述这些教育机构都从各自的角度去强调基础造形

的学科性。

    就桑泽设计研究所的基础造形学科、东京教育大学（现筑波大学美术学部）的构成学专攻、武藏野

美术大学的基础设计学科作一些简单介绍。通过这几所日本教育机构所展开的与基础造形教育相关的

具体实例来探讨基础造形学形成过程和成立的可能性。

    桑泽设计研究所基础造形学可是上世纪60年代初期成立的，以学习构成、美术、表现实习、理论科

目组成课程的综合学科。这个学科不仅是日本最早以基础造形教育作为主攻专科的学科，也是日本最早

提出和使用“基础造形”一词的教育机构。图4就是桑泽设计研究所基础造形学科与设计专攻学科的关

系图。由于当时对基础造形的认识尚未上到“学”的程度，也就是说还是处于基础训练的认识，所以其基

础造形学科的教学依旧是以绘画为主体的。后来经过教学实践与总结，到了20世纪70年代初期，该基

础造形学科才初步形成了以构成、表示、表现为主体的基础造形学科教育体系。从基础造形学的角度看，

这是基础造形教育作为初具雏形的基础造形学的发展，但理论概念上尚未清晰明确。

    图5是东京教育大学（现筑波大学美术学部）70年代前后实施的以构成学为中轴的基本造形教育

内容框架，它的构成学教育是把图案学归入到构成学中来进行教学的。这种做法，忽视了图案学本身具

│桑泽设计研究所的基础造形科与各设计专攻的关系图│

图4
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│东京教育大学的构成学                                        │

│          │构成概论  ││ 研究报告    │                    │

│          │构成原理  │                                    │

│          │构成实习  ││ 抽象美术    │                    │

│          │图案构成法││ 图案实习    │                    │

│┌───┐│色彩学    │                                    │
││构成学│└─────┘                                    │

│          │设计基础  ││ 商业美术实习│                    │

│          │意匠学    ││ 装饰美术史  │                    │

│          │立体构成  │                                    │

│          │图学      ││ 图法、制图  │                    │

│          │写真      │                                    │

│转载于帅民风《关于日本设计教育中的基础造形教育发展史的研究》│

图5

有的特性。因为图案学与构成学在物象形态的造形原理上是不同的。具体地说，图案以自然界的物象形

态为其基本变化的装饰对象，通过观察自然界的物象形态，从中探究造形原理及造形文法语言，以观察

感性为基础。而构成学则正好与图案学相反，它以物理的、数学的方法来探究造形原理和造形文法语言，

是以理性的逻辑式为基础的。所以把图案学归入到构成学的这种做法是不可取的。图案学与构成学在造

形原理上是不相符的。虽然，现今日本的许多大学已把图案和构成分离，但从理论概念上并没有作出具

体的划分，存在不少混乱，因此笔者将图案教育从构成学教育中划分出来，并从基础造形学的角度划分

为图案学和构成学，这样可以明确两者的不同及各具特色的地方，又便于教学和完善基础造形学的构

不凡。

    图6是现日本筑波大学艺术学群注马的美术、构成、设计各专攻的基础造形教育结构比例关系图，从

图中可以看出，作为基础造形教育核心体的是构成教育，强调的基础造形教育是以“形、色、素材”为基

本内容的教学。可以说是其前身东京教育大学的构成学的一种继承的延续，是筑波大学造形艺术教育中

基础造形教育的特点，然而以此作为“基础造形学”的基本内容框架的话，不言而喻是不完整的，也不合

注Q艺术学群指的是艺术学科群体。
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理，不科学。筑波大学所实施的基础造形教育过于偏重构成学的教育，过于强调纯理性的几何形态造形

特征而忽视了画学、图案学作为基础。造形学的重要组成内容基础绘画表现、图案变形的非纯理的几何

形态的造形特色是不容忽视的。“基本造形”作为一门基础学科如若不包括画学、图案学等学科在内的

话，又何谈“基础”？

大
学
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学
年
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

低
学
年
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育

设计专攻
图6

武藏野美术大学造形学部基础设计学科与设计的关系

基础设计学科

传达设计

工业设计

建筑设计

图7

转载于武藏野美术大学基础设计学科《设计理念及形、基础设计学科的概要》
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    武藏野美术大学于1966年成立的基础设计学科，从理论框架结构上为基础造形学的形成从另一个

侧面提供了参考。基础设计学科如图7所示，它是作为横跨不同设计专业的一门基础学科而设立的。这

在当时日本的设计教育界，也是一个崭新的概念。基础设计学科中的“基础”并不是各设计专攻学科教

学中的前期基础训练，而是作为与“基础工业”注邹等的概念，以适应日益发展的设计及其教育的需

要。所以武藏野美术大学基础设计学科的“基础”是等同于“基础工业”中的“基础”，自然不是造形教

育中常说的作为基础训练中的“基础设计”或“设计基础”中的’‘基础”。类似这样的思考，除武藏野美

术大学造形学部基础设计学科外，佐口七朗在他著的（新版设计概论》、川添登著的（设计论》以及胜见

胜提出的设计体系等（参考图8）都是从不同的角度来思考基础设计作为“基础学”的。

图s

│ 设计的二体系图转载于（设计学研究— 别册中所收录的高田哲雄的要作为生活艺术的│

│设计— 学问体系的位置》）                                                  │

    随着日本战后经济文化的发展，这种强调基础造形教育的势头不仅在上述的大学中得以逐渐地增

强，更得到日本全国其他大学的普遍认可。如金泽美术工艺大学为了加强其基础造形教育，设置了共通

造形教育中心；武藏野美术大学为美术、工艺专攻的学生学习设计知识而开设了共通设计研究室；而大

阪艺术大学更是思想开放，音乐、文学除外的美术、工艺、设计、电影、戏剧、建筑、放送、舞台等学科的学

生，在其一年级都要必修基础造形科目；京都纤维大学的造形艺术学科则不分专业专攻、实施的共通基

础造形教育等等，到了90年代以后，日本的造形艺术教育，大都重视专业纵向基础造形教育之同时，更

倾斜于横向基础造形教育。也就是说，现今的日本造形艺术教育非常重视基础造形学教育与专业基础造

形教育的纵横相关性之教学。这种带有基础造形学性质的教育形式打破了美术、工艺、设计领域中原有

的各自基础造形教育体系，使造形艺术教育中的基础造形教育朝着统合及综合化地实施不分专业专攻

的方向发展。

注。：基础工业是指主要为国民经济各部门提供原材料、动力和技术装备的工业部门。包括钢铁工业、石油工业、煤炭工
业、电力工业、化学工业、机械工业等。
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    日本的这种基础造形教育形式发展到上世纪90年代后期更是达到了高峰并影响到中国，如广州美

术学院在归国留学者陈小清的积极推动下，于1995年也成立了以基础造形为专业专攻的学科一构成

学科，以研究基础造形及其教育。企图建立基础造形学为目的的日本基础造形学会就在这种环境和背景

下成立了。为探讨基础造形及其教育，该学会专门发刊了学会刊物《基础造形），在日本全面地展开了对

基础造形及其教育的研究。特别是19％年，该学会在神奈川召开了“基础造形中的基础是什么”为题

的专题学术研究大会，会上正式地提出了“基础造形学”这一新概念。遗憾的是，该会对“基础造形学”

的讨论只是停留在表面层次。比如以基础医学与临床医学的关系来比喻基础造形学与设计学科的教育

关系，可见其研究之缺乏深度，没有更具体更深入的实质性的探讨内容。简而言之，只是提出了这一概念

的设想而已。图9－图11就是当时探讨基础造形学时使用过的图表，从这些图表可以看出当时的探讨

深度和学术上的价值。

内科

外科

妇产科

输  血 学

（血液型）
法医学 （血液型、血清学）

外科（内脏移植、癌治疗）

免疫学 （基础医学）

遗    传    治 疗
遗传学、小儿科学

微生物学、生化学

转载于基础造形学会学志《基础造形一一-006)

图9

    从图9一图11，可以看出，90年代后期的日本设计教育界所思考的基础造形学，大多受东京教育大

学的“构成学”之影响。以构成学中的基本造形要素为其基本框架内容，强调的是形、色、素材的重要性。

当然不可否认，形、色、素材（造形材料）是构成“基础造形学”最为基本的内容。但是，上述的思考仅仅

涉及到构成学、色彩学、材料学、生理学，而把画学、图案学以及今日IT社会出现的影像学排除在外，是

不完善，也是不完整的“基础造形学”。因此，笔者在上述的基础上参考了日本大多数大学的现行的造形

艺术教育，主要是师范教育的课程内容（参看图12)，归纳出了一个新的“基础造形学”的内容框架及

其应设置的大体的教学课程演习框架。
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