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书书书

中 文 摘 要

京剧在流播全国的过程中并没有形成众多的具有各个地方特色的京剧流派，只有上海
地方特色的京剧真正具有明确的、稳定的艺术特征，可以称得上“派”。本文的“海派京剧”指
的就是具有上海地方特色的京剧。
根据海派京剧在历史演进中所表现出来的具体特点，本文把海派京剧的历史划分为四

个时期，即酝酿与形成时期、发展与鼎盛时期、停滞与衰退时期和新探索时期。１８６７年上海
第一家京剧剧场“满庭芳”开业，这是上海京剧发展的起点，到１９世纪末，以《铁公鸡》等一批
“真刀真枪”上场、武打凶狠的“清装戏”的上演为标志，海派京剧正式形成。此为第一个时
期。第二个时期是从１９世纪与２０世纪之交到“太平洋战争”的爆发。这是上海租界经济文
化平稳发展的时期，上海京剧受中西文化互动的影响更加明显和强烈，海派京剧艺术进一步
地得到了发展和繁荣。第三个时期以租界时代的结束为标志，海派京剧在这一时期总体上
逐渐走向衰退，艺术上也基本维持着以前的格调。第四个时期是在１９７８年之后逐步开始
的，党的十一届三中全会之后，国家实行了改革开放政策，中西文化的交流迎来了一个崭新
的发展时期。
近代上海中西文化的汇合促进了艺术的商业化、市场化和通俗化，海派京剧的艺术特色

就是中国传统戏曲在西方文化或直接或间接的影响之下形成的。
中国正统京剧奉行精神至上主义，欣赏者欣赏戏剧的时候，着重于听觉效果，强调唱腔

的韵味，趣味高雅。在西方文化和中国民间俗文化的共同拉动下，“海派京剧”的美学特点呈
现出向通俗化“下落”的态势，并由此而导致其一系列具体特征的出现。它进一步强调了艺
术的真实性，强调了艺术与现实生活之间的联系，呈现出一定的写实主义的倾向；它注重舞
台的视觉直观性，灯彩戏和机关布景戏的盛行改变了中国传统戏曲以演员的表演独占舞台
的局面，而对于做功的重视则又改变了传统戏曲的表演艺术以演员的演唱为主导的局面；它
力图大众化、通俗化，注重戏剧情节性因素，大大地发展了连台本戏，表演风格热烈、火炽；它
适应上海市民心理，广征博取，在京剧艺术的各个方面都进行了大胆的创新；它比较重视剧
情，重视刻画人物性格，舞台演出的整体性比传统戏曲有所提高。
本文还重点探讨了海派京剧机关布景的民族化内涵问题，并且尝试着从文化哲学的高

度来探讨“海派京剧”在中国戏剧发展历史中的地位。相比而言，中国传统文化“尚虚”，侧重
精神层面上的发挥，审美情趣偏向高雅；而西方文化“尚实”，物质主义倾向较重，审美趣味偏
向通俗。中西文化具有强烈的互补性，中西文化交流意义重大，“海派京剧”这一文化现象的
出现正是中国传统戏剧在中西文化交流的大背景下由精神至上主义向物质主义接近的结

果。
海派京剧是东西方文明碰撞、融合的结果，在进一步对外开放的今天，对于致力于建设

国际化大都市的上海来说，海派京剧的研究具有很高的理论价值。
·１·
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序

钱久元同志有着顽强的毅力和奋发向上的进取精神，他对自己已经取得的成绩从不感
到满足。１９９０年从我院毕业后，他一面勤奋工作，一面积极寻求进修深造的机会，分别于

１９９１年考入安徽教育学院艺术系攻读音乐教育专业；于１９９４年考入华东师范大学中文系
攻读中国古典文学硕士学位；于２００１年考入上海戏剧学院攻读戏剧戏曲学博士学位。在这
些学校学习期间，钱久元同志都取得了令人瞩目的成绩。
钱久元同志学识渊博、多才多艺，尤其是对戏剧艺术有着深入研究，已经发表了１０多篇

学术水平很高的论文。在上海戏剧学院学习期间，他在短短半年多的时间内，克服了重重困
难写下了２０多万字的关于海派京剧的毕业论文。这篇博士学位论文视角独特，观点新颖，
它对海派京剧的历史成因、美学特征以及民族性内涵等诸多方面的问题都作了富有说服力
的论证。该论文还得到了上海有关方面的１０多位专家的高度评价和充分肯定，是一篇有着
很高学术价值的优秀博士学位论文。
钱久元同志不仅理论研究卓有建树，在艺术实践方面也颇多斩获。他在上海期间就开

始了剧本的创作，他的《情敌》、《荒山冷月》、《未来号列车》等原创性剧本故事情节曲折生动，
舞台场景布置精妙。博士研究生毕业后回到学院工作不久，为纪念抗战胜利６０周年，他又
写下了《为了英烈的后代》一剧。这是一部感人肺腑的爱国主义戏剧，反映的是中国人民与
美国人民在共同抗击日本侵略者的战争中所建立起来的深厚的情谊。另外，他的关于大学
生思想品德教育问题的小品《突击检查》还在他本人的导演下由我院学生排练演出过。
现在，合肥工业大学出版社决定出版钱久元同志的这篇博士学位论文和剧本选，我们对

此表示热烈的祝贺！我们相信，钱久元同志这部著作的出版将为中国戏剧理论研究和戏剧
舞台实践带来积极的推动作用。我们衷心地希望钱久元同志能够以该著作的出版为契机，
再接再厉，在戏剧理论研究和戏剧创作实践上获得更加辉煌的成绩，为祖国戏剧文化事业的
发展和繁荣做出更大的贡献！

　　　　　　　　　　　　　　　　　
合肥学院院长

院党委副书记
　

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　二○○五年十二月
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前　　言

本书是本人２００１年至２００４年间在上海戏剧学院学习时所作的博士学位论文，原名《海

派京剧初探》，出版时略作修订。在这篇论文的写作过程中本人克服了巨大的困难。困难首

先来自于一连串意想不到的事件的发生。在上海戏剧学院的３年期间，我的学习和生活都

很不顺利，甚至由于一些不可思议的原因一度到了失学的地步。在这里，我要感谢上海戏剧

学院党委书记戴平教授，在当时，她利用自己的影响力维护了我作为一名学生的合法权益。

困难还在于该论题本身的难度。本人在确定学位论文选题的过程中颇费了一番周折，

最后终于确定了“海派京剧”这个研究方向。这是一个非常大胆的决定。因为这个题目很难

写，它涉及的问题多，争论也多。在相当长的时间内，由于历史、文化以及政治等方面的原

因，我国学术界对于“海派京剧”的理论研究工作一直处于比较低落的状态。实际上，直到

“文革”后的２０世纪８０年代，“海派京剧”的研究工作才开始了真正意义上的起步，才开始有

了比较客观、科学的理论探讨。

时间的紧迫也是本人所面临的困难之一。我是２００１年考入上海戏剧学院的，该论文题

目的最终确定是在２００３年７月，也就是说，我写这篇论文最多只有９个月的时间，因为上海

市教育委员会规定的最后交稿日期是２００４年４月。

时间紧，任务重。上海戏剧学院宋光祖、陈多两位教授在我最需要得到帮助的时候，克

服了重重困难，接受了上海市教育委员会的委托，收留了我这个学生，使我的学业没有中断。

宋光祖、陈多两位教授的悉心指导，使我在写作过程中有了明确的方向，少走了很多弯路。

两位教授不仅在学术上为我指引航向，他们对我的生活也十分关心，经常找我谈心，还为我

讨回了应得的助学金，争取到了应有的一部分科研经费。在我的这篇学位论文的答辩会上，

两位导师还深情地为我在暑假期间住在低矮的地下室里写作、备受蚊虫叮咬而叨念不已。

本人在此向我的两位恩师表示由衷的感谢！

在本论文的写作和答辩过程中，本人还得到了黎中城（上海京剧院艺术总监）、高义龙

（上海艺术研究所研究员）、沈鸿鑫（上海艺术研究所研究员）、刘明厚（上海戏剧学院教授）、

曹树钧（上海戏剧学院教授）、金登才（上海戏剧学院教授）、叶长海（上海戏剧学院教授）、赵

山林（华东师范大学教授）、李伦新（上海大学文学院教授）、徐培均（上海社会科学院文学研

究所研究员）、冯刚（上海京剧院资料室负责人）、王涌石（上海京剧院一级编剧）等校内外专

家们的认真指点、热情帮助。在论文答辩过程中，黎中城、高义龙等上海戏剧界的元老们还

一再地叮嘱我千万不要戴上了博士帽就把学问给丢了，激励我不要放弃专业，继续为上海，

为祖国戏剧事业的繁荣而努力奋斗。本人在此特向这些品德高尚的学界前辈们表示诚挚的
·１·



谢意！

２００４年６月我从上海戏剧学院毕业后，本来以为事业有了新的开始，可以好好地干一

番事业，没有料到毕业就是失业，在将近一年的时间里竟未能落实工作。但是，我又不甘心

无所事事，不甘心让大好时光白白地流逝；同时，又因为经济上十分拮据，居住在上海静安区

狭小阴暗的“鸽子笼”里，查找科研资料相当困难，不便于从事戏剧理论研究。所以，我开始

了剧本的创作。

开始的时候，我的心里颇有些忐忑不安，构思了大约两三个月才敢动笔，直到２００４年

１０月份我的第一个剧本《猩红的嘴唇》初稿问世后，我的心里才算有了个底。看来，戏剧剧

本的创作与我尝试过的戏剧理论探索、表演研究、导演工作以及声乐艺术一样，并不是什么

可望而不可即的事情。振奋之下，我又陆续写出了《情敌》、《荒山冷月》、《未来号列车》、《熟

识的陌生人》和《突击检查》５个剧本。在失业的困境中我没有把时间白白地浪费掉，此乃是

对我最大的安慰！

在剧本创作过程中，上海戏剧学院资深的戏剧理论家和剧作家陆军教授、张珀景教授等给

予我耐心的指点和极大的精神鼓舞。他们都是我的好老师，心系学生，有正义感。在此我特

向他们表示崇高的敬意！

２００５年５月，合肥学院聘用了我。总算结束了失业状态，我衷心地感谢该学院！同时，

该学院还拨给我一笔可观的经费用于科研工作，从而使我的这篇学位论文得以出版，得以接

受广大戏剧学专家和戏剧爱好者的指正，为此，我更加衷心地感谢该学院！在合肥学院工作

期间，受党的爱国主义宣传教育的感染，我又写下了一部反映中国人民与美国人民共同抗击

日本法西斯侵略者的大戏———《为了英烈的后代》。目前，我正在设法结合我对于海派京剧

的研究，把这些剧作改编成为现代京剧。实际上，我一直把我的这７部剧作看作是我在上海

戏剧学院学习的延续，是我的戏剧理论研究与戏剧创作实践相结合的产物，所以，我特地把

这些剧作作为本书的附录一起出版，以求教于大方之家。

尤其需要提到的是，在我的博士论文和这７部剧本的创作过程中，我得到了现任安徽省

合九铁路公司总经理孔兆平同志（本书的艺术顾问）的热心帮助。在上海戏剧学院学习期

间，我的经济十分困难，是他在我最需要帮助的时候给予我经济上的支持，多次给我寄、送学

费和生活费，诚可谓雪中送炭！在从上海戏剧学院毕业之后，在失业的困境中，也正是在他

的鼓励和策划下，我才走上了剧本创作的道路。可以说，如果没有他的启发和帮助，我的博

士学业是不可能顺利完成的，我的这些剧本也是不可能这么快地问世的！

在艰苦的艺术创作和艰难的谋求出版的过程中，合肥学院院长赵良庆，院党委副书记丁

元生、刘立成，副院长蔡敬民、丁明、郑永红、陈啸，院党委委员张锦恒，科研处处长史明瑛，英

语系教师王芳，教育系主任洪继文，学生处教师陶树，中文系领导丁增武、周运良、王军、詹向

红、吴莺莺，中文系教师徐小平，人事处领导姚吉祥、李毓、宋执芸，教务处领导陆治河、余国
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江、李玉年等同志，以及安徽省长丰县县委副书记钱久邦，长丰县第一人民医院医师钱久双、

李素平，中国人民财产保险公司长丰县分公司朱长卫，中国人民财产保险公司合肥市分公司

徐漱测，合肥工业大学出版社社长马国锋、办公室副主任权怡，安徽省黄梅戏剧院副院长江

松阳，安徽省艺术职业学院戏剧系主任张景义，安徽大学新闻与传播学院党总支书记金维

岚，安徽大学出版社副总编彭俊华，我的同乡好友钱久灯等同志都给予我宝贵的支持和不同

形式的帮助，本人特借此机会向他们表示衷心的感谢！

最后，本人还要说明一下的是，在本书的写作和出版过程中，所有的引文尽量与原文保

持一致，即使原文中有错别字等错漏之处，只要不影响文义，本人就不做更改，这主要是便于

学界同行进一步研究查证。

钱久元

２００５年１１月２８日于合肥学院
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绪　　论

“橘生淮南则为橘，生于淮北则为枳，叶徒相似，其实味不同。所以然者何？水土异
也。”①这段著名的话常常被引用来说明不同的环境对于事物发展成长的影响。我国疆域辽
阔，各个地方的自然地理、社会人文环境存在着很大的差异，一个剧种在由发源地向其他地
区辐射的过程中，往往会因为这种地方性的差异而产生一定程度的离心力，从而导致某些变
异性特征的出现，导致艺术变体的产生。例如，古老的昆曲艺术就是由于从南方流传到北方
的过程中，受到了北方风土人情的影响而发生了一定程度的变化，也就因此有了“南昆”和
“北昆”之别。同时，昆曲不仅有由于大的南北性地域差别而产生的南北之别，还有基于小的
局部性地域差别而形成的艺术变格形式，如“苏州昆曲（分文班、武班）、杭州昆曲（武班）、永
嘉昆曲、郴州昆曲、衡阳昆曲、高阳昆曲”②等地方昆曲流派。
那么，作为近现代中国第一大戏曲剧种的京剧是否也走过了这样的一条发展道路呢？

通过对京剧发展历史的分析，本书发现，京剧的情况显然不像昆曲那么简单。京剧艺术在从
北京向各地流播的过程中确实也存在着这么一种离心性倾向，这一点毋庸置疑。然而，京剧
发展的事实也明确地显示出，这种离心性倾向虽然普遍存在，但实际上并不是十分强烈，至
今还没有形成“河南派京剧”、“黑龙江派京剧”、“四川派京剧”或者“粤派京剧”、“上党京剧”
之类的地方京剧概念。京剧与昆剧等戏曲形式的缘起很不一样。昆剧产生于浙江、江苏一
带，其地方性相对来说更加强烈；京剧虽然最终成型于北京一地，但是，它是在徽剧的基础上
又融合了秦腔、汉调等剧种的艺术特点而形成的，同时，徽剧本身又是集南北各路声腔的特
点为一体而产生的。所以，京剧之所以能够成为一个全国性的大剧种，强烈的民族共性因素
的存在是一个极为重要的原因。京剧“先天地”已经拥有了比较强的普及性，这就使得京剧
在流播各地的过程中虽然有所变化，但这种变化的程度一般来说并不是非常大，不是非常强
烈。
说明了上述的问题，我们再来考察一下京剧在流传中具体的变化情况。源发性的北京

京剧一般被称为“北派”、“北京派”、“内江派”、“京朝派”或者“京派”，常用的则是“京朝派”和
“京派”这两个称呼。这几个名词比较容易理解，虽然叫法不同，但它们的所指是很明确的。
比较常见的涉及京剧流变现象的概念主要有四个，即“上海派”、“外江派”、“南派”和“海派”。
“上海派”一词比较容易理解，所指明确，而其他几个名词则相对要复杂得多，其含义在历史
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的演进中飘忽不定。名不正则言不顺，为了进一步展开论述，有必要首先澄清这几个名词概
念上的一些问题。首先我们来看一看“外江派”这一概念。

皮黄本以北京为根据地，而具有完全的规模。各处演皮黄而不合正统规范的，都叫做
“外江派”。①

这里的“外江派”一词，显然是对于所有偏离正统京剧的京剧变体的统称。然而，在实际
的研究中我们不难发现，这个“外江派”名词并没有实际上的“各地”的指示意义，京剧并没有
像我们上面提到过的昆曲那样在流播过程中遍地开花。也就是说，虽然可以肯定京剧艺术
在各地的演出实践中有着或者这样或者那样的变化，但是这些变化并不一定能够导致稳定
形态的艺术特征的形成。就中华本土文化范围而言，京剧这个中国地方戏曲的集大成者，其
自身已经带有了很强烈的普遍性，这一点从其语言的全国流通性就可以很容易地看出来，所
以，京剧的进一步地方化的内在要求并不是十分强烈。总的来看，京剧艺术在向各地流播过
程中所产生的地域性差异是比较弱的，当讨论到它在全国流变的时候，尽管许多人总是力图
搜寻它在各地变化的细微痕迹，把目光投向大江南北，但是到了最后，大家还是不得不收缩
自己的视野，把眼球聚焦到上海一隅，因为真正具有明确的、稳定的个性化特征，能够称得上
“派”的京剧变体实际上只有上海地方特色的京剧，即所谓的“上海派”京剧。
至于“南派京剧”之说，需要我们阐述的问题似乎更多一些。首先，传统中华文化中的南

北之别是南方主柔和，北方主刚健。传统的“南曲”、“北曲”的区别就是如此，这与京剧现行
的南北派称谓的实际意义是相抵触的。明代戏曲家徐渭《南词叙录》云：

听北曲使人神气鹰扬，毛发洒淅，足以作人勇往之志，信胡人之善于鼓怒也，所谓“其声
噍杀以立怨”是已；南曲则纡徐绵眇，流丽婉转，使人飘飘然丧其所守而不自觉，信南方之柔
媚也，所谓“亡国之音哀以思”是已。②

明代另一位著名的戏曲家魏良辅在其《曲律》中也说：“北曲以遒劲为主，南曲以宛（婉）
转为主，各有不同。”③历来史著中有关中国传统文化、中国古典戏曲南柔北刚的说法很多，

此处不再一一枚举。本书认为，京剧理论界的南北论确实是受到过这种传统中国文化南北
理念的影响的，最为典型的是曹聚仁《上海春秋》中所记载的一位叫竹于园的人的观点。

画家分南北宗，书家亦分南北派。南派以柔，北派以刚，南尚风韵，北尚朴素。予以为程
长庚可谓京剧须生中北派之祖，三胜为南派之祖。汪桂芬、孙菊仙属北派，谭鑫培属南派，鑫
培虽属南派，仍兼取北派，可与清画家王石谷比拟，石谷画兼南北宗也。今书画家大都喜南
而厌北，犹习京剧者，皆爱柔腔，认北派拙而费力，不易见好。余叔岩取法谭氏，亦力避北派
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