


宏大悠远，始于一

———宏广告丛书总序

用一个字作为一套丛书的名字，在中国出版史上似乎还不
多见。之所以做出这样的选择，并非别出心裁、标新立

异，而是基于我们的一个基本信念：宏大悠远，始于一。

正如诗人所吟咏：

“一的一切，一切的一。”

宏大、宏伟、宏图、宏观、宏旨、宏论、宏达、宏愿、

宏远⋯⋯都孕育在一个“宏”字之中。

世界广告业的诞生与发展，也正是这样一个从一而至于

宏大悠远的历程。

自员愿园园年詹姆斯·怀特（允葬皂藻泽宰澡蚤贼藻）在英国伦敦创立
世界第一家专业广告代理公司以来，世界广告业获得迅猛发

展。时至今日，广告对于当代人类社会生活的影响力、渗透

力已经越来越强大，越来越深入。借助于各种媒体的强大辐

射力，广告引导着人们的生活，改变着人们的生活观念、价

值观念和习俗。其经济功能、社会功能和文化效用空前突

出，已经成为现代社会之必需，成为信息社会的显著标志之

一。尽管也有非难广告的声音，甚至有“防火防盗防广告”

的戏谑说法，但是，这种戏谑说法实质上与法国广告评论家

罗贝尔·格兰的名言（“我们呼吸着的空气，是由氮气、氧气
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和广告组成的”）异曲同工，都是用夸张的手法生动地形容

了当今世界广告无处不在、无时不有、无孔不入的现状。

就其发展趋势来看，世界广告业，尤其是中国广告业，

依然有着非常乐观、非常诱人的前景。尽管改革开放二十多

年来，中国广告业从无到有，迅猛发展，已经越过了“暴

利”时代而进入平稳发展时期，但是，迄今为止，中国广告

业产值占国民生产总值的比例仍不到员豫，与美国等发达国
家广告业产值占国民生产总值圆豫左右的比例相比，中国广
告市场起码还有员倍以上的增量，这无疑是一个巨大的“蛋
糕”，具有十分乐观的开拓前景。

行业的兴盛必然带动理论研究与专业学科的发展，而理

论研究与专业学科的发展又反过来促进行业的兴旺发达。

回顾两百年来的发展历程，世界广告业大体走过了版面

销售、版面掮客、技术服务、营销导向、生活导向五大阶

段。随着这五大阶段的发展，尤其是进入营销导向与生活导

向时代的广告以后，世界广告业已经成为一个知识密集、技

术密集、人才密集、智能密集的高新科技产业，成为市场经

济的先导产业、知识经济的先锋产业。

与此相应，广告的理论研究与专业学科建设也获得了长

足的发展。广告学已经成为一个涵盖艺术表现、科学传播、

市场营销、战略策划等众多领域的综合性学科，这对广告业

界的实践运作发生着深刻影响，具有重要的指导意义。尤其

是在中国加入宰栽韵以后，广告业面临重新洗牌，众多“执
行的”广告公司亟待向“战略的”广告公司转型，理论研究

与专业学科的发展需求比任何时候都更加突出。

然而，毋庸讳言的是，世界广告业毕竟是一个年轻的行

业，广告学也是一个年轻的学科，因此，它不像文学、历
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史、哲学等传统学科那样具有深厚的思想积淀与浩如烟海的

专业著述。尤其是在中国，尽管近些年来已经出版了一批广

告学的学术著作与专业教材，但一方面是以译著居多，对中

国国情缺乏针对性；另一方面是理论与实践脱节的现象严

重，要么是纯理论性的探讨，要么是纯经验性的描述。这种

状况，远远不能适应广告行业迅猛发展与广告学专业学科建

设的迫切需求。

有鉴于此，我们推出了这套丛书。其突出特点表现为：

8� 理论与实践密切结合，既立足于高校专业教育的理论

探讨，又具有从事业界实践运作的案例分析与经验总结。

8� 系统、全面，涵盖了广告学专业教育的主要课程与广

告实践运作的各个环节。

8� 实用性强。其定位以教材为主体，兼容学术性探讨与

实践经验总结。因此，既可以作为广告学及其相关专业的专

业课程教材、广告公司及其相关单位业务培训的实用教程，

又可以作为广告经营管理与项目运作的参考资料。

当然，说到底，广告文化是典型的消费社会文化。在权

威缺失的消费社会文化中，惟一的权威只能是消费者。因

此，我们这套书的最终价值也只能由消费者———广大的读

者———来给予权威的认定。但愿经过读者认定的宏广告丛

书，能够实现我们的宏愿———从一而至于宏大悠远！

谨此感谢四川大学出版社的鼎力襄助！

是为丛书总序。

宏广告丛书编委会

圆园园猿年员员月
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广
告设计是一门自成体系的学科门类，它既是工业科学和商品经济

的结合物，又是技术与艺术的结晶。作为一门系统的学科，在它

的发展过程中，基本形成了完善、科学的理论体系。本书主要结合设

计教学和设计实践展开探讨和研究，同时配合大量图片资料来增强读

者对各种理论观点的直观感受，希望能够向读者系统地展示现代设计

的基础理论以及现代设计思潮的发展，并通过实际练习，提高学生的

审美情趣和将设计理论与实践相结合的素质。

在写作过程中，由于学识和掌握资料有限，书中的缺点和错误在

所难免，希望能够得到专家和读者的批评指正。
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第一部分

造型基础





第一章 素描绘画艺术

素
描作为造型艺术的基础，在不同深度和广度上影响绘画、雕塑以

及商业设计的发展。素描不单单是指课堂练习中对描绘对象一丝

不苟的再现过程。从广义上讲，它的形式是极为丰富多彩的，既要严

谨逼真，又需写意夸张；精微而不繁琐，概括而高度充分；可主观增

添，又要合理精简，是形体美与空间、细微结构与整体和谐的完美经

营。简言之即“尽精微，致广大”，看上去应有尽有而又浑然一体，

这就达到了素描艺术细节与整体的高度统一。

第一节 素描艺术发展概况

一、素描的意义

关于素描艺术的理论阐述，其历史久远，早在春秋末年，我们的

先辈便在绘画理论中提出“绘事后素，素以为绚”这一素描基础观

点。在西方艺术领域中，也有着雄厚的历史遗产和光辉成就。从文艺

复兴以后，有关素描方面的论述就已相当丰富，并且在古典学院中已

经实施素描基础教学。到了 员怨世纪中叶，更形成了比较完整的教学
体系。今天我国的素描教学方法和观念，主要源于西方素描技法的引

入，是在“五四”新文化运动后向西方学习的。这使得中国艺术形势

从大体单一化的趋势走向多样化，并与世界艺术作了横向融合。从拿

来主义开始，逐渐而有个性风貌，这是艺术发展的必然。无论过去、

现在或未来，多文化背景层次下的艺术融合都是必需和必然的。

正如文艺复兴时期的艺术大师米开朗基罗所说，“设计，或称素

猿



描，构成了绘画的源泉或本质”。素描这一学科是从事艺术工作所必

备的对于造型的规律性知识和技能。西方素描能够非常写实地反映客

观真实，在这一点上比我国传统的造型技巧完备而科学，这在早期绘

画学习中是非常值得提倡的。学习素描最根本的目的是培养正确的观

察、分析、综合对象特征并将其生动地表现出来的手段和能力。通过

黑、白、灰色块和各种线条表现对象，在使用工具和材料方面自由度

很大，除了铅笔、炭笔以外，还可使用粉笔、钢笔甚至手指。素描作

品本身即是一件完整、独立的艺术品，而不仅仅是学习绘画的初级过

程和创作的初级阶段。一幅好的素描作品，除了具备能准确地抓住对

象的外形特征和精神气质外，还必须融入作者本人深刻的主观感受和

独特的个人风格，加上精湛的笔意、完美的构图、恰如其分的艺术技

巧，给观众留下赏心悦目的形象感受。因此，要全面提高素描水平，

必须全面加强艺术修养，兼容并蓄，博采众长，最后才能在素描艺术

中形成自己的独特风格和完美情趣。

二、素描的发展

史前洞穴壁画是人类现存最早的素描，一般采用单色（红赭色）

绘制，画面朴素、粗犷而有力。这种具有象征与巫术作用的艺术形

式，已依照主宰艺术的最高理论———形式美的基本法则———来描写。

绘画本身并不追求再现的真实和视觉的愉悦，而着重体现内在活

力———一种对生命的饱满热情（见图员原员）。
人类最初总是从轮廓上寻找事物的美感。无论是原始人、古埃及

人，还是非洲原始部落人，都是用线条描绘轮廓来表现事物的精神本

性、运动与生命。轮廓是视觉艺术在创作展开时最初状态的表现。例

如古埃及的绘画（见图员原圆），人物一律是侧面头像及下肢，身体上
部则采取正视的描绘方法。这是因为人体的头部和下肢采用侧面的描

绘其轮廓特征明显，而上身则采用正面描绘其轮廓特征明显。像这种

描绘方式，在我国汉代画像石中也同样表现突出（见图员原猿）。
古希腊古罗马时期，由于崇尚体育运动的风尚，在“神人同性同

形”说的影响下，人本身的伟大和崇高得到承认，客观认为人体是高

源
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图员原员 远古岩画

缘



图员原圆 古埃及绘画

图员原猿 中国汉代画像石

尚优美的。竞技学校的裸体锻炼，优雅健壮的躯体，这些都为艺术家

研究形体运动，了解人体结构提供了必要条件。我们可以从古希腊流

传下来的瓶画作品中（见图员原源、图员原缘）看出艺术家们是如何运

远



图员原源 古希腊瓶画 图员原缘 员世纪绘画

用线条和轮廓去塑造形体与动态的。

另外，我们还可以从爱斯基摩绘画（见图 员原远）以及黑非洲雕
刻艺术作品中（见图员原苑）进一步体会这种创作方式和描绘技巧。

图员原远 加拿大爱斯基摩绘画

苑



图员原苑 黑非洲雕刻

中世纪西欧宗教美术时期，一切都屈从于神的支配，各种禁忌影

响了艺术家对事物的感知方法。古希腊和古罗马的描绘技法被抛弃，

代之的是主观心理感受，象征代替了再现写实。由于缺少对现实生活

的体验，艺术家创作的作品显得异常苍白无力，古希腊时期的形体动

态美变成了图解式的讲述，形象呆板僵硬，风格繁琐工细，完全失去

了早期素描的生命力（见图员原愿）。

图员原愿 中世纪绘画

愿



欧洲文艺复兴时期以人文主义的世界观为基础。人文主义世界观的基

本观念是：主宰世界乃至宇宙的是人，而不是神；人生的目的不是为了追

求死后的永生，而是现世的享受。这种观念冲破了中世纪以来笼罩在艺术

家们头上的乌云，艺术不再是神学的奴仆，艺术家们以现实生活为背景，

以饱满的创作热情为力量，复兴了古希腊的模仿自然说。艺术家们在古希

腊的再现写实的基础上，以科学理性去分析并解释自然界，通过解剖人体、

探索透视以及临摹古希腊的雕塑，进一步认识形体结构和动态美感的造型

规律，于是相应地出现了透视学、解剖学以及大量的绘画论述。艺术与科

学的结合，素描基础学科的进一步完善，使文艺复兴时期的艺术成为新时

代的开端。这一时期艺术家的眼睛还是沿着事物的边界摸索，力求将一切

可视的事物约束在线条和轮廓中。当然，由于描绘技巧的发展，这一时期

对线条的运用已臻完美。我们可以通过欣赏艺术大师的素描作品来体会线

条和轮廓是何等法力无边。拉斐尔的线条圆润饱满，起伏柔和（见图员原怨）；
波提切利的线条节奏颤动，动态曲折（见图员原员园）；荷尔拜因的线条冷静
理智，平面含蓄（见图员原员员）；丢勒的线条缠绕相交，急促激动（见图员原
员圆）；提香的线条温柔舒展，充满温馨的肉感（见图员原员猿）；米开朗基罗的
线条苍劲有力，极富量感（见图员原员源）。这些素描作品充分展现了不同的
个人风格，都达到了美的极至。

图员原怨 拉斐尔习作 图员原员园 波提切利习作

怨



图员原员员 荷尔拜因习作 图员原员圆 丢勒习作

图员原员猿 提香习作 图员原员源 米开朗基罗习作

员园


