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前 言

    如所周知，佛教产生于公元前六世纪的印度，系释迩牟尼

所创立。按学术界的一般说法，释迩牟尼于公元前5“年生于

迩毗罗卫，即尼泊尔秦来地区的梯罗拉柯提。他原姓乔答摩，

名悉达多，“释迪牟尼”是后人的葬称，即释逝族的圣人之惫.

汉译佛经中称他为净饭王的太子。佛教以宣传遁世隐修为特

点，起初是反对偶像崇拜的，因此印度早期佛教艺术中没有佛

像，甚至没有固定的祭所和寺庙。

    印度阿育王时期(前2”一前232年)，开始把佛教教义

化为故事和雕刻、绘画加以表现，因此佛教文学艺术因阿育王

的推崇而发展起来。由于佛教艺术具有直观性、形象性的特

点.因而易于为普通百姓所接受.但是，必须指出的是宗教艺

术这一人类文明史上的奇观，并不是一单纯的观赏对象而是

宗教膜拜的一种仪式，它们的美的思想和审美价值是为宗教

内容服务的。作为宗教艺术之一的佛教艺术自不例外。另一

方面，佛教艺术又具有一定的时问、空间框架，具体表现为某

种形式，这又与其他艺术没有什么区别 研究或欣赏佛教艺术

应该从两个方面同时进行，不了解内容题材便不能把握佛教
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艺术的真谛;不了解形式特征便不能理解佛教艺术的美

    现有的研究成果表明，印度佛教艺术的发展大致经历了

四个时期 早期佛教或称原始佛教艺术时期、贵霜王朝时期、

发多王朝时期以及后来和印度艺术的融合时期。早期佛教时

期，由于阿育王的提倡，佛教艺术开始出现，内容多为表现佛

前生(即本生)和今世生平〔即佛传)的浮雕故事画等。故事中

的佛陀是以象征性的手法表现的，如佛陀生前所到之处就刻

一脚印，说法处则刻一法轮、宝座或菩提树等等表示。早期佛

教思想认为，佛陀是超人的，是不能具体表现其面目的，因此

早期佛教艺术中见不到佛陀的形像.贵霜王朝时期，键陀罗艺

术和马壬腊艺术发展起来，在吸收了希腊艺术的因亲后佛教

造像艺术空前发展，佛教雕塑艺术和绘画艺术(主要是壁画)

作品非常流行。在内容题材上，除单体佛像外，主要为佛本生

故事，也有少量佛传故事.岌多王朝以后，印度及其周边地区

的佛教艺术更为成熟，内容题材不断丰富，表现形式也趋于多

样化，不限于雕刻和绘画方面，凡举石窟寺庙、金石文物、菠

经、佛曲等无不表现出佛教的内容，而造像的种类也更多了。

作为与人们日常生活关系最为密切的工艺美术，无疑也受到

了佛教思想的影响，成为表达佛教思想内容的一种手段。本书

所要讨论的就是佛教艺术中的工艺美术诸问题

    限于学识，同时也为了更充分地说明问题，我们把讨论的

范围限定在中国，名之为《佛教与工艺杂项》，其实质是佛教与

中国工艺美术的几个问题。

    “工艺美术是测走民族文化水平的标准，在这里艺术和生

活是密切结合着的。”— 郭沫若语(沈从文《中国古代服饰研
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究》郭沫若序，商务印书馆香港分馆,1981年).

    在进入正题之前，有几点需要先向读者交待.

    一、对“工艺美术”这一概念的定义，在工艺美术界并没有

一致的意见，对其外延的范围存在着认识上的分歧 工艺美术

具体包括哪些门类?对这一问题有着不同的理解，有的学者认

为工艺美术仅指特种工艺而言;有的学者则认为它包括人们

的衣食住行等生活各方面的美术加工，即对人们的生活用品

和生活环境的美化。前者范围过于狭窄，而后者又无限扩大，

范围太广而不够具体。本书所讲的工艺美术是一个历史的概

念，按材料分类包括陶瓷工艺、金属工艺、染4工艺、漆器工

艺、雕刻工艺、家具工艺、玻璃工艺等等。大家注意到，即使采

取这样的限制，“工艺美术”这一概念的范围仍是相当宽泛的，

因此，本书仅选取了其中较为重要的金属工艺、陶瓷工艺、染

织工艺1雕刻工艺和漆器工艺等内容加以介绍 这不仅仅因为

上述工艺在历史上成就较大或与佛教有着更为密切的关系，

在一定程度上是囿于目前资料的局限。这样的取舍容许有这

样或那样的不足，但总的来看 这些内容己足以代表中国古代

工艺美术的突出成就。

    二、本书重在讲述佛教与工艺美术之间的密不可分的联

系 通过与佛教有关的工艺美术作品(造型、装饰题材)，探讨
佛教传入后对中国工艺美术的影响情况，从而揭示我国古代

工艺美术的成就。本书轻于对工艺美术品制作技术的讨论，对

佛教教义 仪轨及佛教史等内容也只是在必要时略提几笔。

    三、为了叙述的方便，我们把婆金、镶嵌、金银平脱等装饰

工艺放在具体艺术品中介绍，没有单独列出
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    曰佛教与工艺美术”是一个古老而又新颖的课题。说它古

老 因为佛教传入后便与中国传统工艺美术发生联系，历史相

当悠久一方面佛教利用工艺美术为其服务，另一方面工艺美

术品因用于宗教目的而更趋精益求精，达到艺术高峰，因而促

进了中国工艺类术的发展 说它新领,因为迄今力止尚没有一

本这方面的著作，专门的论文也不多见 以往关于中国佛教艺

术的研究都没有把佛教工艺美术放到应有的位置，相关的著

作中对佛教与工艺美米的关系或片言只语，或只字不提.

    这种情况与我国发达的佛教文化及同样发达的工艺美术

成就，极不相称.我们的工作也只是一种初步的尝试，我深知

这件作品虽凝果了自己多年的心血和汗水，但仍会有许多不

成熟乃至错误之处.

一九九二年十月于天津初稿

一九九四年六月于北京改定



目 录

前言 ·价 ····················，····· ，(1)

第一章  佛教东传与中国工艺美术的发展 ............... (1 )

  第一节    中国古代工艺美米概况 ·· ................(1)

  第二节    佛教未传种中国工艺美米的促进 ·⋯ (7)

第二章  佛教与金属工艺 ··。··· 。。···，·‘二(10)

  第一节  从纬阳东汉摘钱树上的佛像谈起 ·⋯ (10)

  第二节    丰富多彩的金铜佛过像艺米 ··⋯ (12)

      一、南朝、北晚的金锅佛像艺术 ··‘·· ···...... (14)

      二、东魏和北齐时期的金铜佛像 二 ，.····0 二 (19)

      三、隋代金铜佛像艺术 。 ··..0·0.’ · 。⋯ (21)

      四、唐代以后的金钥佛造像 ·······.................. (22)

      五、藏传佛教的金属造像艺术 。· · ·0·0···0·(26)

  第三节    然琅满目的各式梵钟 ·‘ ··............ (28)

  第四节    威武雄壮的沦州“脚子王”··· ··。·⋯ (32)

  第五节    与佛教有关的铜优艺米 ·0· 00·· ··0.. (33)

  第六节    各式各样的金属佛典 。·········。·，·。。。(41)

  第七节    与佛教有关的金银容艺未 ··-⋯ ⋯ (45)

  第八节    与佛教有关的特种金属工艺及其它 · (60)

                                                                            了



第三章

  第一 节

佛教与陶瓷艺术

与佛教有关的胸君艺术

一、东汉佛像冉器座

二、西晋堆塑佛像陶砚

二、形式多样的北朝莲解纹铅釉内器

四、南北朝莲瓣纹瓦当

五洲白毫相"冉俑

    六飞唐代善业泥造像及其它妇，00·0·· ··‘· ·⋯

第二节    与佛教有关的瓷君艺术

    一、从青瓷谷仓砚谈起 ·······0·一 ’⋯

  二、南北朝青瓷盆花尊的秘密·0·0·· ·0·0·二

    三、一件特殊的六朝青瓷釉下彩盘口壶

    四、隋代莲牌纹八系魄

    五、唐代白瓷军持 一 “户””，·0···00⋯

    六、宋元时期的影青瓷观音像· ········⋯ ⋯

    七、珍稀的辽白瓷童子诵经壶 二 ‘·，0‘0’-00’

    A.颇负盛名的明代德化窑佛像·.....................

    九、清代育袖瓷观音大士像及其它 ·如，:. ，。一，·“~

第三节    与佛教有关的磨三彩及琉确品艺术

    一、唐三彩佛坐像 :..................··一 卜·“。一价

    二、唐三彩塔形峨 ·，··⋯ ‘· .·，· 00··一

  三、宋代琉瑞塔 ·······“·.................·一

    四、辽代琉瑞菩萨坐像

(63)

(64)

(64)

(65)

(67)

(68)

(69)

(70)

(7几)

(71)

(72)

(74)

(75)

(75)

(76)

(78)

(78)

(80)

(82)

(83)

(84)

(84)

(85)

第Q9*2
佛教与脆刻工艺 · ·一 ‘.， ..。。. (87)

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



  第一节    巧夺天工的0刻工艺

  第二节    佛教与玉石阶刻艺术 ··‘ ··‘····‘二

  第三节    佛教与木胆艺术及其它 ··，·· ·。·⋯

  第四节    佛教与牙骨角器 ·0 · ·······一

第五章  佛教与染织工艺· ⋯ ⋯’.’. ‘二’二‘

  第一节 从“丝绸之路”谈起·价·⋯⋯’ ·’·’.

  第二节    织染二艺的券本知识 ·‘·· ··‘ ·

      一、丝织工艺

      二、麻织、毛织和棉织工艺

      三、4丝与印染工艺。···价· ···0··‘···一

  第三节    佛教与丝织品艺术·······0⋯ ⋯

      一、绎丝佛像艺术

      二、织成锦艺术及其它 ·，00····‘·‘··⋯ ⋯

  第四节    佛教与印染工艺 ··0···，··价······一

  (87)

(90)

(100)

(106)

(109)

(109)

(113)

(113)

(114)

(115)

(117)

(117)

(119)

(123)

第六章  佛教与刺绣工艺· ·‘·····。。··‘ ·一 (125)

  第一节    中国刹绣的艺米成'A...·................... (125)

  第二节    刹绣佛像艺未 · ····，·，，·· ···0·(130)

  第三节    堆绣佛像艺未及其它 ··0···，··· ···""" (137)

第七章  佛教与漆器工艺 ···。········....... (143)

  第一节    漆尽s艺的基本4e识·00二”· ····""" (143)

  第二节    夹经造像和干漆适像 ····0··""""".. (145)

  第三节    卢葵生及其佛教造像艺米· ·· ··。一 (149)

                                                                                3



第八章    中国工艺美术的佛教题材 ······ ·，·‘···⋯ (151)

      一、佛、菩龄、罗汉、诸天及鬼神 ··0·····一 (152)

      二、人物、历史事件、故事及其它 。·0··· ·0··一 (165)

后记 ·，，····‘········0·价 ·······，·0⋯ ⋯ (169)

主要参考资料 ·，，·，·············· ·。‘··.............. (172)



第一章    佛教东传与中国

        工艺美米的发展

第一节   中国古代工艺美术概况

    我国工艺美术具有悠久的历史和优良的传统，不仅品种

篮多，而且技艺精湛，是艺术百花园中的一朵奇范。这些古老

的珍贵遗产，有的已经失传，有的今天仍大放异彩，成为美化

人们生活，陶冶情操的重要内容，

    目前所知，我国古老的工艺美术在下述领域都取得了巨

大成就，它们是陶瓷工艺、染织工艺，金属工艺、漆器工艺、雕

刻工艺等。下面简要介绍一下这些工艺美术的情况。

    陶瓷工艺  陶瓷包括陶器和瓷器两类‘陶器是人类最旱

发明的器具之一，它的使用范围相当广泛，是人类社会早期不

可缺少的实用器。我国在距今8000年的新石器时代就有了发

达的陶器，在距今约六、七千年的仰韶文化中还发现了彩陶，

许多陶器制作精美，装饰漂亮，有极高的艺术价值.而距今四、

五千年的龙山文化发明了“蛋壳陶”，代表了早期制陶工艺的

最高水平，直到今天仍不易烧制成功

    此后，制陶工艺缓慢发展，经商周时期的印纹硬陶和西汉
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时期的釉陶，制陶艺术也不断进步，唐代出现了三彩。另一方

面，在印纹硬陶的基础上，魏晋时期南方成功地烧制出青瓷，

自此陶器逐渐退出主导地位.

    提起中国瓷器，更有说不尽的辉煌历史.瓷器是古代中国

的发明之一，是我国古代人民对世界文明的巨大贡献之一。因

而我国有“瓷国”之称。瓷器具有烧结度高、胎骨坚硬细致紧

密气孔率及吸水率较低等优点它一出现便取代陶器而成为

人们日常生活的主要用具。最初 瓷器在南方出现，南北朝时

期随着南北经济a化的交流，青瓷在北方也出现了。到了隋

代 北方地区白瓷的烧造已具一定水平，形成“南青北白”的喜

人景象 唐、五代以后.产生了许多著名的窑口和若干窑系。此

时，瓷器的制作技术更趋发达，装饰方法更加丰富，器形秀丽

典雅，釉色柔和温润。宋代是瓷器工艺的鼎盛时期，定窑、汝

窑、官窑、哥窑、钧窑等五大名窑各领风骚。除官窑之外，更有

数不清的民窑分布全国各地。此时瓷器大量外销，南宋时形成

一条规模浩荡的海上‘陶瓷之路”，它联系着中国与南亚诸国，

最远到达非洲海岸和欧洲。元代瓷器的突出成就是青花和釉

里红的烧成与发展。明清两代，各色彩瓷则代表了制瓷工艺的

最高水平

    染织工艺  我国是丝绸之国、蚕丝的故乡，丝织品是我们

的祖先最早发明的。纺织和印染工艺发展很早，在新石器时代

晚期，人t就已知道种桑养蚕，在考古发现中或可看到丝织物

的痕迹 商周时期，丝织工艺已有广泛的发展，结合甲骨文、金

文材料及考古发现，我们知道当时已经出现了帛、纱、锦,A,

绮等丝织物。春秋战国时期，已能制作帛画，织品的花纹图案
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非常丰富 汉唐时期，丝织品产量大增，产地遍及大江南北，花

色品种多样。除自用外，井远销西亚、中业和欧洲，在陆地和海

上都有丝路与西方接通，中国通过丝绸与世界进行贸易和文

化交流，这就是驰名中外的“丝绸之路气唐朝刺绣佛像艺术在

南北朝的基础上进一步发展。唐织锦在海内外都享有盛誉.而

印染工艺则出现了各种“绷，法。宋代，染织工艺的突出成就是

I丝的出现。虽然有的学者将绎丝的起源追溯到唐代或更远，

但是从文献和现存实物两方面来看，定在宋代更保险.南宋绰

制名人书画十分流行，其工艺水平达到足可乱真的地步，倍受

艺术家和普通百姓的喜爱。明清以后，刺绣工艺得到大的发

展，各地出现独具特色的刺绣品种，最为知名的如苏州的苏

绣、上海的沪绣、湖南的湘绣、四川的蜀绣及广东的粤绣等。其

他各类丝织品也都有所创新，北京地区成为新兴的工艺美术

中心，在织染工艺方面也有贡献。

    诚然，虽然丝织工艺在我国最为发达，但织染工艺的成就

并不限于丝织品;它还包恬棉织和麻织.此二者在我国的出现

较晚，但在人们日常生活中也占有相当地位.如大家所熟知的

黄道婆的故事，讲的就是棉织工艺.至于麻织品则在西北地区

有颇多的发现，有的其工艺成就井不比丝织品逊色。

    漆器工艺  漆器也是我国人民的一项独特发明。由于其

可塑性强，可以用于制造多种器形的器具。漆器的起x很早，

在两周之际已有种种迹象表明它存在的普遍性。至迟战国时

期已发展成为独立的手工业部门 近年来，在两湖及河南南部

地区的楚墓中发现了大批的漆器，包括耳杯、仓盒、几、案等，

制作极为精美.如长沙楚墓中出士的舞女连盒，在红色漆地上
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用黑色和白色描绘出11个舞女，姿态各异，极富动感,11个

舞女或立或坐，或正或侧，舞姿优美，动态可爱。战国时期，除

了木胎之外还发现有夹经胎和皮胎等，工艺水平极为高超 两

汉时期，特别是东汉时期，漆器工艺又有新的发展，装饰图案

以云纹居多，颇有一股仙气

    六朝以后.开始制造夹红佛像，并渐为流行开来。这一技

法曾东传日本，对当地的佛教艺术在一定程度上起到促进作

用 斑漆和绿沉漆都是这一时期的新品种，极富工艺价值。山

西大同北魏司马金龙墓出土的木板漆画，色泽富丽 画面生

动，装饰精美，采用了多种装饰技术，是此期漆器工艺最高水

平的代表作品。隋唐时期，金银平脱、雕漆和螺铀镶嵌等工艺

普遏出现，达到很高水平.具有鲜明的时代特征.宋元以后，金

漆、犀皮等出现，螺锢、雕漆等又有新的发展.特别是五色雕漆

尤为精绝，为宋代漆工之“绝唱，。五色漆笔纵横挥泻，大有豪

恶之态，而色彩红翠欲滴，鲜艳异常，非神工所莫能为.明清时

期，漆器工艺仍在发展，各种小型漆工艺品增多，出现很多著

名的能工巧匠。

    金属工艺  或简称金工.主要包括金属器皿、铜镜及金银

器等。我国青铜器的制作有着悠久的历史和传统，商周时期，

青钢器已经相当发达了，当时，精美的青铜礼器成为中国文化

的重要组成部分。春秋w戈国时，青铜器制造工艺进一步发展，

出现了金银错，失蜡法也得到普遏使用。汉代制镜工艺在前代

基曲上有了大规模的提高 “透光镜”的制成标明此时对青铜

光学机理有了充分的认识。“透光镜n被称为中国科技史上的

一大谜思，近年已被上海的科技工作者破译成功 这一古老的

    4



科技成就今天重放异彩，令人着迷。

    六朝时期，金属工艺相对衰落，如青铜器的制作趋于减

少，因为日用器为瓷器所替代。金属造像(主要是金铜佛造

像)空前发展，代表当时金属工艺的最高成就 隋唐以后，金属

工艺的发展主要表现在铜镜和金银器的制作方面。唐Ll的代

表是海兽荀萄镜(或称海马葡萄镜)，装饰萦杂，制作精美。现

存的唐镜普遍形成“黑漆古”保护层，是现代科学研究中的重

要问题之一。这一问题的解决将使空间飞行器器表的防护迎

刃而解 金银器是唐代手工业的重要部门，唐代在吸收外来文

化的基础上，金银器的制作往规棋和艺术成就等方面，都可谓

空前绝后。金银器皿技艺卓越，精工富丽，极具巧思。近年在

陕西西安 扶风及江另丹徒等地有不少唐代金银器精品发现，

我们有幸欣赏到这些精美绚丽的艺术珍宝.明清时期，金属工

艺在前代基础上有新的发展，无论是铜、锡、铁制品，还是金银

细工都有新特色。明代的如宜德炉、景泰蓝，清代的如铜胎画

珐琅等都是驰名中外的工艺精品。

    雕刻土艺 透 的脸刻工艺与雕塑工艺并非一事，不应

将其混同。我国的雌刻工艺出现较早。玉石雕刻在新石器时

代中晚期即已出现，在良诸文化、红山文化和大仪口— 山东

龙山文化的遗存中就发现有相当精美的玉器制品，且数量甚

多。初步分析，这些新石器时代的玉器已经运用了解、剖、琢、

磨及抛光等复杂工艺.除片雕外，还出现了各式各样的圆雕玉

制品。骨雕和牙雕工艺也有较高成就，同样具有悠久的历史和

传统。大仪口文化的象牙雕闷、骨脸筒和象牙39形器等，雕镶

精致，还出现了绿松石镶嵌的象牙雕刻。这些工艺在商周时期



达到高峰。两汉时期，特别是东汉时期 画像石雕刻作为墓室

建筑装饰发展起来

    六朝以后，用干建筑装饰的石雕、砖雕等都迅速发展。其

他雕刻工艺如玉雕、牙雕、竹木雕刻等亦各有千秋。这些雕刻

品此时开始大规模地用于佛教目的 唐代雕刻工艺有许多优

秀作品 牙雕的“拨楼”，即将象牙染成红绿诸色，再刻以花纹，

华美异常。木雕中的“木画”是用染色的象牙、鹿角、黄杨木等

制成装饰花纹，嵌于木器上.美观雅致。宋代雕刻工艺品种也

较多，文思院所管轴的42作中就有玉作、牙作、犀作、雕木作、

琉泊作等多种，其中玉雕中的“巧色”远超殷墟玉器中的“巧

色气更见匠心。元代.由于西域耍道再次开通，可以采进大量

玉林，因此玉器的制作一度兴盛。著名的玉器如现存于北海团

城内的大型玉雕“读山大玉海”，是世界少见的玉脸珍品。元代

玉雕作品较盛行大件，明清时期各类雕刻少品丰富多彩，制作
精巧。主要有玉雕、木雕、竹雕、果核雕、牙雕 骨雕和犀雕等，

还出现了微雕工艺.故宫博物院收藏的“大禹治水”玉雕，构思

巧妙，制作工整。明清木雕以东阳木雕和潮州木脸最为有名赛

竹雕则以嘉定派和金陵派成就最大;牙脸中北京的加彩牙雕

和广州的象牙球都是雕刻艺术中的上品

    我国古代工艺美术历史悠久，种类繁多，制作表现手法多

样，工艺美术品在时空中千差万别.上面的介绍只是勾画出古

代工艺美术发展的大致轮廓，要具体了解每类工艺美术的详

细情况，还需要参阅专门的著作.



第二节  佛教东传对 中国

          」二艺美术 的促进

    印度佛教从阿育王时期开始向周边地区传播，大约在东

汉末年传入我国(一说西汉时已传入).从那时起，佛教便成为

中国文化的重要组成部分。通常的观点认为佛教是从西域传

入的，从考古遗存来看 我国从西北向东分布的佛教遗迹常常

反映了时代的早晚。近年来，一些学者指出除上述佛教北传系

统外(指主要在我国北方地区流传的佛教，一般以长江为界)，

在长江以南地区另有佛教南传系统。日本学者也普遍赞成这

种说法，并进一步提出日本诸岛的佛教最初从中国传入时，也

有一个南传系统，而非仅仅朝鲜半岛这一条通道(有关论述，

请参阅南京博物院编《东南文化》199。年以来的专题讨论)o
    这就给我们提供了一条思路:南方地区的早期佛教艺术

遗迹可能另有途径，并非不可以比北方地区的佛教艺术为早。

江苏连云港孔望山摩崖造像可能就是受南传佛教影响的结

果，可能是由海路传播到那里的。我们推想，佛教的流传最初

并没有特别固定的路线，它是商业贸易往来的副产品，因此它

可以是跳跃性前进的。

    从魏晋开始，历经南北朝佛教不断与中国传统思想、文化

相融合，至隋唐时期佛教中国化的历程已完成，佛教完全中国

化了，形成了中国佛教。

    佛教的传入不但影响了人们的生活，而且对哲学、文学、

艺术等意识形态领域也产生了深刻的冲击，并最终为中国文



化所融合而成为中国文化的一部分。

    工艺美术与其他文化艺术一样，久已不断地吸取外来文

化的营养，以提高或丰富自己原有的水平 自东汉时期佛教传

入后，由于直接或间接随佛教而来的文化交流，其影响是巨大

而明显的。这一影响具体表现在两个方面:

    一、佛教利用古代工艺美术为之服务，工艺美术品成为宣

传佛法的工具

    二、工艺美术吸取了反映佛教思想的内容题材，丰富了表

现内容，不断完善，自我提高。

    这两个方面是相辅相成的，是一个事件的两个方面。正因

为如此 中国佛教艺术形成了自己的风格。必须指出这是一个

渐变的过程，而非急风攀雨式的，正所谓“润物细无声”

    关于前者，主要是佛教偶像艺术的创作。大家知遭，佛教

在我国又称“象教气何以如此呢?佛教传入时.很大程度上不

是依靠其经典，而是依靠它的艺术作品，这些佛教艺术品最主

要的就是佛教造像。甚至石窟、寺院等佛教建筑艺术也都是为

了供奉佛像而设计的。我国佛像艺术种类繁多，按其质地材料

可分为金铜佛像、木雕佛像、漆佛像、石佛像、铁佛像、瓷佛像、

肉佛像、织成像、刺绣佛像、夹伫佛像等，这些多为工艺美术

品 若按内容分，有释A像、弟子像、菩萨像，天王像等一这些佛

像或为单体像，或为组合群像。单体像多为释迎像，组合像反

映的是佛本生故事和佛传故事等

    除佛像之外，还利用工艺美术制作佛塔、佛经等。所有这

些工艺美术品，因系用于宗教目的，制作时极其虔诚，一丝不

荀，梢益求精。在一定程度上，佛教工艺美术品代表着当时工

    8


