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接到孙福海先生的电话， 说他完成了一部关于相声界轶闻趣事的书稿，

我的心为之一动：真棒，又一部“相声书籍”即将问世！ 责任使然，我顿生兴奋

乃至感动之情。 原因有二：

一、相声属于曲艺范畴，只是五百多个曲种之一。 但相声艺术的影响之

大，观众之多，在所有曲种中名列前茅。不是吗？ ２００２年我曾参与策划、组织了
“纪念侯宝林诞辰８５周年”系列活动，其中一项是研讨会，与会者除了有海峡
两岸的相声专家以外，俄罗斯、马来西亚、新加坡等国的同行也赶来北京，观

看、参加演出，宣读论文。 相声土生土长于中国，居然有诸多外国学者赏其魅

力，对其研究且孜孜不倦，足见其影响力之大。 至于作为一种“笑”的艺术，它

给多少人送去了欢乐，恐难以尽述。 但对充分发挥了教化、娱乐、审美等多项

艺术功能的相声，其专著却少之又少，据我所知，不到百部。 孙福海先生的这

部书稿能够面世，无疑将增添相声艺术这株繁茂大树的青枝绿叶，我又何尝

不兴奋呢？

二、孙福海先生是天津市文联党组书记，多年来，他关心曲艺事业，多次

与中国曲协联合举办了各种活动， 如 “纪念相声大师张寿臣诞辰１００周年”、

序 言
寄语国粹情未了
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“纪念李润杰诞辰８０周年”及“红旗渠杯”、“红金龙杯”两届全国快板大赛……

还承办了“首届中国曲艺节”等重大曲艺活动。除了天津曲艺家协会，还有天津

的美术家协会、书法家协会、杂技家协会、摄影家协会、戏剧家协会、民间文艺

家协会等，均在他的领导之下，我深知其工作繁忙。 但他在百忙之中，深入开

掘，广收博取，并结合亲身经历，抽暇笔耕，完成该书的写作。 我又何尝不为之

感动呢？

相声行内人士大多知道，福海先生相声演员出身。相声演员是十分看重师

承关系的，依据相声行内一致公认的师承谱系，他是前辈杨少奎先生的弟子。

他长期工作在“曲艺之乡”，先后担任过天津市曲艺团、文化局、文联的领导，他

对京、津两地相声界的情况比我熟多了。他邀我作序，我有些犹豫，谁知他情真

意切，说我曾为《中国传统相声大全》、《中国快板精品选》等作序，不会瞧不起

他吧？ 得，作为朋友，看来还是“恭敬不如从命”为好。

阅读了全部的书稿，展现在我面前的如同一幅相声历史的长卷。 的确，自

张三禄把自己所表演的技艺称为“相声”开始，一代又一代地传承至今，福海先

生记录下了历代相声艺术家所走过的路程。这部书稿不是纯理论上的阐述，而

是叙述了一个又一个真实的故事：从无到有；从几个艺人到一支大军；从“撂

地”到登上中央电视台的大舞台，乃至诸多相声艺术家把欢笑带到港澳台地区

及美国、澳大利亚、马来西亚、新加坡等国……我从中看到了相声艺术极为精

彩的一脉相承、蓬勃发展之缩影。

在旧社会，相声艺人能让任何一个阶层的人开怀大笑，但他们却生活在社

会的底层，为了能吃一顿饱饭而绞尽脑汁，个中的酸楚可想而知。 相声艺人的

苦难之路上凶险频频：晚清肃亲王善耆一声令下，北京不许说相声，有的艺人

外逃谋生，有的艺人被迫改行；相声大家“万人迷”李德钖惨死在干涸小沟里，

身边无一亲人；承前启后的大师张寿臣被青帮头子软禁；名艺人戴少甫无故被

打，老艺人张宝茹被地痞流氓欺凌……

我们的相声艺人不甘受辱，进行了反抗和斗争，不屈不挠。 《得胜图》抨击

了清朝统治者的腐败；《揣骨相》痛斥了权臣卖国的媚骨；《卖五器》嘲笑侵略者

的愚昧；《牙粉袋儿》、《过桥票》揭露了人吃人的黑暗……更多的作品则通过自
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嘲的手法表示了对三座大山压迫的愤懑。张寿臣在舞台上，热情歌颂了民族英

雄吉鸿昌将军；常宝堃在所说的段子中，因激烈抨击物价飞涨和苛捐杂税而两

次被捕入狱，虽身陷囹圄，却大义凛然，坚决不写反对共产党的段子；班德贵怒

打在中国土地上胡作非为的日本人；李洁尘施计耍弄“小鬼子”；刘宝瑞怒不可

遏教训汉奸……一段段的故事所表现的除艺人们的机智以外，更是铮铮铁骨，

民族的气节。

应该说老艺人从艺的环境是艰苦甚至是恶劣的。 然而，他们学艺刻苦，从

艺认真。 诸如李德钖、焦德海、张寿臣、侯宝林前辈，他们对待相声艺术绝不敷

衍，对艺术负责，对观众负责，且把这两个方面视为己任。同时，他们富于追求，

不断地丰富演出节目，李德钖、钟子良、张寿臣、张杰尧、戴少甫……既是表演

大家，又是创作高手。 更多的艺人则是长于进行二度创作，根据个人的表演特

点，一遍拆洗一遍新，使作品的质量得以提高。解放后，相声演艺人员的称呼变

了，称为演员或是表演艺术家，但为相声“添产业”的精神却没变。 他们既创作

新作品，又整理传统段子，郭荣起、侯宝林、孙玉奎、常宝霆、苏文茂、刘奎珍等

是这方面的佼佼者。更为可喜的是老舍、何迟、梁左等文人的介入。看了该书，

我想读者一定会惊叹：著名的大作家老舍除创作了《四世同堂》、《月牙儿》、《骆

驼祥子》、《茶馆》、《龙须沟》外，还创作了相声《卢沟桥事变》、《中秋月饼》等，并

且还说过相声！著名的戏剧、电影剧作家何迟，除创作了轰动一时的电影《不拘

小节的人》，创作了相声《买猴儿》、《高人一头的人》等，也参与过多段相声的表

演！ 还值得记叙的是解放后，成功地涌现出一大批歌颂型相声作品，如《女队

长》、《找舅舅》、《英雄小八路》、《画像》、《昨天》、《警民一家》……马季、夏雨田

实为创作和表演歌颂型相声的功勋卓著者。

继而，出现了专业相声作家群体，尽管人数不多，可是确有《教训》、《不正

之风》、《武松打虎》、《风灾》、《指妈为马》、《郝市长》等优秀精品奉献给观众，且

社会影响颇大，反响强烈。

无论是老艺人还是新演员，他们将观众视为衣食父母，对同行非常义气。

在这方面，该书也有不少叙述。 我曾参加过侯跃文、常宝华、常贵田、李金斗诸

位老师发起的，为生活困难的相声前辈遗属和多病的前辈举行的义演，场面热
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烈，情谊深深，颇为动人。 此书记载的戴少甫去世，侯宝林义演，跪在舞台上为

戴少甫募捐的场景也感人至深。 我想，在构建和谐社会的今天，相声界的一些

优秀传统美德，仍需继承和发扬。

现在，相声界出于行业保护之目的的“春典”已经不是什么秘密了，该书还

介绍了相声艺人“行规”的出现、“春典”即“行话”的使用、拜师收徒的规矩等，

这也增添了这本书的可读性。 在改革开放初期， 作者作为天津市曲艺团的领

导，就曾用“春典”为赴外地演出的演员送行，一共十二个字，却有十一个字为

“春典”， 美好的祝愿和应该注意的问题全部彰显在诙谐、 融洽的上下级关系

中，可称为使用“春典”的“经典”。

我相信对于相声外行的读者，会喜欢这本书，因为可以了解相声简略的历

史，了解相声历史上的诸多相声名家，了解相声工作者们为相声事业做出的孜

孜不倦的努力。对于相声业内人士来说，也会大有裨益，可以对相声加深理解，

学习老艺术家为相声事业奋斗终生的精神。 我想，知识性、趣味性、故事性并

重，是该书的最大特点。

《逗你没商量》是一部难得的好书，我推荐大家不妨一读。

修改于２００６年８月１７日
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说相声的，今日被称为演员；其中佼佼者被誉为相声表演艺术家。 而在解
放前的约一个半世纪里，他们被统称为艺人，更有甚者，在不少人的眼里，他
们是“玩意儿”。 对此，不足为奇，因为其地位低下，是逗人一笑的欢喜虫儿，仅
此而已。 可是，说相声的又属于江湖中人。 您不觉得奇怪吗？
此江湖非“金庸迷”们所认识之江湖，乃为八门“生意”的总称，即：金、皮、

彩、挂、评、 （ｔｕǎｎ）、调、柳。 作何解？
金：是算卦、相面的；
皮：是卖野药的；
彩：是练杂技、变戏法的；
挂：是保镖、练武术卖艺的；
评：是说评书的；
：是说相声的；
调：是行骗、偷窃的；
柳：是唱鼓曲的。
很有意思，一种“生意”用一个字代替，也只有在江湖中才有这种情况。 可

是离开了江湖这个圈子，又有几人能知道呢？ 听起来倒像是“黑话”，而此类
“黑话”洋洋数百言，涵盖了生活、生意、交往诸方面。 “文革”后，一对年轻相声
演员逞能，在公交车上用此等“黑话”交流，误被认为是“特务对暗号”，结果被
群众扭送进了公安局。还有一事，用天津卫话说：哏儿！在一个楼栋口儿，一个

引 子
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六七岁的小女孩儿在哭。 这时走来一位她父亲的同事， 于是就有了如下的对
话：

“你在这儿干吗了？ ”
“撇苏儿。 ”
“干吗哭呀？ ”
“我瓤。 ”
“那就去吃点什么。 ”
“念啃。 ”
“你爸你妈呢？ ”
“挑汉儿去了。 ”
“走，到叔家吃去。 ”
“不，等我爸我妈治了杵儿，买回来吃的，准尖局。 ”
瞧这小女孩，一嘴的“黑话”。您不懂吧？没关系，本书中自有介绍……唉，

对了，小女孩说的只是不叫“黑话”，另有一个好听且又文雅的名字：“春典”。而
且，从事上述八种“生意”者，有一个用“春典”称谓的统一名称：“老合”。业内人
对“老合”的通俗说法就是：“都是干这个的！ ”
干这八种“生意”的人，有着质的区别，因为，金、皮、调三种均是使用不正

当手段谋取钱财。 尤其是“调”，其坑、蒙、拐、骗、偷的手段更为恶劣。 孔子言：
道不同不相与谋。说相声的，怎么能跟他们混为一类呢？还有，说相声的，是怎
样解释和认识“老合”的呢？ “春典”就是“江湖用语”，随着时代的发展，今日是
否仍可用……这些，您都可在本书中得到答案。
相声作为一种艺术形式，自诞生之日起，逗乐了多少人？我说“数以亿计”，

并不为过吧？但，您是否知道，相声作为一种行业，也有极为严格的“行规”。比
如：
说相声的不“叩门儿”，即没有师父就不能从艺。 而拜师就要签订“师徒契

约”，在“契约”中有“学徒期间，师父可以任打任骂；徒弟生死患病，投河觅井，
概与师父无关”等诸多有利于师父的规定。 用今日的眼光来看，无疑这是一纸
“霸王条款”，可是徒弟却又心甘情愿，为什么呢？
时至今日，媒体屡屡报道，相声演员某某拜师某某艺术家，甚至，侯宝林还

收了１９４９年即去台湾后又迁居美国的相声演员吴兆南为徒； 加拿大籍笑星大
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山先后拜师姜昆、张志宽。 “叩门儿”又“死灰复燃”，该如何看待？
相声演员，你在天南，我在地北，经过“盘道”，兴许古稀老人会管年轻的叫

“叔”，叫“爷”。 随手拈来一例：苏文茂已７７岁高龄，德高望重，而常宝丰的声望
则望尘莫及，也只有５９岁，可是苏文茂却管常宝丰叫“九叔”，原因何在？
俗话说：“三百六十行，行行出状元”。 相声行业当然也不例外，在相声史

上，有谁可称得上是“状元”？
别以为相声演员经常出现在电视屏幕上，风光无限；“只要嘴一开，财源滚

滚来”。您可知道，他们为了能喝上一碗稀粥，即使是一些“大师”级的表演艺术
家，也曾“串窑街（读ｇāｉ），即在妓院里说相声？ 可知道他们还受到了不少的奇
耻大辱，一位演技高超的艺人就被恶霸所逼迫，当众吞吃屎尿？
然而，有压迫就有反抗。他们以相声艺人所特有的聪明才智、诙谐幽默，对

帝国主义的侵略、封建主义的统治、官僚资本主义的剥削，于戏谑、玩笑中给予
了无情的揭露、抨击、鞭挞。 而与统治者面对面地或针锋相对，或调侃戏耍，更
是大有人在。 铮铮铁骨，所表现出的是民族气节和大无畏的抗争精神。
再有，大多说相声的都有自己的绝技、绝活儿，更有许多鲜为人知又让人

捧腹的奇闻趣事。 例如刘宝瑞“诈尸”；李洁尘“玩”夜壶……翻阅本书，您会一
目了然。 或喜或怒或悲或恨，这就由读者诸君了。

“相声”这个词汇的出现，约有一百五十年的历史。 对上述种种给予介绍，
并几乎全都列举实例进行研究，汲取并弘扬其中有益的东西，以便更好地推动
相声艺术的繁荣、发展，这就是我撰写此书的目的。
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行规中的“义”与“情”

行规的起源

“行规”？ 最简单的解释应为“规章”。 在旧社会，有“帮规”、“会章”、“公议
条规”、“业规”等，均属“行规”范畴。 因为行业很多，所以不同的行业又有不同
的行规，其具体的内容也不相同。 “没有规矩，不成方圆”，因此，相声艺人也遵
循“国有国法，家有家规”的古训，在实践中逐步建立起自己的“行规”。 它的主
要内容是：规定师徒传承，维护同行利益，限制不正当竞争，其中更体现出了
团结互助、解困扶危等传统美德。
准确地说相声业内的行规应属于“业规”范围。 要谈“业规”，首先要说一

下相声的起源。 关于谁是相声的“开山鼻祖”，在相声业内主要有两种观点：一
种是“张三禄说”；一种是“朱少文说”。
张三禄是八角鼓艺人。 八角鼓为满族曲种，该曲种伴奏乐器为一“八角”

形状的单面蒙皮鼓。 所以制成“八角”形状，意指满族之“八旗”（黄、白、红、蓝、
镶黄、镶白、镶红、镶蓝），另取“八卦”之意，即乾、坎、艮、震、巽、离、坤、兑。 而
依此再生化出八种艺术：吹、打、弹、拉、说、学、逗、唱。 八角鼓是“全堂八角鼓”
的简称，属于综合表演的技艺。 “全堂”，包括“鼓”、“柳”、“彩”三个部分，具体
的形式有：杂牌子曲、大岔曲、五音大鼓、琴腔、逗哏、枣核儿、腰节儿、联珠快
书、拆唱八角鼓、双簧、变戏法等。 因为形式很多，艺人便组班演出，每个人分
担角色不同，如同戏曲，有生、旦、净、末、丑。 “全堂八角鼓”中的“逗哏”和“拆
唱八角鼓”均不以正旦、小旦为主，而以丑角为主要角色。 丑角的滑稽逗乐，可
以说对相声的形成和发展有重大的影响。 张三禄即为丑角，而且很有名声，也
是因为他在演出中经常即景生情，当场抓哏，随机应变，极少用套话，所以很
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受观众欢迎。然而，因他性情怪僻，同行不愿与他搭班合作。他便一人“撂地”，
演艺“说、学、逗、唱”四种艺术技能。 既然离开八角鼓班子，他也就不愿再称自
己的演唱为八角鼓，鉴于以前有“像生”和“象生”之词，他便称自己的表演为
“相声”，取“相”貌之“相”，“声”音之“声”，即靠“相”与“声”来表演。他常说的单
口相声有《贼鬼夺刀》、《九头案》等。 其中《贼鬼夺刀》传留了下来，今日仍是传
统相声名篇。 在清代“百本张”钞本子弟书《随缘乐》一篇中，有“学相声好似还
魂张三禄”这句话，足见张三禄在相声发展早期，已有重大影响。

“相声”一词始于张三禄。是他把“相声”确立为一种独立的艺术形式，尊他为
相声的开山鼻祖并不为过。 但，相声作为一个行业，有了行规却不是由他起始。
继张三禄之后，又有三人活跃在相声艺坛上：即朱少文（也称朱绍文）、阿

彦涛、沈春和。
朱少文，生于１８２９年，卒于１９０３年。 幼年学唱京剧丑角，后来改为架子花

脸，曾搭“嵩祝成班”演出。 他学识渊博，在戏班时，曾编写武戏，并靠编戏、演
戏、教戏获取生活收入。 清同治元年（１８６２年），咸丰皇帝去世，让老百姓戴孝，
勒令一百天不准演戏、动乐，谓之“国孝”。戏园子被迫关闭，家无隔宿之粮的他
为了养家糊口，流落“天桥”一带，靠说笑话，唱小曲，讨要几文铜板，以维持生

活。 而在这个时期，张三禄也在“撂地”，他钦佩张
三禄的技艺，当时张三禄已经年近古稀，而他只
有二十多岁，他说的笑话，有的就是向张三禄学
的，故尊称张三禄为“老师”。 由此，可知他低张三
禄一辈，但没有任何拜师的记载。 他在“撂地”时
带有一副竹板， 上书对联：“满腹文章穷不怕；五
车书史落地贫。 ”观众看到这饱含愤懑的对联，便
管他叫“穷不怕”，于是，“穷不怕”也就成了他的
艺名。 在这副竹板上还镌刻了一首五言诗：“日吃
千家饭，夜宿古庙堂。不作犯法事，哪怕见君王。 ”
这就是他的自白。 他每天靠卖艺为生，看他表演
的观众皆是来往游人，每演完一段节目，要向观
者讨钱，故说是“日吃千家饭”；因为挣到的钱不
多，只够糊口，财产毫无，难觅栖身之所，到了晚
上只好睡在破庙之中，是为“夜宿古庙堂”。 这两朱少文用过的竹板拓片
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句诗极为生动形象地描绘了“穷不怕”贫困艰苦的生活，实际上也是整个旧社
会穷苦艺人的一个写照。 而后两句，则是言志抒情，抒发了他的高尚情操和坦
荡的胸怀，人穷志不穷，靠卖艺为生，不走歪门邪道，即使见了皇帝老子，也是
毫无畏惧。 在他住的房屋门上，也贴有一副对联：“无时不怕穷经皓首；励精矢
志朱紫著身”，横披：“舌治心耕”。 从这副对联也可看出他的矛盾心理，他不怕
穷，却怕穷一辈子，因此要励精图治，改变穷困。这是当时艺人的普遍心理。可
是在旧社会这又怎能实现呢？
据传，１８９４年，慈禧太后为庆祝她的六十寿辰，标榜“与民同乐”，命李莲英

把在“天桥”的摊贩和艺人传到颐和园北宫门外，摆列经营。 慈禧太后看后，对
八门“玩意儿”的艺人表演特别欣赏，信口封为“天桥八大怪”。所谓的“怪”应该
有两种解释：一是称赞演员技艺好，就是相声艺人所说的“不占一帅，就占一
怪”；另是称赞艺人的技艺新奇，开风气之先，取“少见多怪”之意。朱少文居“八
大怪”之首（其他还有：说相声的处妙高、砸石头的傻五、攀杠子的田瘸子、敲铁
壶的鼻嗡子、三弦弹戏的弦子李、学唱梆子的胡胡周、耍大锤的楞李三。该八人
为天桥第一批“八大怪”），这也证明他的“玩意儿”精湛。 戏曲理论家傅惜华在
《北京艺人谈概》一文中说：“他（朱少文）所唱之曲均为劝善劝孝之词，虽为‘土
地文学’，但俗不伤雅，非如今说相声者之以谑骂为技能也。 ”相声艺人谭伯如
在《相声之我见》一文中也说：“先生腹笥甚渊博，创造文艺甚富。今相声界流传
之讲解字意，巧对联语诸制，皆所精心结撰。 并因书法工整，大小诸体各尽其
妙，故为当世名流所推重。 ”

“相声”一词虽然不是出自朱少文，但他对相声艺术的发展作出了卓绝的
贡献。因为，从他和他的同辈阿彦涛（又名阿剑涛，绰号阿二、阿刺二。同治、光
绪年间艺人，满族。 原为票友，因家境没落，下海从艺，朱少文称其为师弟。 后
来自立门户，称为“阿家门”，是“清门”和“浑门”相声合流的先行者之一。 他自
编自演了一些相声，如《虚子论》：讽刺了社会上游手好闲的土财主和溜须拍马
的“虚子”。故事曲折，人物鲜明，演来绘声绘色，颇受八旗兵丁的欢迎）、沈春和
（又名沈长福，绰号沈二。原系评书艺人，后随朱少文改说相声。因在评书界辈
分较高，朱少文也以师弟相称。 后来自立门户，称为“沈家门”）开始收徒授艺，
并在师承关系上逐步形成“业规”。如拜师，允许三种情况：即拜师学艺；带艺投
师；代拉师弟。 而且，拜师要有引师、保师、代师，要“摆知”（也称“摆支”），即摆
宴席，请长辈、“掌门”、同辈，以此周知，求得业内人关照；续家谱，明支派，不忘
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祖先；订立“师徒合同”，明确责任、义务；出师后要孝敬师父半年或一年，收入
全归师父，然后举行“谢师会”。
在收徒授艺方面，虽说朱少文、阿彦涛、沈春和都收了徒弟并传授技艺，但

朱少文最早。 他还和徒弟徐有禄等在“撂地”时，一问一答、一唱一和、一精一
傻、一庄一谐，也就形成了一“捧”一“逗”。这在张三禄表演中是没有的，因此他
应该是对口相声的创始人。
正因为上述缘由，所以在相声艺人中大都承认朱少文是“开山鼻祖”，并尊

朱少文为第一代相声艺人。而就是从这一代开始，相声便成为了一个独立的行
业，为了维护这个行业的利益，也逐步建立起本行业的行规，同时，说相声的，
也就被江湖中人称为“老合”。
何谓“老合”？我小时候学说相声，曾问过多位相声前辈，他们一致认为，相

声行业的“老合”，与其他行业不同，这个行业，在自己行规的约束下，有着自己
的解释。他们说：“说相声、说评书的，是吃‘张口饭’的，意思就是一张口就得来
饭。 从字义上理解，‘合’字是由‘人’、‘一’、‘口’三个字组成的，就是说‘人’都
是为了‘一’张‘口’。在江湖上，为了这张‘口’的可并不是你一个人，无论是说、
唱、变、练的，还是干小生意的，人人如此。同时还要记住，‘口’字上边还有一个
‘一’字和一个‘人’字。 既然是‘一’个‘人’，就不能为了这张‘口’，而干一些不
地道、见利忘义、损人利己的事。不能忘记吃张‘口’饭的，要在江湖中做‘一’个
好‘人’；更要懂得我们吃张‘口’饭的，一定要有‘一’个‘人’的尊严”。
再想行内的一些规矩，也确实如此，比如唱数来宝的和说相声的“打钱”，

即在演出后接受观众所给的钱，就跟乞丐讨钱、讨饭有所区别，他们绝对不能
手心朝上。 如唱数来宝的接钱，是用一只手的手心朝下横握一块竹板，两块竹
板张开，用另一块板的凹处接钱，然后倒进口袋里。说相声的大多是用笸箩“打
钱”，同样也是手心朝下，即用中指捏住笸箩里面，其他四个手指在笸箩的外
面，接受观众给的演出报酬。毋庸置疑，这就是尊严的体现。前几年，某电视台
拍摄了一部《相声百年》专题片，其中有一位被采访者讲：“为什么过去的相声
艺人‘打钱’，拿笸箩的姿势是一个中指在里面，其他的四个手指在外面，手心
朝下呢？ 这是艺人用中指代表跪下磕头，在给观众磕头啦。 ”这种解释是子虚
乌有，纯粹是对相声艺人的侮辱，甚至是一种恶解。
关于“老合”，老先生还进一步解释说：“一个‘合’字，也是结合，是合作的

意思。 相声界的‘老合’是一家、是‘一’个‘人’，因此，要团结，要讲义气。 ”
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综上，“相声”一词虽始于张三禄，但朱少文才是推动相声事业发展、制订
行规的先驱。
根据当时的行规规定，在徒弟拜师时，还要拜祖师爷。这位祖师爷，既不是

张三禄，也不是朱少文，那么，他是谁呢？

谁是祖师爷

早期的相声艺人爱说：“我们是靠祖师爷赏饭吃。 ”干吗要这样说？无非是
借祖师爷的地位和声望抬高自己，扩大影响。
其实，又岂止是相声行有祖师爷，梨园行、评书行、鼓曲行及唱数来宝的艺

人都有祖师爷。
梨园行的祖师爷是唐明皇，即唐玄宗。 因谥号为“至道大圣大明孝皇帝”，

故称唐明皇。据说“梨园”为他首创，他召集优人演唱，还亲自指导。基于此，梨
园行便尊他为祖师爷。所以，戏曲艺人，也包括曲艺界的鼓曲艺人都拜唐明皇。
评书行尊奉的祖师爷竟然有三位：孔夫子、周庄王和文昌公。 评书艺人在

收徒，举行“拜门儿”仪式的时候，一定要给三位祖师爷上供、烧香，新入“门儿”
的徒弟也一定要给三位祖师爷磕头。
数来宝艺人也有祖师爷可拜，一种说法是朱洪武，即朱元璋。但，更多的人

认为祖师爷是范丹。
那么相声的祖师爷是谁呢？是东方朔。东方朔在历史上确有其人，生于公

元前１５４年，卒于公元前９３年，平原厌次（今山东惠民）人。 他是西汉辞赋家。 汉
武帝即位，征四方贤士。 他上书自荐，诏拜为郎。 后任常侍郎、太中大夫等职。
他性格诙谐，言词敏捷，滑稽多智，常在武帝前谈笑取乐。“然时观察颜色，直言
切谏”（《汉书·东方朔传》）。武帝好奢侈，起上林苑，东方朔直言进谏，认为这是
“取民膏腴之地，上乏国家之用，下夺农桑之业，弃成功，就败事”（《汉书·东方
朔传》）。 他曾言政治得失，陈农战强国之计。 但武帝始终把他当俳优（古代以
乐舞谐戏为业的艺人）看待，不得重用，于是写《答客难》、《非有先生论》等文
章，以陈志向和抒发自己的不满。 相声行所以尊他为祖师爷，并不因为他曾做
官。 而是因为他性格开朗，爱讲笑话，而且很有水平。 试举二例：

行

规

中

的

“
义

”
与

“
情

”
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逗你 没 商 量 ＞＞＞

本书作者和魏文亮在相声

祖师爷东方朔雕像前合影

有一次，汉武帝让他陪同到上林苑，看见一棵树，问他：“树叫什么名字？ ”
他顺口说：“树叫‘善哉’。 ”汉武帝便在树上做了记号。 几年以后，又见到这棵
树，汉武帝再问他：“树叫什么名字？ ”他随口说：“它叫‘瞿所’。 ”汉武帝把脸一
沉：“同一棵树，怎么过了几年，名字就不一样了？你在骗我。 ”他的脑子反应极
快，当时也沉下了脸，说：“马小时候叫‘驹’，长大了叫‘马’；鸡小时候叫‘雏’，
长大了叫‘鸡’；牛小时候叫‘犊’，长大了叫‘牛’；人小的时候叫‘儿子’，老的时
候叫‘爷爷’。这棵树也是一样，过去叫‘善哉’，现在叫‘瞿所’。世上少长生死，

万物成败，能是固定不变的吗？”汉武帝听后觉
得有理，只得一笑了之。
相声艺人高德光（与高德明、高德亮为三

兄弟，均拜师冯崑志。冯是沈春和的徒弟）在上
世纪三十年代“撂地”时，曾说过一段关于东方
朔的故事：一次，他陪着汉武帝赏花，看见皇上
噘起了嘴，用上嘴唇去闻香味，就说：“皇上的
上嘴唇可真够长的。 ”皇上一撇嘴，得意地说：
“那是，人中过三寸，寿活过百岁呀！”他马上就
追问：“皇上金口玉言，使臣茅塞顿开。 但臣有
一事不明，还得启奏。”皇上说：“讲！你随便问，
朕是有问必答。 ”于是他问：“皇上的人中过三
寸，寿活百岁。臣闻彭祖寿活八百，他的那个人
中该有多长啊？”皇上听了，顿时脸色变红：“这
个……这……”他怡然自得：“您不是有问必答
吗？ ”皇上一愣：“噢！ 你在这儿等着我呐。 ”
还有，据老先生们讲：每次皇上听完笑话

总爱说一句“别挨骂啦”！ 所以，在过去相声的
结尾时，也要由“捧哏”的说一句“别挨骂啦”！
因为东方朔诙谐幽默，擅长说笑话，而所讲的笑话与后来的相声有相似的

地方，把他供奉为祖师爷，不无道理。相声进了曲艺园子演出，观众对喜欢的优
秀相声艺人给予褒奖，会送帐子，帐子上边经常书写“曼倩遗风”或“曼倩再世”
等，这是因为东方朔字曼倩。由此可以看出，不但艺人承认东方朔是祖师爷，观
众也是这种观点。
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