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    电影是近代科学技术高度发展的产物，它被应用于科学、文

化、艺术，新闻、教育等各个不同的领域。即使在艺术领域内，

它的形式也是多样的，如艺术纪录片、舞台艺术片、美术片等都

是。我们这部《电影学概论》中所讲的“电影”，是艺术领域中的电

影，但并不包括以上种种艺术电影的样式，而仅仅是指艺术故事

片，即一般所称的故事片。既然是故事片，就不能丢开故事片赖

以摄制的故事片电影文学剧本。因此，有关故事片电影文学剧本
的知识，也被包含在这部 《电影学概论》之中，成为一个方面的

内容。

    我们所以编写这部 《电影学概论》，是为了适应成人高校开

设电影课程的教学需要，也是为了在广大电影艺术和电影文学的

业余爱好者之间普及电影文化知识，以提高群众性的电影鉴赏水

平。

    电影诞生于1895年，在迄今为止的九十多年中，就其社会

地位而言，大体上经历了三个阶段。第一阶段姑且名之日杂耍阶

段。这时的电影，仅仅是，种单纯的娱乐手段，是一种“新颖的
玩意儿”。人们把看电影当作一种并不高尚的享受，以致某些有

“身份”的人士，往往要在天黑以后，压低帽沿，竖起衣领，才

敢进电影院，而且必须在影片快结束时赶紧离开，生怕被人看

见，有伤 “体面”。这时，电影的社会地位是低下的。第二个阶

段姑且名之日艺术阶段。这时的电影，已经发展成为一种独立
的、受人尊敬的艺术，享有崇高的社会声誉。但是，它在学术上
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还没有被承认是一门具有独立的专业性的学科，还没有象文学、

戏剧、音乐、绘画那样进入高等学府，成为人们必须普遍掌握的

一种文化，因而它还不是一种衡�.},,..一个国家和民族文化水平高低

的标志。现在，这‘切都己被突破。电影上升到了它的第三个发

展阶段，姑且名之曰科学阶段。第二次世界大战之后，特别是从
六、七十年代开始，电影教育事业在许多发达国家蓬勃兴起。以

美国为例，据统计，1968年全美有205所大学开设了seo。多种不

同的电影课程;七十年代中期，开设电影课程的大学发展到600

多所，其中190多所设有电影文学硕士和博士学位;一七十年代末，

全美已有5000多所大学和学院，开设了数以千计的电影课程，并

有30000多名学生攻读电影和电视方面的学位。电影课程，作为

大学文科教育中的一个组成部分，己在美国高校的教学体制中确
立了巩固的地位。这就是说，电E.},l; ;J不仅早己成为一种艺术，而且

已经成为一门独立的艺术科学，与其他古老的文学艺术科学并驾

齐驱，甚至大有后来居上之势。

    在世界电影教育事业发展现状的推动下7从八十年代起，我

国高等学校的电影事业也开创了一个新的局面。除了北京电影学

院以外，一般高校中开设电影课不17的学校，138。年仅1所，1983

年就有14所，1984年发展到27所;开设部分电影讲座或专题课的
学校约近百所。近两三年来，有了更大更快的发展。就上海而

言，电影课的开设，不仅高校中日趋普及，不少中学也已闻风而

动，相继开设电影课，并开展了校园内外的电影教育活动，呈现

了一片欣欣向荣的大好前景。中学之外，有的小学也开设了电影

课。上海市黄浦区第一中心小学便是其中的佼佼者。该校从7.385
年起开设影视知识课，经过一年多的教学实践，学生的观赏水平

就有了显著的提高，并能自编、挂!导、自演一些小品。他们的教

学成果曾多次为上海的报刊所报导。以上各类学校中开展电影教

育事业的生动活泼景象，充分说明电影确实已从一种被人看不起



的杂耍，发展成为受人尊敬的艺术，进而又跻身于学校教育之

林，并正以方兴未艾的势头，向前迅猛推进。这种新局面的出

现，不仅反映了电影学术地位的日益提高，也标志着电影社会功

能的日益为人们所关注，以及实施电影教育的重大意义日益为人

们所理解。特别是对广大青少年进行影视教育，实际上已成为当

前社会各界人士的迫切要求。因为，众所周知，电影是一种具有

广泛群众性的艺术，它的观众数以亿万计，而其中百分之七十以

上是青少年。为了使影视文艺在广大青少年中能够充分而健康

地发挥其社会作用，教育部门实负有义不容辞的责任。便是在

这样的规定情景中，上海教育学院逐步开拓了自己的电影教育园
地。

    上海教育学院不同于一般的非师范性高校，也不同于通常的

师范院校。因为它是以在职的中学教师作为主要教学对象的。对

于一个在职的中学教师，特别是中学语文教师来说，电影教育具

有双重意义。一是满足教师自身增进知识修养的需要，一是满足

教师指导学生评价、欣赏电影和辅导学生从事电影评论、电影创

作活动的需要。从这一点上来说，上海教育学院开设电影课，实

比一般高校具有更大的迫切性和现实性。在这种思想认识的指导

下，我们从1982年开始，先后在中文系开设了六个学期的电影文

学选修课。以此为基础，于1985年中正式成立了电影文学研究
室，作为统筹规划电影教学和开展有关科研活动的机构，从而

系统地着手进行了教材建设、课程设置和教学片摄制等三方面的

工作。编写这本 《电影学概论》，便是教材建设中的一个项目，

它是为课程设置中的开设电影文学必修课作准备的。

    必修课和选修课显然有所不同。作为一部必修课的教材，’它

不仅要有一定的专业性，而且必须具备鲜明的针对性，使教学双

方都能自然地感应到这门课程确实是“必修”的0根据这样的考
虑，我们在教材内容上就确定以电影基础知识和电影评论作为全



书的重点。因为教育学院所培养的是中学教师，而不是专业的电

影工作者。他们的两个纂本需要是提高自身的电影文化水平和辅
导学生赏析评论电影，这两个方而的内容，教材中应有较为详尽

的论述。中外电影发展史和电影美学也是需要的，但不是重点，
学员们可以在具备了一定的电影基础知识之后，通过选修课或其

他途径去进一步辑rF'J，所以教材中虽分列两个专章，而论述则从
简。电影剧本创作在电影基础知识中已略有介绍，而中学师生中

从事电影剧本创作的毕竟为数不多，所以不再另立专章。这是全

书篇章结构的安排。在取材立论的深度、广度和高度上，力求与

当前中学教师的实际水平和工作r}}.ru要相适应，既要防止一味追求

“细节真实”的烦琐哲学，也要反对莫测高深的专题探索。因为

教材毕竟是教材，而不是工具书，也不是学术专著，更不是科学

论文‘作为一部教材，除了为教师提供讲授的依据，还必须为教
师留有驰骋才华、充实讲授的广阔天地，做到有助于发挥教师的

主动性和创作性，过繁、过细、过密、过实都是不相宜的。这些

方面，我们在编写过程中都给予了应有的注意。此外，我们还考

虑到了社会上广大业余爱好者的需要，尽可能使这部教材具有自
学读物的功能。对于成年人来说，自学总是一种经常会被采用的

学习方式。兼供自学的教材，就可以在这方面为他们提供无师自
通的方便。

    上海教育学院中文系开设电影选修课已有多年，开设电影必

修课却还是初次尝试，编写电影必修课教材更是一项全然陌生的
工作。环顾其他院校，这方面的经验似乎也不多，这就需要我们

通过具体的教学实践来摸索、发现。我们的期望是:经过多年的

试行和改进，最后能把这部教材稳定下来，能把电影作为一门必

修课，在中文系的课程设置中稳定下来。这样，不仅有助于推动

本院电影课程教学活动和开展，对广大中小学电影课程的开没，

也可能会起到-绽的促进作用。



    我们希望在各有关方而和兄弟院校的指导和帮助下，上述期

望终究能够化为现实。

          叶 元

1988年5月10日于上海
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第一章 电影的诞生

    电影是一种综合性艺术，也是一种综合性技术。它是近代科

学的产物‘但它的某些基本原理很早就在我国古代被发现和应用

了。春秋时 《墨子·经说下》中就有“光至景亡”的论断， 《庄子

·天下篇》中也有“飞鸟之景，未尝动也”的论述。在这种科学认

识的基础上，我国古代很早就发明了皮影戏和走马灯。

    皮影戏又称“影戏”、“灯影戏”、“羊皮戏”，相传起源于公元

前一百年左右的汉武帝时代，盛行于唐宋以后。据朱人高承 《事

物纪原》卷九 《博奕嬉戏部》第四十八《影戏》条记载:

    故老相承言:影戏之原，出于汉武帝。李夫人之亡，

齐人少翁言，能致其魂。上念夫人无已，乃使致之。少翁

夜为方帷，张灯烛，帝坐他帐，自帷中望见之仿佛 夫人 象

也。盖不得就视之。由是世间有影戏。①

    这种影戏中的人物用羊皮纸裁剪，纸上绘有各种色彩，人物

的四肢关节可以活动，用白线系挂在一块白幕之后，经灯光照

射，纸剪人影就落在白幕之上。演出时，观众在慕前看，演出者

在幕后牵线，同时还有乐人在幕后奏乐、唱歌。纸人按音乐的节

奏，手舞足蹈，作种种动作。在这里，银幕、画面、、彩色、音响、

配乐、插曲，现代电影的种种要素，基本上都具备了。据考查，.

这种古代皮影戏的“影词”，即现代所说的“剧本”，流传下来的不

①转引自叶永烈《电影知识》第1一2页。



下一百数十种之多，其中有单折戏，也有连台本戏。内容有历史

故事、神话、民间故事等，品类繁多。

    羊皮纸之外，也有用羊皮雕形的，取其坚实耐用。更有用真
人扮演的，称为“大影戏”。宋元时期，杭州是皮影戏中心之一，

河北滦县是另一皮影戏中心，则以驴皮代替羊皮进行制作。解放

以后，北京天橄还有专演皮影戏的剧场。浙江、福建一带，皮影
戏在解放以后也仍流行，浙、闽方言中，至今仍有把看电影叫作

‘看影戏”，电影院称为“影戏院”的。

    走马灯在中国也已有一千多年历史，南宋诗人范成大的 《灯

市行》中就有“吴台今古繁华地，偏爱元宵影灯戏”的诗句。这种

灯是用彩纸糊扎成各种形状的纸壳，壳内安装纸轮，轮上悬纸人

纸马，中间蜡烛点燃后，热气上升，纸轮转动，人马随之飞旋，

影子落在灯壳上，十分生动有趣。有时还被用来表演各种戏文故

事，如《董卓仪亭窥吕布》、《景阳冈武都头单拳打虎》等。在这里，

蜡烛是放映机的光源，纸人纸马是胶片上的形象，灯壳是银幕。

    中国这种影灯技术，在元代随着蒙古军队传入波斯、阿拉伯、

土耳其，稍后流传到东南亚。清代乾隆年间传入法国巴黎、马赛
和英国伦敦等地，盛行于中欧一带，被称作“中国影灯”。以后他
们用自己的语言、服装演出，深受本国观众欢迎，如法国就改称

之为“法国影灯”0法国的电影史专家乔治·萨杜尔把这种影灯技

术称为“电影的前驱”。他说:“最古老的影戏是皮影戏。”①

    现代的电影当然比这要复杂得多，它只有在光学、电学、化

学、机械学以及与此相关的各门科学和各类工业高度发展的基础

上才有可能被创造出来。世界公认的现代电影诞生的日期是1895

年12月28日。这一天下午，法国卢米埃尔兄弟(\奥古斯都·卢米
埃尔和路易·卢米埃尔)在巴黎卡普辛路14号“大咖啡馆”的地卞

①乔治。萨杜尔:《电影通史》第1卷第245页。
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室，第一次售票公映电影。在所有七门艺术中，被称作第七种艺

术的电影是最年轻的一种，也是唯一能讲出出生年月日的一种，

其他六门艺术— 音乐、舞蹈、绘画、雕刻、建筑、戏剧，由于

年代久远，都无法确定出生日期。但并不能由此而认为电影是卢

米埃尔兄弟耸明的。电影实际上是一项集体创造，是许许多多科
学家的心血结晶。大体过程如下:

    1832年，比利时科学家普拉多对人眼的“视觉暂留”现象进行

了五年研究，最后制成“旋盘”，奠定了电影发明的基础。

    1834年，英国人霍纳对旋盘作了改进，制成“活动视盘”。但

“旋盘”和“活动视盘”都只能供一两个人观看。怎样才能使更多的

人同时得以观看呢?
    1845年，奥地利人一乌却梯沃第一次把旋盘和幻灯(发明于十

七世纪)结合起来，制成“活动幻灯”。它有很大的银幕，可以供

许多人同时观看。从某种意义上来讲，这已经是一种原始的动画

电影。但幻灯片是人工画的，动作太筒单。

    1.878年，美国照相师梅勃配奇利用刚发明不久的摄影术，用

十二架照相机拍摄奔马，初次进行连续拍摄的实验，以后又增加。

到40多架照相机，但拍下的影片只能放映一两秒钟。显然，用增

加照相机的办法是无济于事的。

    1.888年，法国人玛莱制成了第一架电影摄影机— “连续摄

影机”。机内使用的已不是感光干板，而是感光纸带，后来人们

试着把感光药剂涂在赛璐璐片上制成透明的感光胶片，即电影胶
片。

    1as4年，美国著名科学家爱迪生经过五年的试制，制成了“电

影视镜”。它象一只大柜子，上方装一个透镜，柜里装有15公尺
长的影片，首尾相接，绕在一组小滑轮上。马达开动，影片就以

每秒钟46个画格的速度移动，循环放映，可放半分钟。每次只能
供山个人看。这种“电影”曾传入我国，被称作“西洋镜”。



    1895年，法国卢米埃尔兄弟从缝纫机中得到启发，巧妙地解

决了胶片间歇通过片门的难题，从而在爱迪生发明的电影视镜的

基础上，成功地制作了“活动电影机”，以每秒16个画格的速度拍

摄和放映影片，影像显示在银幕上，清晰稳定。这一年的3月22

日，他们在巴黎科技代表大会上第一次公开放映了自己摄制的影
片《卢米埃尔工厂的大门》，引起了代表们的极大兴趣。

    同年12月28日，他们在上面所提到的大咖啡馆地下室第一次

向社会公映了 《墙》、《火车到站》、《婴孩喝汤》、《卢米埃尔工

厂的大门》、《水浇园丁》等十部影片，一共只有二十分钟，却看

得观众目瞪口呆，惊奇非凡，有的观众甚至看到银幕上下雨就打

伞，看到火车开来就狂叫逃避·····一天连映二十多场，轰动全巴

黎，取得了极大成功。这一天就被定为电影的诞生日。从这一天

起，开始了无声电影的时代。

    电影诞生后，迅速得到推广，不到一年功夫，除法国巴黎以

外，在伦敦、柏林、维也纳、布鲁塞尔、彼得堡、马德里、纽约

等各大城市都开始建立电影院，放映电影。各国厂商竞相生产电

多器材，但由于规格混乱，无法配套使用。于是，电影技术的国
际标准化便成了当务之急。这里主要有两个规格。一个是胶片宽

度的规格(宽度确定，按照宽高4}3的比例，片高也就确定了)。

192年召开的“国际电影与摄影大会”一致通过采用爱迪生选定的

35毫米为宽度标准。所以定35毫米，是因为扣除两排齿孔，中间

距离正好是25,37毫米，即一英寸。这样便于计算。另一个规格是
放映速度的规格，采用卢米埃尔兄弟选定的标准，定为每秒16
格。16格35毫米胶片的长度，正好是1英尺。有声电影发明后，
由于适应声带上声音还原的需要，速度适当加快，定为每秒24

格。这样，每秒钟放映的影片长度正好为1.5英尺，即456毫米。

放映速度确定了，影片的摄影速度也就确定了，即无声片每秒拍

摄16格，有声片每秒拍摄2挤格。以后为了适应山区、农村、边疆
      4



放映的需要，又制成了16毫米和8,75毫米的胶片及与此相适应的

放映机、摄影机。

    影片规格统一后，便实现了电影技术的国际标准化。这样，

不论哪一国、哪一厂生产的胶片、摄影机、放映机、影片，都能

统一使用，这对发展电影事业起了无可估量的促进作用。
    随着电影技术的不断发展，1}J27年出现了有声电影，1930年

前后出现了彩色电影(到1940年以后才普遍起来)，以后又出现

了宽银幕电影(银幕宽高比例由普通的1, 38 } 1，加宽为2.55 } 11
几乎加宽一倍奋、立体电影。现在又有了多银幕电影、全景电影、

环形电影、球形电影、全息电影、磁带彩色电影等等。五花八门

名目繁多。但这是技术上的发展，并不等于艺术上的提高。技术

能为艺术提供充分发挥其作用的物质条件，但毕竟不等于艺术。

从艺术来说，早期的无声黑钧片有的至今仍保持着强大的艺术感

染力，而当代的某些宽银幕彩色立体声影片却味同嚼蜡，不值一

顾。宽片不如窄片、彩色片不如黑白片、有声片不如无声片的事

例很多，可见，艺术和技术是两回事，这是值得我们注意的。

    电影传入中国是在18}}年(清光绪二十二年)。这一年的8

月Il日，在上海徐园“又一村”的一次杂耍节目中，’一个法国人放

映了一部无声影片，报幕人称它为“西洋影戏”。这是在我国第一

次放映电影。

    1908年，西班牙商人雷摩斯见有利可图，使在当时上海的所
谓“公共租界”海宁路、乍浦路口，用白铁皮盖了一所筒陋的电影

院，只有二百五十个座位。这是在我国建立的第一座电影院。
    我国自己拍片始于1.905年。这一年的秋天，北京琉璃厂的丰

泰撇相馆进口了一台手摇式电影摄影机，拍摄了由京剧表演艺术
家谭鑫培主演的 《定军山》。这是我国第一部自己拍摄的无声戏

曲片。我国拍摄的第一部故事片名叫《难夫难妻》，写一对青年

男女在买卖婚姻制度下的不幸遭遇。由郑正秋、张石川联合导



演。时间是7.913年9月。I93。年，上海明星影片公司拍出了中国

第一部有声影片，即洪深编剧，张石川导演的《歌女红牡丹》。
从这时起，我国开始摄影有声影片。

    以上是电影从诞生到发展的大体情况。

    电影文学剧本的出现要比电影迟二三十年。因为初期的电影

很简单，根本用不着剧本。例如上面提到的那个《水浇园丁》，
是描写一个淘气的孩子在园丁浇水时踩着橡皮水管捣蛋，等园丁

低头寻找断水原因时，小孩抬起了脚，水一下子从水管中喷出，

喷得园丁一脸是水，故事便也结束。《火车到站》就更简单了，无

非是“火车到站”罢了。这样的“故事片”当然是无需剧本的。后来

剧情稍趋复杂，但也没有剧本，只有故事梗概，类似电影说明书，

很简单。当时拍片，只要导演心里有数就行了，有时手上什么也

没有，有时手里有一张幕表，也只有“相见”、“离别”几个字，一

边讲，一边拍。田汉”24年拍 《到民间去》时，夏衍问他要剧本

看，他说没有，只有提纲之类的东西。有的影片公司认识到剧本

的重要性，也雇人写剧本，例如本世纪初美国一个名叫劳尔·麦

卡特尔的年轻记者，受雇于影片公司，合同规定每星期提供十个

电影剧本，由此可见当时剧本之简单，往往几百字千把字就是一

个。就是电影大师卓别林，在拍摄《摩登时代》(1986年)以前基

本上也采取边想边拍的办法，不用剧本。在他开始编写剧本 以

后，也从未发表过。现在流传的卓别林的电影剧本都是由别人根
据完成片纪录整理的。这情况和戏剧的发展过程相同:早在出现

舞台剧本以前，就已经有了完善的剧场和伟大的剧作家。古希腊

中世纪和文艺复兴时期的剧本往往都是后人整理追记的。莎士比

亚的剧作直到1.709年英国桂冠诗人罗氏编纂六卷本 《莎士比亚戏

剧集》时才开始予以整理。

    随着电影内容的日趋复杂，剧本的重要性也日益显露。但那

时编写剧本的目的仅在于为行将摄制的影片提供一份后来被人称



之为“蓝图”的包罗万象的书面材料，而不是文艺创作。它的作用
是辅助拍片，而不是阅读欣赏。下面摘引的美国西席·海普华
斯为影片《伪诉》( 1906年出品)编写的电影剧本的片断，呵为例
证:

    第一场:某市，一个办公室的内景。办会室负责人到来

时，两三个职员正在一起戏闹。一天紧张的工作开始了。负

责人拆开一封来信，发现信封里有一迭钞票。他把钞票递给

一个职员，叫他立即放进保险拒里。这个职员转过身去，复

点这些钞票。这时候，通过一个特写的短镜头，让观众看到

这些钞票上的币值。与此同时，另一个面目狰狞的职员扭过

头来看一看总共多少钱。钱放进了保险柜里。那位职员正要

锁上保险柜时，被人叫走了。那个面目狰狞的职员从保险柜

上取下钥匙，在一块肥皂上按下_了钥匙的齿纹，然后又把它

放回原处。接着，第一个职员锁上保险柜，把钥匙交还给他

的主人。。

    这样的剧情说明，除了提示动作以外，谈不上有什么文学
性。当时许多著名的导演，如大卫·格里菲斯都喜欢自己撰写电

影剧本，因为这样编写出来的剧本更切合他们想象中的未来影

片，拍摄起来更方便。他们纯粹把剧本当作脑海中展现的那些连

续场景的备忘录和注释使用，根本不把它看作文学作品。这种情
况直到有声电影出现才开始改变。

  一有声电影将声音一一音乐、歌曲、音响效果，特别是人物的

语言带进了影片，使导演和演员都意识到他们迫切需要懂得怎样

撰写适合于电影艺术的对白的剧作家向他们提供电影剧本，否则

①摘引自上海电影制片厂编《外国吨影参考资料》，1979年第2辑，第86页。



就无法投入拍摄。从这时起，电影编剧的依附性逐渐消失了，剧

本创作的独立地位才终于形成。电影剧本和舞台剧本一样，取得

了“一剧之本”的优异地位。它吸引了许多著名的作家和剧作家参

加到电影编剧的行列中来，把编写电影剧本作为他们的第二职

业。子是，电影己不再象当时所认为的仅仅是导演独占的艺术工

具，而成为编导共同掌握的艺术工具。三十年代起，各国先后成

立了电影作家协会，一些著名的电影剧本陆续出版问世。这些剧

本，不仅作为影片的基础供导演拍摄，而且作为文学作品供读者

欣赏。随着电影终于发展成为一种独立的艺术样式，电影剧本终

于也发展成为一种独立的文学样式。

    现在，电影文学的重要性和独立性已为举世所公认。剧本创

作在整个电影艺术创作中居于优先地位。没有剧本，摄制工作就

无法开展，剧本不完善就只好“停工待料”，等待剧本修改完善再

拍。由此足见剧本创作在电影创作中的重要作用。

    电影剧本本来是为摄制电影而创作的，它的第一任务是提供

拍摄。但由于摄制数量和条件的限制，实际上发表、出版的剧本

中只有一部分有机会投入摄制，其余部分只能供读者阅读。我国

的情况也是如此。这样，对电影剧本的文学性要求无形中就更提

高了，甚至出现了专供阅读的电影剧本，如同戏剧方面也有从不

上演的“书本式”剧本一样。这些未能拍摄或不能拍摄的电影剧

本，只要本身质量高，具有思想意义和艺术魅力，一样可以流传

于世，受到读者的欢迎，产生积极的影响。随着电影剧本创作的

日趋繁荣和广大读者对电影剧木这种文学样式的日益喜爱，可能

有一天创作电影剧本的第一位任务是满足广大读者的阅读需要，

而由制片厂和导演到大量文学素质高的电影剧本中去挑选最合适

的对象投入拍摄。作为一种独立的文学样式，如果真的出现了这

样的情况，那也是并不奇怪的。

    不过，不管是否投入拍摄，既然是一个电影剧本，它就必然


