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在山水画独立成宗的1500余年间，青绿山水画是发展与成熟较早的一种绘画样式。由魏晋到唐宋，逐步达到了青绿山水画创作的顶峰。

宋元以降，文人画兴起，笔墨在山水画创作中所占据的核心位置日渐明显，青绿山水走向没落。但既便如此，青绿山水仍以其金碧辉煌、高

贵典雅的种种优势，让历代山水画家难以丢弃。近半个世纪以来，尤其是改革开放20年来，山水画又有了长足的发展。一大批新老山水画家

在深入研究民族传统的基础上以饱满的热情“师法自然”，开阔视野，确立现代的审美观念，以不同的风格使山水画创作有了新的发展、新的

突破。青绿山水这株古老的民族绘画之树重新展现出灿烂的青春光华。

为了重塑青绿山水画的辉煌，我们选择了12位享有盛誉的山水画家，出版了这套《当代名家青绿山水精品》丛书，旨在弘扬中华民族绘

画的优良传统，为有志于青绿山水画学习与创作的习画者提供一套绚丽多彩、各具特色的优秀范例。同时在丛书中，我们也适当地选入了一

些其他表现手法的山水画作品，以反映画家的全貌，读者从中可得到研习和创作的启迪。

王长富，1947年生于江苏省南京市。现为南京市美术家协
会秘书长、国家二级美术师、江苏省美协会员、南京书画院特
聘画家。作品先后入选全国第二、三、四届山水画展，全国“时
代风采写生画展”及其他全国性大展。曾获江苏省首届山水画
展铜奖，江苏省第二届山水画展银奖，张衡、张仲景杯国际书
画大赛一等奖。多幅作品分别被北京人民大会堂、中南海、天
安门收藏。出版有《王长富画集》。

画画是一种劳动。劳动产生成果，成果既具有艺术价值，又

具有经济价值，而这两种价值同样具有迷人的诱惑力，画家稍有
不慎，便有被异化之虞。所以，对于绘画，切莫当做一回事地刻
意为之，而应以一颗平常心去对待，无造作，无毁誉，不雕琢于
心计，不追逐于名利，行乎不得不行，止乎不得不止，有价值也
罢，无价值也罢，人毁也罢，人誉也罢，终归是在劳动。而在这
一劳动的过程中，随处任意，触境皆真，因心造境，为情而绘，

千山万壑皆是妙明心境之灵想奇构，一草一木亦是淡然胸襟之自
然流露，情畅于景，景生于情。既然性情已适，何求其他。正如
雪夜造访，兴尽而归，何必登门。遥想八大山人昔日挥毫墨戏，
平平常常，无有牵累，或山或水，或鸟或鱼，随情而生，趁兴而
发，亦如风行水面，自然成纹，何来半点刻意之态，更何曾想到

评个什么国际大奖。这是一种人格的超越，是一份诗意的抒发，

更是平常心的自然外化。高僧马祖曰：平常心是道。以此心作画，

何患不妙合于道。
但作为一种劳动的绘画，还须把它当做一回事地去认真做。

天底下没有不劳而获的好事，也没有不认真劳动而能收获之事。

对于绘画，认真是多方面的。对绘画理论要认真去学习，浅尝辄

止与一知半解是难深入堂奥的；对笔墨技巧要认真钻研，信笔涂

鸦与不明规矩只能流于妄自尊大；对艺术形象要认真去描绘，粗

枝大叶与狂涂乱抹难以捕捉到客观对象的内在神韵；对自然山川

要认真去观察，走马观花与迷于行色只能限于事物的表象；对善

意的批评要认真去接受，讳疾忌医与固执己见只会使自己陷于不
拔之泥坑⋯⋯总之，要想画好画，就必须有认真的态度。再则，
绘画创作实践表明，并非每幅作品都能合人意，大师亦不例外。

但只要认真去画，一次不行再来第二次，第二次不行再来第三
次⋯⋯经过不懈地执着追求奋斗，认真的劳动终归会有结果。铁

杵何以能磨成针，关键便是锲而不舍的认真精神。龚贤的积墨山

水之所以深得后人的赞许，正在于他有将千万墨点妙合无垠地编
织在一起的认真态度。当然，认真不能过头，过头则适得其反，

非但办不好事，还将会事与愿违。清代郎世宁以西画写实的功夫

画中国画，其笔下的翎毛鞍马、花草树木均一丝不苟，精雕细描，

可谓认真之极，但因刻画得过于认真，效果却适得其反——俗而
无有生气。
上述对绘画的两种态度，看似对立，但实有如鸟之双翼，为

统一之整体，不可偏废其一。以平常心作画，可使画家不雕琢于

心计不牵累于功名，以超然之心态畅淡泊之人格，使个体之本真

得以天然流露。这是使画进于道的必然前提。而认真的态度则是

使画进于道的必要保证。

这便是我作画的态度。
上面所说的画进于道，则是我对绘画的认识。画进于道中

道的内涵有四，一为技之道，二为物之道，三为人之道，四为天
之道。技之道是说要厌于人意，合于天造，不为技而技，一味卖

弄技巧只会流于形式，可谓金玉其表败絮其内。刻意做作，人为

伪饰，似东施效颦，反为人厌。美学的最高境界是天然之美，妙

造自然，不事雕琢，浑然无迹的技巧才能臻于此境。物之道是说

要得客观之物的常理，即不为物象的外在行色所迷惑，要由表及

里，遗貌取神，把握住其内在的生长、变化、发展的自然规律，

从而使笔下的艺术形象既有真象更有真魂。人之道是说画家要真

而不伪，自然而不矫饰，保自然之天性，如此方能令方寸之内空

虚澄明，无有牵挂，不迁就于世俗的虚伪，不扭曲自我灵魂，放

之自然，处处畅通，一如庄子所言“不失其性命之情”。天之道

是说技、物、人三者统归于天。古人曰：“天者，理也。”万物皆

只是一个天理。技要合于天造，物要合于天理，人要合于天性，

三者皆本乎天，并进而合一，臻于天人合一之境。如此，形而下
的画，返虚入浑，转化升华为形而上，展现出生命的律动，人格
的高扬，本真的复归。



窗闲日静千岭春 1995 年 纸 本 68c m × 68c m
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淡施春光千岭秀

1999 年 纸 本

136c m × 68c m



清泉万壑音 1995 年 纸 本 68c m × 68c m



溪山僻户一壶中 1996 年 纸 本 46c m × 198c m

溪山僻户一壶中 (局部)



千 峰 叠 翠 一 天 春

199 9 年 纸 本

13 6c m × 6 8c m
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春山读书图
1998年 纸本
68cm×45c m



云 壑飞 瀑 图 19 98 年 纸 本 68c m × 68c m





无边春色得天游

1999 年 纸 本

136c m × 68c m
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泉声鸟语画中听 1995 年 纸本 68c m × 68c m



水声松籁满幽听

199 9 年 纸 本

136c m × 68c m



人间清居合沧洲 1997 年 纸 本 136c m × 34c m

人间清居合沧洲 (局部)



山色泉声十里清 1997 年 纸 本 34c m × 178c m

山色泉声十里清 (局部)



观云野谷放尘心 1995 年 纸本 68c m × 68c m



无 声 江月 恋 孤 舟

1998 年 纸 本

68c m × 68c m

空 谷 无尘入画 屏

19 95 年 纸 本

68c m × 68c m


