


周 晋

〔编辑人语〕工笔人物画在长期的历史发展中，含茹中国传统文化的精义，适应中华民族的审美习惯，积淀世代相承的实践

经验，形成了艺术创造的鲜明特点和优良传统。

近20年来，一大批伴随着改革春风登上工笔画坛的人物画家，扎根在东方艺术的土地上，又吸收西方艺术的精华，使工笔人物

画正在重振汉唐雄风，以面向世界艺术的姿态，走向新的繁荣盛景。
为了再现当代工笔人物画的风采，为了展示这些美的探索者的创作成果，我们选择了12位在工笔人物画坛上成就卓著的佼佼者，

出版了这套《当代名家工笔人物精品》丛书。广大读者可以从中观察到当今工笔人物画家孜孜求索的屐痕，领略他们创造出不同凡

响的、属于自我的艺术形象。教画者可视之为内容丰富的教材，习画者可作为临习借鉴的范本，专业画家可以从中得到学术研究和

创作的启迪。
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作工笔人物画，基本步骤可分为起稿、勾线、设色、深入

刻画、调整完成。人物形象可以从写生中得来，也可以根据文

字资料的描述或图像资料得来。

起稿阶段，对表现的主题、形象、构图的确定，需经反复

推敲。起稿时用铅笔、炭笔或木炭条均可。这阶段勾些小构图，

对画面中线、色、空间、构图进行设计是很有必要的。既要注

意形象的性格特征能否体现主题思想，又要考虑形象的造型处

理及服装、道具、背景等的配合。起稿时形象塑造要从形体结

构出发，用线条来表达对象的轮廓、结构穿插。当底稿上的线

条确定后，就可以用铅笔把它拷贝到熟宣纸或熟绢上。拷贝时

应沿底稿所示线条轻轻地画出，再对照底稿或对照模特修正和

加工补充，尤其是五官的细微处，如眼角、嘴角等部位。

勾线是工笔人物画中的关键步骤，因墨线在熟宣纸或绢上

无法修改，故勾线时要很谨慎。墨线要求准确肯定。用笔的方

法可归纳为：中锋、侧锋、逆锋。其中锋则是工笔人物画中的

主要勾线方法。勾线前应对画面中的用线用墨有整体设计，从

不同的对象中寻找一种和谐又有变化的线条间的粗细刚柔干湿

浓淡的关系。如人物面部的线条与服装或背景上的用线可从质

感或固有色等角度加以区别，可以是粗细之别，也可以有浓淡

之分，但不宜对比太悬殊难以统一。勾眼、嘴、鼻等颜面五官

部位的线须特别慎重，力求严谨到位。这些部位稍有偏差就会

改变对象的神情，直接影响人物形象的塑造。

勾完线后，就可以进行渲染上色。渲染多用水色，包括半

透明的赭石、朱砂，而不用石色，以防止罩色时颜色泛出。渲

染时要从结构出发，根据对象的凹凸、浓淡、转折、遮叠等变

化，用不同程度的淡墨或水色调墨，染在鼻翼、眼角、嘴角、头

发等处。渲染一般用两支笔，分别蘸色和蘸清水。蘸色笔先上

色，接着用水笔沿色的边缘染开，使色自然晕开。渲染就其所

染位置不同，可分为低染法和高染法。低染法主要沿物象的边

缘、凹处和前后重叠处向一侧染开，来衬托前后层次，增加体

积感。高染法则对物象凸出部位进行渲染，有浮雕的效果，易

厚重。一幅画中，一般只采用一种染法或以一种染法为主。

人物皮肤颜色的处理，要因人而异。少女皮肤细腻，肤色

调合时可以稍加粉质颜料，以期达到娇嫩滋润的效果。画老汉

的肤色以水为佳，色彩易沉重厚实。

渲染深色部位时，可分数次染成，逐步加深，便于把握整

体关系。如须发层层渲染，发际处过渡就易自然。

渲染完成了底色的铺陈，在此基础上就可用色彩覆盖其

上，通常以平涂的手法，称为罩色。罩色不可过厚，以略能透

见底色为宜。罩水色和半透明石色时这点较易达到，而罩覆盖

力强的石色，也应层层薄涂罩色。上不透明的石色也有采用填

色法，用色较厚， 空出墨线，使色不碍墨，墨不碍色。色与墨

线之间最好不要留下空隙，免得影响画面的工整。填色时可以

用色挤压墨线来校正墨线的缺陷。在整个设色过程中，往往渲

染与罩色交替进行。罩色时，可用同一种颜色多次罩色，也可

以不同的色彩交替罩色来达到所追求的色调。

在罩石色后，墨线因被覆盖不如原先清晰明确，就需重新

勾一次线，叫做“勒”。勒线常用比该着色区域稍深的同类色的

线，依原有墨线重勾。在重勾时不必刻意一丝不差地描在原有

墨线上，避免线显得过于刻板无生气。

深入刻画后，对画面整体进行审视是不可少的。人物形象

神情表现是否到位，色调是否协调，渲染着色有无遗漏等等均

需细心检查并加以调整。整个画面、人物、背景关系统一和谐，

人物神采能恰当地体现，这幅画才算完成。



春 19 96 年 绢 本 55c m × 4 0c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



四季之一 1995 年 绢本 45c m × 37c m

御 花园 1995 年

绢 本 110c m × 80c m





女 子肖像

19 98 年 绢 本

138c m × 80c m



四季之二 1995 年 绢 本 45c m × 37c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com





女青年写生

1999 年 绢 本

110c m × 80c m

女人体写生 1992 年 绢 本 50c m × 70c m





初夏(局部) 2000年 绢本

老人写生

2000 年 绢 本

110c m × 80c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com







人体写生

2000 年 绢本

140c m × 80c m

汛 19 91 年 绢 本 40c m × 50c m



四季 之 三

19 95 年 绢 本

4 5c m × 37c m

四季之四

199 5 年 绢 本

45c m × 37c m

室内的肖像

1996 年 绢 本

130c m × 95c m





三 月

19 9 3 年 绢 本

15 0c m × 10 0c m


