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〔编辑人语〕工笔人物画在长期的历史发展中，含茹中国传统文化的精义，适应中华民族的审美习惯，积淀世代相承的实践

经验，形成了艺术创造的鲜明特点和优良传统。

近20年来，一大批伴随着改革春风登上工笔画坛的人物画家，扎根在东方艺术的土地上，又吸收西方艺术的精华，使工笔人物

画正在重振汉唐雄风，以面向世界艺术的姿态，走向新的繁荣盛景。

为了再现当代工笔人物画的风采，为了展示这些美的探索者的创作成果，我们选择了12位在工笔人物画坛上成就卓著的佼佼者，

出版了这套《当代名家工笔人物精品》丛书。广大读者可以从中观察到当今工笔人物画家孜孜求索的屐痕，领略他们创造出不同凡

响的、属于自我的艺术形象。教画者可视之为内容丰富的教材，习画者可作为临习借鉴的范本，专业画家可以从中得到学术研究和

创作的启迪。

刘永杰 1950 出生于陕西省长安县。1973年考入陕西省艺术学院 (西安美术

学院前身)，1982年考入西安美术学院中国画系研究生，攻读硕士学位，1984

年毕业并留校任教。现为西安美术学院中国画系教授、中国美术家协会会员、

陕西连环画艺术委员会委员。作品曾多次参加全国性美术作品展，并多次获奖。

出版的专著有《中国名家作品精选·刘永杰作品》等。

不知道是繁复的生活让画家意乱神迷，还是旧有的美的

理想已命该寿终正寝；也不知道是画家主体真的获得了超

越，还是慑于古典美的高峰已感无力攀登，而须另辟蹊径才

可引人注目。今天，“在美术作品中找不到‘美’”，已不再

是一个耸人听闻的说法。更多的“美术品”成为某种观念、

思想的携带者，仅供一次性解码传递。当然，所幸这种倾向

不是全部，毕竟还有一部分画家不忘“美术”之本，苦苦营

造关于“美”的艺术，成为美的理想的忠诚守望者。坚守在

这个阵营里的就有刘永杰先生。

在刘永杰的工笔重彩里，很容易就能感觉到一个“美”

字。而这个说了千百年的字，在他的笔下，又给予另一种图

式化的诠释。这个诠释在我看来就是“秩序”——线的秩序、

色的秩序、形的秩序、构图 (整体) 的秩序。美的产生来源

于某种秩序的编排，而这种秩序 (美感) 的缔造者，正是艺

术家主体的性情、修养和感悟。

在刘永杰先生的性情中突显的有质朴、静穆、严谨、耿

介等特质，这些特质转化为他的美感 (秩序)，就对应为他

作品中流露的平易、淡雅、规整、纯粹的风格。

画家个体美感的形成有一个必然的过程，在这个过程中

又加入了“顿悟”的偶然性机缘。1984年创作《过年》时，

刘永杰意识到了工笔重彩的传统图式和技法不能满足他“表

现”的需要；1988年画《丝路风情》时，他更清醒地觉悟到

画家必须从客观对象的束缚中解脱出来，用主观的意识改造

对象。在我看来，这两次觉悟对刘永杰先生的艺术道路有着

革命性的意义，成为他今天创作画貌的两大支柱：不恪守传

统，不恪守客观。

刘永杰在中国画上的修养为他的美感形成，起到了最终

的理性肯定作用。无论是工笔还是写意，中国画的传统在二

十世纪上半叶都受到了来自西方素描造型的毁灭性冲击。在

漫长的迷失之后，人们回头展望，发现西式透视写实的局限，

更发现了用中国画的工具简单地模仿透视写实的局限。美不

仅仅在客观，也不仅仅在主观，美是主观对客观的感受和梳

理。中国画曾经丢失的正是作为它灵魂的“笔墨”，因为笔

墨正是画家主体的“意”(情绪、气息、美感) 在纸面上的

物化方式。长期以来，与工笔画创作同时进行的写意画的创

作实践，协助刘永杰决定了他工笔画的探索方向：在具象中

写意。不过在写意画中用笔墨传达的“意”化作了工笔画中

形的“意”、色的“意”、构图的“意”。

“意”就是他的秩序。人物的衣纹不是自然状态而是规

则的，群体人物的表情、肢体的线条在变化中蕴含规则；入

画的景、物的线条也是同样。人、物的动态有方向性的趋同，

面部纹呈规则组合 (《高原福孙》)。对人物的造型作适度变

形 (《高原祖孙》、《天洼织女》、《凉山汉子》)。颜色不是对

象的固有色，而是作者喜爱的、能表达主体“意”的主观色，

红的地 (《凉山汉子》)、黑的天 (《关中金秋》)。对色的分配

不是客观的，而是遵循主观认为的“和谐”。而对群体组合

的人，其肤色、衣色几乎完全一致的 (《凉山秋》、《凉山汉

子》)。线条、着色的单纯、简约，映出的是作为传统文人画

灵魂的静穆精神。染色方式除传统的勾线填色外，还穿插使

用泼彩画的积染法 (多用于背景)，兼有素描和国画皴擦意

味的“染法”(多用于衣饰肌理)。内部构图顾及了横、斜、

圆、方错落有致的几何美学，画面外形则强化了整块的体量

感。用这种脉络，刘永杰完成了对客观对象的择取、淘汰、

提纯和滤净，将生活上升为艺术。他用自己编织的秩序维护

了心目中的“美”的边界——同时流露出的是他对一种理想

形式的拳拳眷顾和沉默的守望。



凉山秋 199 6 年 纸 本 130c m × 12 4c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com





凉山秋 (局部)
1996年 纸本

秋 果 199 6 年 纸 本 63c m × 60c m



花 季的 僾 伲女 1988 年 纸 本 55c m × 46c m



凉山小姐妹 1995 年 纸 本 61c m × 63c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



天涯织 女 1991 年 绢 本 65c m × 49c m



帕米尔姐妹 1991 年 纸 本 60c m × 48c m





傣 乡 少 女 19 9 0 年

绢 本 62c m × 4 8c m

闲 适 19 97 年 纸 本 65c m × 65c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



二月早 春 1989 年 纸 本 65c m × 6 2c m



高原祖孙 1990 年 纸 本 62c m × 62c m



凉山秋晨 (局部) 1997年 绢本



关中金秋 1990 年 纸 本 50c m × 50c m



凉山汉 子

200 0 年 纸 本

65c m × 65c m

草 原日 暮

2 000 年 纸 本

6 5c m × 65c m



小院秋韵 2000 年 纸 本 64c m × 65c m


