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〔编辑人语〕工笔人物画在长期的历史发展中，含茹中国传统文化的精义，适应中华民族的审美习惯，积淀世代相承的实践

经验，形成了艺术创造的鲜明特点和优良传统。

近20年来，一大批伴随着改革春风登上工笔画坛的人物画家，扎根在东方艺术的土地上，又吸收西方艺术的精华，使工笔人物

画正在重振汉唐雄风，以面向世界艺术的姿态，走向新的繁荣盛景。

为了再现当代工笔人物画的风采，为了展示这些美的探索者的创作成果，我们选择了12位在工笔人物画坛上成就卓著的佼佼者，

出版了这套《当代名家工笔人物精品》丛书。广大读者可以从中观察到当今工笔人物画家孜孜求索的屐痕，领略他们创造出不同凡

响的、属于自我的艺术形象。教画者可视之为内容丰富的教材，习画者可作为临习借鉴的范本，专业画家可以从中得到学术研究和

创作的启迪。

何家英 1957 年生，天津市人。1980 年毕业于天津美术学院。现任全国政协

委员，中国美协理事，天津美协常务理事，天津美术学院教授。擅长中国人物

画，尤其在中国工笔人物画创作上成就卓著。1984 年《酸葡萄》获当代工笔画

学会首届大展金奖。1989年《魂系马嵬》获第七届全国美展银奖。1991 年《秋

冥》获当代工笔画学会二届大展一等奖。1997年《桑露》获全国首届中国人物

画大展银奖。出版作品有：《何家英作品集》、《当代实力派画家—何家英》、《名

家手稿—何家英》、《何家英精品选集》等。

艺术家大概有两种类型，一种是在风格的不断变革中寻求创造

的快感和活力，一种则在相对稳定的风格中追求深入与完美，前者

求新，后者求好。工笔绘画因其规则的严格和特征的显著，使跻身

其间的画家多归属与后一类艺术家。这是画种的规定性和传统影响

双重作用的结果。传统越深厚，画家背离传统轨迹的可能性就越

小，超越传统的难度就越大。

传统工笔画经历了唐宋辉煌之后至近现代逐渐跌入低谷，其主

要原因在于一味承袭传统的模式，即从画到画。换言之，就是多从

临摹前人作品入手，而非直接面对对象写生，尤其人物画更是如

此。这样便忽略了画家对客观对象鲜活、生动地直觉把握，最终导

致高度概念化的形象处理和形式语言的程式化。它完全不能对应人

们审美情感的变化与需要，同时也疏远了传统绘画所讲求的“外师

造化，中得心源”的全部含蕴。因此，何家英的着眼点是回归直觉。

回归的过程是借助现当代绘画形式尤其是素描所提供的丰富真实的

直觉感受，展开富于创造性的工作，以此填充传统演化轨迹中的薄

弱环节。这是在新的层面上对传统的拓展，是对“外师造化，中得

心源”的真正延续。更为重要的是，这种回归又是两条线同时进行

的，一是感性，一是知性。感性使画中人物形象回到了真切充实的

状态中，知性又使之通过画家心灵的过滤进入理想化的境地，两者

的互补最终实现了画家对外部世界与内心世界的双重写照。这个过

程是由内向外再由外向内交替转化的，它包含了技法和精神两方面

的突破。何家英在西方素描里洞见了传统工笔画所不具备的深入程

度以及工笔与素描、东方与西方间的共性和个性、相融性与差异

性，这为实现他的绘画理想打开了一扇大门。无疑，深厚的素描功

力是他的表现技巧能够不断深入的基础，也是他将传统写实一路推

向极致的关键。可以说，何家英不仅开创了新的绘画风格，而且把

它推向了相当完美的境地。

写生是何家英找回直觉所采取的最为有效的方法，但他并没有

停留于此，而是借助客观对象激活和发掘自身的表达欲望，完成内

心情感的抒写。因此，何家英注重对基本艺术规律的阐发，其绘画

技法也是围绕这一思路展开的。在空间层次处理、勾线、着色、染

法等具体手法上，他既保留了传统中国画的精神特质，又有所突

破。比如画家追求人物二度半空间的塑造，既没有西方化，也超越

了传统的单一平面性，既有厚度又很空灵；不过多分染而接近平涂

的着色手法，不仅避免了刻板，同时突出了线条的独立审美作用；

利用色彩间的铺垫呼应在单纯中画出了厚度和力度；对装饰性花

纹、图案和几何化线条的巧妙运用则使画面产生很强的现代感，它

统领于整体的气氛和意境中，切合于朴素自然的审美取向中。凡此

种种，都是何家英在感性与知性之间的整体驾驭能力的体现。

何家英在回归直觉的过程中找寻到了生活与艺术、表现形式与

审美情感之间的连接点，找到了真实的个性化体验，并推进了两者

的内在关联。面对漫长的创作过程，画家不再感觉枯燥和单调，其

中有的是探寻和创造的心理愉悦，因为在单纯宁静的画面中融入了

画家强烈的生命和精神追索的印痕。直觉是丰富的，它是提供创作

的永久的动力，它使画家始终保持了活跃和机敏的状态。从《山地》

《十九秋》《桑露》到最近创作的《韩国留学生》，何家英的周密贯穿

于每一个环节，使他的作品都呈现出一种经典性品质，流露出一种

大格局大气象。他的作品，给人感觉丰富整体，而非简单琐碎；感

觉深厚大气，而非单薄匠气；感觉明朗有力，而非含混纤弱；感觉

谨严缜密，而非粗陋松散。这些都是画家重视直觉感悟的结果。



红 苹 果 19 93 年 绢 本 10 0c m × 6 6c m
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韩国留学生 (局部)

1999 年 绢本

韩国留学 生

199 9 年 绢 本

10 0c m × 39c m



朝·露·桑 (局部) 1997年 绢本

朝·露·桑

1997 年 绢 本

220c m × 175c m
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朝·露·桑 (局 部) 1997 年 绢本



街 道主任 1981 年 绢 本 96c m × 85c m





秋 冥

19 9 1 年 绢 本

2 0 7．5c m × 15 1．5c m

魂系马嵬 1987 年 绢 本 160c m × 191c m
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夏 (局部) 1984年 绢本

初 春

19 8 9 年 绢 本

10 0c m × 6 6c m







桂 花

199 1 年 绢 本

10 0c m × 6 6c m

女人体 1986 年 绢本 68c m × 82c m



落英 (局部) 1992年 绢本

十九秋 (局部)

1984 年 绢本




