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〔编辑人语〕中国花鸟画是世界艺林中一枝罕见的奇葩，在我国已延续了一千多年，有着极高的艺术品位和雄厚的群众基础。

近些年来，花鸟画得到空前的发展，尤其是以中青年为主体的花鸟画家，用他们能融贯中西艺术而并未远离中国传统的审美范畴的

思维，用他们饱含与时代特征、地域风情相吻合的彩墨，创作了一批批有较高意境、气韵、格调的工笔花鸟画作品。这些新作，不

仅丰富了工笔花鸟画艺术的表现技法，拓展了花鸟画的题材范围，更为21 世纪的花鸟画走向世界提供了有益的参照。

为此，我们选择了12位知名于世的花鸟画家，出版了这套《当代名家工笔花鸟精品》丛书，让广大读者走进他们绚丽多彩、令

人赏心悦目的花鸟世界。这些在传统与现代之间进行创造性选择的艺术家作品，是当代中国工笔花鸟画高水平的集中展示。细心赏

析这些别开生面、富于新意的作品，专业和业余美术家可从中得到创作的启迪。同时这套丛书也是有志于工笔花鸟画的习画者临摹

学习的优秀范本和自学的教科书。

许继庄 号知己堂主人，生于 1938 年，河北省武强县人。1962 年毕业于北京

艺术学院美术系，后留校任教。1964年转入中央美术学院国画系任教至今。现

为中央美术学院教授，中国美术家协会会员，北京工笔重彩画会理事。作品多

次参加全国性美术作品展览，并多次获奖。曾有多幅作品被国家博物馆、纪念

馆、人民大会堂及香港、台湾地区和美国、日本、印度、新加坡、坦桑尼亚等

国家专业艺术机构收藏。出版的画集有《许继庄花鸟画》等。

许继庄为人诚朴厚重，他的画则充满灵气，特别是那些

蝴蝶花卉题材作品。创作这些作品，有他自己早年在农村生

活的感受，不过真正启发他创作灵感的还是云南西双版纳的

写生活动。那里的蝴蝶品种众多，他捉了60多个不同品种

的蝴蝶做标本。为了熟悉蝴蝶的生活习性、品类特征，回到

北京后，他又向中国科学院动物研究所的专家请教。然而，

作为创作，这还只是素材的积累过程，他要把自己化为蝶，

去揣摩群蝶在花草中翩跹飞舞的情态。仔细看他画的那些蝴

蝶，蝶身的屈伸、俯仰与双翅的翕张开合配合得非常和谐。

这种快速的瞬间动作单靠观察是不行的，要借助于想象和联

想。从蝴蝶的形象、动态，令人联想到舞蹈演员、体操运动

员的表演动作，而通过蝶的自由飞舞，又让人感到风的流动、

阳光的温煦。

他画的蝴蝶不仅仅是动态的生动，而且有景有情。群蝶

的组合与动作的呼应之中，暗示出一种情感上的联系，使人

联想到友情、亲情、恋情，动物原没有这么丰富的生活内容

和感情世界，那是画家移情于对象的结果。

花鸟画家对于表现对象观察之精细入微确能“曲尽精

理”，那是一种全方位的、历时性的深入观察与记录。记得

二十年前，有一次在自然博物馆，画家俞致贞——许继庄的

老师，和动植物学家们一起座谈。她讲到花卉的生长规律，

含苞时什么样子，有多少花瓣，初开、盛开、凋谢过程是什

么样子，早晨、正午、晚上有什么变化，令举座为之吃惊。

植物学专家说，由于学术关注点不同，还没有人对花卉生态

了解得如此详尽。然而，花鸟画家从来不满足于对花鸟虫蝶

仅仅只做生态的精确描绘，而是要表现一种生活的美，一种

情操，一种精神，是画家审美理想的表现。

在许继庄的作品中，虫蝶的生动性也借助于环境的衬

托，那些花草的枝、蔓、花、叶也都是有情物，其低昂弯转、

偃仰向背，看似自然随意，却都与虫蝶飞翔的翩翻反侧相应

合，构成或欢快，或舒徐，或活泼，或优雅的不同的乐章。

为了突出主体，在环境背景的虚实处理和色彩配置上，

画家有精心的安排。作为背景的花木多数被简化、淡化、虚

化。有的渍染成虚幻的斑驳纹理，有的用没骨，有的淡彩双

勾接近于白描。有的画面虽繁，但花木用花青色的统一色调

与蝶羽的灿烂相互映衬，形成热烈、快活的氛围。

许继庄在他总结创作经验的文章中强调用笔的骨力与写

意性。他的作品在构图剪裁、取势，和线的编织上突出力与

动的效果，气势通畅，不琐屑。在色彩的运用上，他强调“变

色”，即服从于作品主题需要和色彩构成需要的夸张与强调，

以充分体现画家创作上的主动性。例如他的代表作品《南国

情》，画中的龟背竹本来是绿叶绿花，他全部改为红色。又

如《白牡丹》的叶子，《新晴》中的荷叶，或用花青，或用

墨染，形成统一、高雅的色调，对白色的牡丹、红艳的荷花

起了很好的烘托作用。

作于1992年的《晨馨》，画面极静谧、极美，湛蓝底色

把竞开的花朵衬托得分外娇丽，繁密的花蕊，星星点点，犹

如台石上闪烁的光点。写于西双版纳的《蝶会》，在结构和

色彩表现上成功地画出了景物的空间感。背景的巨树，苍老

的鳞皮被省略不画，通体如浮雕般，和远处的芭蕉皆染做透

明的淡蓝色调。在色彩上被压低、简化了的背景环境，使前

景上的花草与群蝶得到更充分的显示，也把轻纱薄雾般的大

气感觉充分表现出来了。近几年来，许继庄尤其注意工笔与

写意的融合，使作品有工笔的严谨工整与写意笔墨的潇洒自

由，作品越来越受到了同行和观众的关注与好评。



羊蹄甲花 1991 年 纸本 68c m × 68c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



西府海棠 1992 年 纸本 68c m × 68c m



鹤 舞

19 9 1 年 绢 本

4 0 0 c m × 18 6 c m



白海棠 1999 年 纸本 68c m × 68c m



红桃花 1999 年 纸本 68c m × 68c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



南 国情

19 8 7 年 绢 本

20 0c m × 96c m



晨 曲 1991 年 纸本 68c m × 68c m



宋人诗意册之一 1982 年 纸本 68c m × 68c m



喜 报频 传

19 79 年 绢 本

200c m × 1 3 6c m

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



富贵图 (扇面) 1997年 纸本

荷香图 (扇面) 1992年 纸本



宋人诗意册之二 199 0 年 纸本 68c m × 68c m



新 晴 1993 年 纸 本 68c m × 68c m

春 韵

199 3 年 绢 本

13 6c m × 96c m





蝴 蝶册 页之 一

1998 年 纸 本

34c m × 45c m

蝴 蝶册 页之 二

1998 年 纸 本

34c m × 45c m



蝶恋花 1998 年 纸本 68c m × 68c m


