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            序

    设计形象的创造，往往不是简单的个体展现，它需要一个存在的环境。如果

让它失去环境，减弱与它形的比较，剥夺其“语言”交换的中介，就无法建造一个感

人的形象。对于观赏者来说就没有审美和实际意义，因而形象的确立必须是一个

多形体因素相互联系的整体。在一形与它形的组合中，形体间的均匀连续性排列

是造成整体感的重要方法。但是，在大多数情况下，这只是一种思维上的理想认

识。我们都知道电是一种流体，是一种连续的作用，可它也是由正和负的电子组

成，任何事物的存在都应该含有对比。在设计艺术的发展中，人们尝试了多种的

形体组织方法，来构筑完整的形象，如一形的重复、渐变，多形的联合、叠置等等。

其中利用均匀的底纹，衬托主形或通过底纹逐渐的过渡到它形的形式，广泛的被

设计家所应用，并取得了很好的视觉效果。

    顾名思义，“底纹”一词是指设计中主体形的衬底纹样。它一般是由小的质地

非常密的形象所组成．底纹在大多数情况下，主要是装饰意味的协调主体形。但

运用恰当它还能制造环境，深化内容，并通过自身的组织展现特有的质地或肌理

美感。底纹的应用性质决定着它的隐退性状态，在特殊的画面中它有时可填充主

体形。如果与主体形进行图底反转，在视错觉中还会体现另一种情趣。底纹的适

用范围主要是平面设计，如装演广告、书籍装帧、染织，将来发展也可被工业、服

装、室内等设计所应用．从原则上说，任何小的或者细长的形象都可以经多次的

排列构成底纹的性质．它的绘制手段在以前大多靠手绘而成，由于受到重复性

高，形象的小单位以及绘制工具的制约，往往使设计者费力费时间而效果并不理

想．多少年来，人们一直试图寻找出有效、快捷的表现手段．随着科学技术的进步，

计算机的普及，使这种愿望有了实现的可能．当然计算机并不能完全代替“手绘”，

但它无疑给底纹的造型语言带来了新的词汇和表述词汇的方式。在许多时候利

用计算机的特性，使以往无法表现的创意，在实际的运作过程中成为了现实，并且

因此还使自身的感觉世界更加拓展和推广。在设计的发展史上无时不存在着科

学与艺术的联合，在底纹设计方面计算机的加入可以说显得就更加重要了．科学



技术作为客观世界的内在规律和人类主观认识的桥梁，为底纹形象的创造提供

了可靠的起点。

    “今日的实在不过是昨日的幻象。幻象之能存留着，在于它可以帮助我们组

织、整理和支配我们的经验”。当我们将这许多的底纹作品重新编排整理时，并没

有使“幻象”转化为“实在”的丝毫欣慰。新的“幻象”迫使我们总是不断修正已有的

思维方式，似乎刚刚进入底纹的神秘之境。这些纹理，这些点、线、面的多次组合与

经验发生的矛盾带来的波动与茫然，让自己只能认真的思考。

    多少年前西方的设计家借计算机独有的语言，展示了一个幻觉般的底纹世

界，并将其推广建立了程式化的应用模式o’许多年后的今天，底纹在中国也有了

一个全新的发展。但它使我们看到了另一个形象世界的同时，也使我们看到了它

有待提高的必要。在资料的占有方面更是值得重视。底纹的书籍仅局限在港台和

日本的几种版本 ，我们自己设计的极为少见．设计艺术的发展，设计形象对底纹

的依托，总不能建立在它人的基础之上。基于这种认识，我们将平 日的底纹作品

挑选汇集成册。其形象单位的构成有几何形、抽象形、有机抽象形、自然形和特殊

肌理等．设计者在设计中可以直接应用，也可以重新组合，还可以放大、缩小、拼贴

剪辑。这些不成熟的作品，若能使您的作品得到完善，并对底纹的发展有一些裨

益的话，对我们将是莫大的鼓励．

    书中所辑的形象和符号都是经多次的组合，多次的修改和多次的重新审定

而完成。这其中艰辛探寻的背后，当然也有收获的舒畅，但更有对先生、朋友们多

方面帮助的体会。值得提出的是，在书稿的创作和编排过程中，始终得到了广西
美术出版社邓平编辑的全力支持；至于她那独特的见解和对设计思维的认识更

使我们由衷的钦佩。由于我们的水平和学识所限，书稿还存有需要修改和补充的

．地方，恳请专家读者指正．

                                                                      编者

                                                              1995年4月
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