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前摇言
孕砸 耘 云 粤 悦 耘摇 摇 摇

摇摇眼下的中国当代文学研究中，存在着一种现象———大多关注
有更多接受者的小说、散文和影视作品，而问津当代话剧文学作品

者甚少。像《狗儿爷涅槃》、《天下第一楼》、《桑树坪纪事》、《洒满

月光的荒原》、《大雪地》这样优秀的话剧文学作品不仅知道的人不

多，谈论者更是廖廖。对作为四大文学体裁之一的戏剧文学，一些

文学史著作只是为了照顾体例的完整而顺带提及，至于其内容则

明显体系不完整、结构不平衡、分析不到位、观点不深刻。究其原

因，显然是这些作者或编著者对中国当代的戏剧文学缺乏长期的

全面跟踪。一些在圆园园园年前后出版的中国当代文学史著作，所谈
论的戏剧作品仍然是圆园世纪怨园年代以前的作品，似乎圆园园园年以
前的中国当代话剧只需要写到《狗儿爷涅槃》、《桑树坪纪事》就可

以结束了，而对《天下第一楼》、《李白》、《鸟人》、《留守女士》、《北

京大爷》、《商鞅》、《生死场》和《甲申长陵梦》这些剧作可以视而不

见；而且即便是圆园世纪怨园年代以前的作家作品、戏剧现象也被这
些文学史专著弄得支离破碎、比例失调，更不用说独到的见解和睿

智的阐释。这就可能给那些购买此类书籍做教学辅导材料的懵懵

懂懂的大学生、研究生们一个错误的印象，似乎怨园年代以后中国的
戏剧文学乏善可陈了。

上海剧作家赵耀民的一段话曾令我感同身受。赵先生说，曾
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给中国文学大增光彩的戏剧文学，正被人从中国文学的殿堂里慢

慢地“请”出去。全国各类文学期刊早就不再刊登戏剧剧本。书

店、图书馆也难觅戏剧文学作品的身影。作家协会，这一文学界最

具权威性的机构，分设小说、诗歌、散文、理论、儿童文学、古典文

学、外国文学、影视等组，在那里连戏剧两个字也找不到；而戏剧家

协会则是演员和导演的天下。各类“文学奖”基本不考虑戏剧文

学，而“戏剧奖”基本不给戏剧作家。中国文学界全面忽略戏剧

文学。可悲的是，连戏剧界也不重视戏剧文学。大家似乎都有充

分的理由，而中国当代戏剧文学的萎缩却是不争的事实。难以发

表、出版、得奖等等只是表象，实质是中国当代戏剧文学地位的缺

失、整体的孱弱。

中国当代戏剧文学地位的缺失并不意味着中国当代戏剧文学

中文学性的缺失，相反，作为一门“浓缩的艺术”，戏剧文学的创作

在技术难度上比小说和散文无疑要高得多。戏剧文学地位的衰

落，使得我们今天及时发掘中国当代戏剧文学中的艺术精髓显得

更为必要。

中国话剧，包括中国当代话剧的一个极其可贵之处就在于，它

自诞生伊始就具有强烈的文化批判精神，这种艺术精神迥然不同

于中国传统戏曲之艺术精神，也有别于整个中国传统文化艺术的

精神气韵。在整个圆园世纪，中国现当代话剧在我们民族的思想文
化建设进程中扮演了一个急先锋的角色，它利用自己以口语为艺

术符号从而可以直接感化所有识字和不识字的人这一艺术接受方

面的优越性，激越地反思和批判我们民族传统文化中的消极因素，

同时也反思中国在走向现代化过程中出现的种种社会弊端和价值

误区，为我们这个民族的精神再生和文化创新做着筚路蓝缕的开

拓性贡献。可惜，这种批判精神竟长期未被人们充分认识和肯定。
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摇
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当今的时代，正是我们深入反思自己民族的文化传统和全世

界的现代化经验，从而进一步去开拓创新物质文明、精神文明和政

治文明的时代。笔者不才，愿借文学批评之途，来为这份崇高的复

兴事业贡献绵薄之力和一家之言。

周光凡

圆园园远年愿月猿园日于上海浦东
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摇 导摇 论

一

本书的研究对象是中国当代话剧，研究内容是中国当代话剧中

的批判精神。笔者所使用的“批判”二字的内涵，是康德意义上的理

性反思。这种批判精神来源于一种和陈寅恪提出的“独立之精神，自

由之思想”有同样文化内涵的理性主义精神。

通过话剧艺术作品的反思和批判功能，甄别出已经沿袭数千年、

鱼龙混杂的中国传统文化中哪些是积极的、健康的因素，哪些是卑劣

的、反文明的因素，促使中国文化自我更新、走向现代化，同时反思我

们在尝试走向现代化的过程中的得失，这就是上述批判精神的内涵。

我们在这里反思和批判的对象，不仅包括中国传统文化中的糟粕及

其当代残留，也包括现代性中的极权主义、技术理性、资本主义和极

端个人主义。笔者发现，对传统文化的毅然扬弃和对现代性的谨慎

选择，构成了中国当代话剧主题选择和价值皈依上的两个维度，两者

构成了一个具有张力的文化格局，并共同构成了中国当代话剧中批

判精神的“主旋律”。这就使得整个中国当代话剧艺术的大舞台上也

在持续地上演着一场颇具文化内涵和时代意蕴的戏剧冲突。

二

元明清以降，中国文学的精灵变身为戏曲和小说，杂剧、传奇同
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章回小说一道蔚为大观。传统戏曲灿烂夺目的成就与专制社会越来

越龌龊的现实、越来越没落的命运恰成鲜明的对比。进入近现代，中

国面临千年未有之大变局，在求新求变的社会心理作用下，文学和戏

剧也投入改良运动，于是文明戏，即早期中国话剧夹带着一种急于寻

找文化突围途径的焦躁和锋芒脱颖而出。

中国话剧滥觞于员怨世纪末上海学生的演剧活动，正式形成于中
国留日学生在日本东京创作并演出《黑奴吁天录》的员怨园苑年。中国
话剧从创立的第一天起，其艺术精神就迥然不同于此前传统戏曲越

来越脱离社会现实的主要倾向，它不是为才子佳人谱写离合之情的，

也不是替帝王将相抒发兴亡之感的，更不是供达官贵人和有闲阶级

消愁解闷的①，而是大胆直率地暴露现实、批判传统，其价值更多地体

现在批判精神的充溢上面。这与生俱来的批判精神使中国戏剧的思

想内容从此面貌一新，但中国传统文学令人陶醉、予人慰藉的精神气

韵则在早期话剧中则有所流失。经过圆园世纪初的文明戏阶段、圆园年
代的成长期、猿园年代的成熟期和源园年代的黄金期，历经“爱美剧”、
“社会问题剧”、“国剧运动”、“左翼戏剧运动”、“国防戏剧运动”等话

剧思潮和运动，中国话剧在与中国革命休戚与共的发展进程中形成

了自己富有批判精神的艺术传统。

以艺术作品的形式对社会现实进行批判一般可以在两个层面上

展开，一是在外在的表象层面上对丑恶的社会现象进行揭露和鞭挞，

二是在内在的思想观念层面上对造成这些丑陋现象的民族精神、价

值观念，尤其是关系本位的社会文化心理进行深入的反思和批判。

中国近现代话剧对中国社会丑恶现象的揭露和鞭挞多集中于以下主

题：某些中国人缺乏民族主义精神和国家观念的各种表现，中国社会

① 员怨猿员年远月员园日，上海帮会头目杜月笙举行杜氏家祠落成后的奉主入祠典礼，特意
邀请了南北京剧名角荟萃一堂，上演精彩剧目，应邀赴会的京剧演员有梅兰芳、杨小楼、马连

良、姜妙香、麒麟童、程砚秋、尚小云、金少山等，几乎囊括当时京剧界的精英人物，可见传统戏

曲仍有点缀富贵的功能。见沈寂：《上海大亨》，学林出版社圆园园员年版，第圆源愿页。



导摇论
摇
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专制主义的流毒和民主法制的缺乏，中国社会炎凉不定、民不聊生的

世态和冷暖莫测、趋炎附势的人情，以及部分缺乏信仰、道德败坏的

民族败类肆无忌惮、为所欲为的恶劣品行。中国近现代话剧对社会

心理、民族精神和价值观念的反思主要集中在对中国社会关系本位

的文化传统及其衍生的各种价值观念的批判上面。

梁漱溟先生曾说过，中国传统社会是一个以伦理为本位的社

会①。传统社会里的中国人是生活在各种伦理关系中的，中国传统文

化之所以能绵延数千年而没有被其他文化形态替代，也没有发生质

的变化，很大一部分原因就在于中国人是生活在各种基于私人联系

的关系网络中的②。这种关系网络的特点是：每个人的社会关系圈

都以个人为出发点，个人深深依赖这些提供生存资源的关系网络。

这样的关系网络使几乎所有中国人从一出生开始就被赋予各种社会

角色和身份，它把每个人都变成各种伦理关系游戏中的棋子；每个人

都要按既定身份的要求去扮演自己的角色而难以摆脱，个人成为传

承伦理道德的活的工具，这样保证了文化传统的代代相传和数千年

不变。而且，这些关系几乎都形成了上下有别的尊卑等级和内外有

别的差序格局。在上下有别的尊卑等级中，处在关系体系下级的成

员只有对上级俯首听命的义务，没有对上级监督制约的权力。当处

在关系体系上级的成员私欲膨胀、不能自律的时候，就可能不履行自

己的义务或剥夺下级的权利，这便导致中国的传统文化中具有浓厚

的专制主义色彩。

同时，在这种区别人的身份地位的等级社会中，个人的价值完全

①

②

梁漱溟认为，“我们如其说，西洋近代社会是个人本位的社会———英美其显例；而以

西洋最近趋向为社会本位的社会———苏联其显例。那我们应当说中国是一伦理本位的社

会”。见梁漱溟：《中国文化要义》，上海世纪出版集团圆园园猿年版，第怨源页。
费孝通用“差序格局”来解释中国人关系本位的文化传统，认为在差序格局中“社会

关系是逐渐从一个一个人推出去的，是私人联系的增加，社会范围是一根根私人联系所构成

的网络”。见费孝通：《乡土中国·生育制度》，北京大学出版社员怨怨愿年版，第猿园页。
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取决于其在各种关系结构中所处的地位，因此人容易迷失自我的本

性而片面追求在各种关系格局中向上流动，人们衡量他人的价值也

往往看其身份地位。这样一来，个人内在的真实自我和人的个性就

被压抑到无足轻重的地位而容易泯灭。

传统社会中的中国人是依赖或模仿血缘宗亲关系建构社会的。

在专制社会中，君臣关系往往模拟父子关系，朋友之间也要模拟兄

弟关系，只有模拟血缘宗亲关系，传统社会中的国人才能彼此信任

与合作，“外人”一般很难被接纳。这种文化传统使中国人喜欢结

成各种由熟人组成的关系圈子，对圈子内的人高度信任，对圈子外

的人本能地予以排斥。这种传统文化心理还使民众不太关心和自

己没有多少关系的陌生的本民族“同胞”，同时觉得国家民族的大

事跟自己没有多少关系。这就会影响中国人民族意识和爱国精

神的培养。上述这些中国文化传统中的弊端都是中国走向现代

化的障碍，也是我们在分析中国当代话剧中的批判精神时将要重

点涉及的方面。

在传统社会和深受传统影响的现代社会，从各自地位、出身和势

力的情况，以及同一个人在不同时期地位和势力的变化来看，每个中

国人的关系圈子的范围都是有伸缩性的。费孝通在《差序格局》一文

中说，“在传统结构中，每一家以自己的地位作中心，周围划出一个圈

子，这个圈子是‘街坊’。有喜事要请酒，生了孩子要送红蛋⋯⋯（这

个圈子）是生活上的互助机构。可是这不是一个固定的团体，而是一

个范围。范围的大小也要依着中心势力的厚薄而定。有势力的人家

的街坊可以遍及全村，穷苦人家的街坊只是比邻的两三家。这和我

们的亲属圈子是一样的。像贾家的大观园里，可以住着姑表林黛

玉、姨表薛宝钗，后来更多了，什么宝琴、岫烟、湘云，凡是拉得上亲

戚的，都包容得下。可是势力一变，树倒猢狲散，缩成一小团。到极

端时，可以像苏秦潦倒归来，‘妻不以为夫，嫂不以为叔’。中国传

统结构中的差序格局具有这种伸缩能力。在乡下，家庭可以很小，
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而一到有钱的地主和官僚阶层，可以大到像个小国。中国人也特别

对世态炎凉有感触，正因为这富于伸缩的社会圈子会因中心势力的

变化而大小”①。在现代中国，这种情况在很大程度上依然存在，比

如外国人到中国来了，就被尊为“外宾”，可是如果一个中国农民从湖

南来到北京、从山西来到上海，他就会被叫做“外来人口”，他要想租

房或找工作，人们先要查验他的身份证或暂住证。可见，在相当一部

分中国人习得的庸俗关系学的观念体系中，是把世人分为想拉拢关

系的人和不想搭理的人的，对于想接近的有权势的人，他想尽办法去

攀附巴结；对势力不如他的人则不会主动理睬，甚至态度冷漠。这就

使生活在这样一个划分等级和区别亲疏的社会里的中国人既容易体

验到关系比较亲近的亲朋好友之间互相履行义务、关心对方时的脉

脉温情，又容易感受到在关系比较疏远的人之间互相怀疑欺骗、冷面

相向的无情和无趣；既容易在得势的时候体验到无处不在的恭维和

笑脸，又往往在失意的时候倍感孤独冷清和世态炎凉。中国人喜欢

说，“天下没有不散的筵席”，《天下第一楼》的结尾也用了这句话做

一副对联的横批。这句话从根本上理解，就是每个人都不会有固定

不变的关系圈子，每个关系圈子也都不会永远存在不变。因为这个

圈子的存在是以关系主体的存在为基础的，“人亡政息”，一旦某个

核心人物去世或倒台了，依附在他周围的人立马“树倒猢狲散”，原

来好像很热闹、联系很紧密的关系圈子也就很快解散了。这就是关

系本位的文化传统在中国传统世俗社会的一种表现，它使人们互相

之间并不从共同的个性趣味和对对方真实自我的理解出发来决定

人际关系亲疏冷热的状况，而是依据各自的身份地位做社会表演和

模拟虚假的亲情关系，由此导致中国社会感情泡沫的泛滥及不时破

灭的危机。

文化传统和民族文化心理是导致一个民族和一个国家所有社会

① 费孝通：《乡土中国·生育制度》，北京大学出版社员怨怨愿年版，第圆苑页。

需要全本请访问 www.ertongbook.com



００６　　　　

问题的深层思想根源，中国近现代话剧以及当代话剧所要批判的问

题中的很大一部分，就是这样一种被“百姓日用而不知”的关系本位

的文化传统，以及由这种传统造成的各种不适应时代发展趋势的社

会现象和思想观念。

三

本书主要考察中国当代话剧中的文化批判内涵。在论述了中国

话剧中批判精神的渊源———中国近现代话剧中批判精神的总体状况

之后，接着论述中国当代话剧中批判精神的总体状况，它的若干次发

展小高潮，以及在低潮阶段缺乏批判精神的历史原因。然后，选取若

干相互之间有共同传统文化根源的问题论述中国当代话剧中的批判

精神。进入笔者视野的是这样一批作品：首先，作者要在拥有比较独

立的艺术精神的前提下具备明确的批判意识，并且这种批判性的思

考具有相当的哲理深度和现实意义；其次，作品能够通过生动可信的

艺术形象、完整合理的故事情节，成功地承载和传递作者的批判意

图。也就是说，能够体现中国当代戏剧中的批判精神的作品必须具

备以下两个条件：一是在主题思想上要有深刻的批判性内涵，二是在

艺术上堪称成功的经典作品，两者缺一不可。

中国当代话剧从题材上可以分为历史题材的剧作和现代题材的

剧作，这些剧作中的文化批判内涵相应就包括对中国传统文化的批

判和对传统文化在当代中国的沿袭状况的批判。笔者认为，只有清

除了传统文化的弊端，中国才能更好地实现现代化。只要这种文化

传统没有根本改进，批判的任务就没有完成。不过，批判传统文化并

不意味着完全否定它，在分析中国当代话剧如何批判阻碍中国社会

现代化进程的传统文化中的糟粕的同时，也要分析这些话剧对现代

化的负面效应的反思和批判。

中国的传统文化与“独立之精神，自由之思想”是格格不入的。

传统意义上的做人要求中不但没有后者，连相似的都没有，有的只是



导摇论
摇

００７　　　　

修齐治平和忠孝节义，这些原则都与自由思想无关。现代极权主义

和个人主义不仅摧毁了许多传统文化中的优秀成分，也深刻地背叛

了启蒙主义者当初的人文主义理想。研究话剧中的批判精神，其意

义决不止于话剧艺术本身。



摇 第一章摇 中国当代话剧中批判
精神的渊源
摇

一、中国近代话剧中批判精神的生成

（一）文明新剧：颠覆太平梦

圆园世纪初期是中国话剧的萌芽期，代表戏剧新观念的文明新戏
以“天下兴亡，匹夫有责”的民主精神和华夏民族共同体荣辱与共的

爱国思想启蒙大众，对以伦理为本位的臣民社会掌权者的专制无能

和老百姓一盘散沙的状况进行了猛烈的批判，为推动资产阶级民主

革命进行了积极的舆论宣传和思想动员。

文明戏首先通过打破传统戏曲的大团圆结局、代之以富有现实

主义精神的悲剧结局，来颠覆传统意识形态灌输给民众的各安本分

就能天下太平的儒家社会理想。传统中国以儒家文化为官方意识形

态，它的最高理想无关灵魂拯救①，也不是富国强兵，而是天下太平，

即各种人按自己既定的社会身份行事，不要逾越礼法。伦理道德，尤

其是“五伦”（父子有亲、君臣有义、夫妇有别、长幼有序、朋友有信）②

①

②

马克斯·韦伯说：“正统的儒教中国人，是为了他在此岸的命运———为了长寿、子嗣

与财富以及在很小的程度上为了祖先的幸福———而祭祀，全然不是为了他在‘彼岸’的命

运。”见马克斯·韦伯：《儒教与道教》，江苏人民出版社圆园园猿年版，第员圆园页。
《孟子·滕文公上》。
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是传统中国的立国之本，也是传统中国关系本位社会的组织原则①。

“五伦”中最讲究在臣民社会里各种社会角色都要各安本分，按自己

的身份说话做事，不在其位，不谋其政，国家大事只能由皇帝和他的

大臣们操心，不需老百姓越俎代庖。儒家思想的信奉者幻想这样的

社会就不会乱，就天下无事，治国平天下的最高理想便能实现。这是

一种缺乏开拓精神和变革意识的保守主义思想，因为它鼓吹人们故

步自封，因而也是一种不可能实现的空想。这种文化传统的一个严

重弊端是，一旦皇帝昏庸无能，大臣懦弱怕事，贪官污吏必然盛行，百

姓必定民不聊生，天下必然豪杰四起，国事必将不可收拾。传统中国

社会从来没有真正实现过这种“天下太平”，也正因为如此，所以它一

直被缺少敏锐的历史意识和彻底的批判精神的传统戏曲孜孜不倦地

反复诉说，诉说的方式就是执迷不悟地以大团圆作为戏曲的结局。

这种诉说不仅无益于在对现实进行反思批判的基础上推动社会进

步，反而可能因为一厢情愿地沉迷于对美好未来的空想而“走向社会

进步的反面”②。文明戏通过揭露惨痛的社会现实告诉国人，规规矩

矩地服从社会角色对个人言行举止的规定，老老实实地恪守本分，只

会招来国内的专制主义和外来的侵略蹂躏，而从来不会实现真正的

天下太平，从而进一步呼吁国人关心国事、支持革命。

文明戏中的优秀作品对传统戏曲大团圆迷信的怀疑是一个重大

突破，其本质是对天下太平的虚幻社会理想的怀疑和批判，也就是对

倚重伦理关系治国平天下的中国传统文化的怀疑和批判。这种怀疑

和批判首先出现在一批留学海外、初步具有世界眼光的中国留学生

①

②

梁漱溟：《中国文化要义》第远章第远节：“以伦理组织社会”，上海世纪出版集团
圆园园猿年版。

张健认为，“数千年来的中国传统喜剧观念一直建立在‘天人合一’的乐感文化基础

上，一厢情愿地沉迷于对美善的期许之中，以致最终形成盲目的乐天自足的集体潜意识，并且

陷入僵死的模式化，逐渐脱离现实，甚至走向社会进步的反面。”张健：《幽默行旅与讽刺之

门———中国现代喜剧研究》，中国人民大学出版社员怨怨苑年版，第员愿页。
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中间。

员怨园苑年，在日本新派剧舞台实践的直接刺激下，由一些爱好艺
术的中国留日学生组成的艺术团体“春柳社”在日本东京创作并演

出了根据美国长篇小说《汤姆叔叔的小屋》改编的新剧《黑奴吁天

录》。《黑奴吁天录》是我国第一个较完整的话剧演出本，这次演出

标志着中国话剧的正式诞生。“春柳社”之所以选择改编这部小说

是有着明确的批判意识的，他们想要借助小说原著中黑人奴隶反对

种族压迫、追求独立自强的思想内涵，批判中国人缺乏民族独立精

神和民族凝聚力的国民性，警示国人不能再漠视国家存亡和民族兴

衰，激励国人反抗专制和压迫的斗争精神。改编者有意识地背离原

著安排的结尾，没有让白人出于善心主动解放黑人奴隶，而是让黑

奴汤姆走上出逃和斗争的道路，最后在有组织的行动中杀死奴隶贩

子实现大逃亡。这种改编契合了中国人民在帝国主义的压迫下强

烈的民族危机感和勃兴的民族救亡意识，从而使剧作具有强烈的时

代精神和现实意义①。

接着，春柳社在东京又演出了以歌颂法国拿破仑时代慷慨就义

的革命者为主题的新剧《热血》。《热血》的演出在留日学生中产生了

积极的影响，该剧演出那几天，就有源园多人加入同盟会。《热血》的
演出甚至引起清廷驻日使馆的注意，使馆下达禁演令，宣布“凡属演

戏的学生要停止官费”②。这恰恰印证了文明戏兴起之初批判锋芒的

锐利。

在国内，早期的话剧工作者与海外的留学生遥相呼应，他们中有

不少人加入了同盟会，并公开声明要以演剧为手段批判混乱的社会

现实和因循守旧的民族性格，鼓吹资产阶级革命，大批具有强烈批判

精神的作品不断涌现。其中王钟声编写的《秋瑾》、《徐锡麟》、《张文

①
②
黄爱华：《中国早期话剧与日本》，岳麓书社圆园园员年版，第源愿～缘园页。
柏彬：《中国话剧史稿》，上海翻译出版社员怨怨员年版，第员员页。
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祥刺马》，任天知编写的《黄金赤血》、《共和万岁》，南开新剧团编演

的《一圆钱》、《一念差》和《新村正》等剧作堪称代表，这些早期话剧

大多将批判精神贯注于对中国社会表层可以看得见的落后现象的揭

露，诸如政府的无能、民族凝聚力的缺乏、专制主义的根深蒂固等，而

缺乏对造成这些现象的民族精神和传统文化根源的细致挖掘和深刻

反思。

同是在员怨园苑年，王钟声在上海创办了国内最早的新剧团春阳社，
并先后以革命烈士为主要形象编演了《秋瑾》、《徐锡麟》、《张文祥刺

马》①等剧，歌颂了革命家的大无畏献身精神，同时批判了一些国民

对革命者不予理解甚至麻木漠然的国民性。王钟声不仅鼓吹革命，

还亲自参加革命。员怨员员年，王钟声在上海参加辛亥革命，同年去天
津，不久被清政府杀害，用自己的鲜血注解了他在话剧作品中的批

判精神。

员怨员园年，任天知在上海的报纸上刊登广告征集同道，创办了职业
新剧团体———进化团。任天知本人兼任剧作家和演员，编演了许多

新剧剧本，对我国早期话剧的发展起了重要推动作用。辛亥革命后，

他编写了《黄金赤血》、《共和万岁》、《黄鹤楼》等新剧剧本，不遗余力

地批判专制皇权和反动势力，歌颂辛亥革命，为资产阶级革命推波助

澜。《黄金赤血》创作于武昌起义胜利不久，该剧号召群众以募捐来

支持新生的政权。作者在剧中掺杂了大量的政论演说，向观众宣讲

革命道理，而演说者往往就是作为演员的任天知本人。由此可见，当

时的新剧和新剧作家对中国人“有家无国”价值观的彻底批判态度和

急迫的改造欲望②。为了配合革命形势的发展，进化团还首创了后来

被称为“时事活报剧”的戏剧新样式，这一形式后来在中国革命斗争

①

②

该剧取材于员愿苑园年发生的两江总督马新贻被江湖义士张文祥刺杀一案，原为京剧
本，员怨园苑年由王钟声改编为文明戏，并在上海的张园、春仙茶园多次演出。见张庚主编：《中
国近代文学大系》戏剧集二，上海书店员怨怨缘年版，第远远源页。

王为民编：《中国早期话剧选》，中国戏剧出版社员怨愿怨年版，第员圆页。
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