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既然叫做《电视艺术概论》，首先当然得了解一下艺术是什

么。

从人类诞生在地球上的那一天起，艺术就开始了。几千年

来，艺术构筑成人类心灵、精神的历史，同时又烛照和塑造着一

代接一代人的心灵和精神。有人类就有艺术，艺术是人的本质力

艺术将被哲量之一，黑格尔的预言 学取代的“有限发展模式

论” 早已不攻自破。

但是，对于艺术到底是什么，却一直没有一个公认的放之四

海而皆准的完美定义。或许完美本身就不可企求，一味形而上学

的追寻往往是缘木求鱼，这与对美、美的本质、文化等的探索相

类，其命运也殊途同归。所以，我们无意也不可能给出一个完美

的定义。在几千年无数哲学家、美学家、艺术家浩如烟海的相关

论述中，我们认为黑格尔和苏珊 朗格较有代表性，在此作一简

单介绍。

黑格尔说：“美是理念的感性显现”。在黑格尔时代，艺术以

美为最高理想，美几乎就是艺术的同义语，所以其定义可以置换

为“艺术是理念的感性显现。”这句话的起点是“艺术”，落脚点
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是“感性显现”，“理念”将两者联系起来。“理念”规定了艺术

的内容，形式则是“感性显现”。“理念”是黑格尔哲学体系的核

心概念与理论基石，他以之作为艺术的内容是理所当然，但就艺

术本身而言，“感性显现”的形式正好把艺术与强调抽象、逻辑、

理性的哲学、数学等区别开来。艺术可以看、可以听、可以想

象，甚至可以触摸，总之，是感性的。这一点显然抓住了艺术的

本质。

苏珊 朗格说：“艺术是情感的形式。”作为当代美学家，艺

术“感性显现”的性质是不用置疑的。苏 朗格将艺术直接定珊

义为 贝尔的“艺术是有意味的形式”可谓一种形式，与克莱沃

异曲同工，形式成为落点，艺术的价值与意义就是用一种形式将

变动不居、瞬息而逝的世界、情感凝固下来，使之永恒。苏珊

朗格与黑格尔的不同之处在于，她强调艺术以情感为核心，与黑

格尔的理念迥然而异。这也许正是一个哲学家和美学家的差别。

比较而言，情感论更接近艺术的本质，一个艺术作品不一定

非得有深刻的思想和哲理，如一首小诗、一曲歌谣、一幅画，但

绝不能没有情感。当然，两者的结合是最佳状态，才可以创造出

真正完美的艺术品。

情感、理念、感性形式，构成艺术。

电视是不是艺术？什么是“电视艺术”？这是在讨论“电视

艺术”这一观念时首先应该弄清的重要课题，同时也是本书立论

的基础。否则，一切都是无根基的、不坚实的理论空话。

“电视是不是艺术？”曾引起过激烈的争论，主要分两派。

“电视不是艺术”论者认为：“从本体来说，电视是一种最有

效的文化信息传播媒介。这一本性规定电视最主要的功能是社会

文化的交流 接受者从电视荧光屏屏幕中建立自我个体与社会

群体的认同；而略具艺术性的低度娱乐只是电视的一个附属功

能。（”钱海毅：《电视不是艺术》）
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“电视是艺术”论者说：“电视是艺术，而且是很纯的艺术。

电视中有艺术，而且还有许多艺术！当然，并非所有电视节目都

是艺术节目，如新闻、专题、服务、电教等节目，但也不能否认

它们都具有一定程度的艺术性。（”谢文：《问题成堆》）

这两种观点，虽然针锋相对，各执一端，然而它们都有其合

理的内核存在；当然，又都较为偏执，过于武断，缺乏科学的分

析和客观的判断。

那么，为什么对一个问题发生如此截然对立的两种观点呢？

关键是混淆了“电视”和“电视艺术”这两个根本不同的概念。

“电视”，依据《辞海》的解释是：“电视，传播图像的一种

广播、通信方式。它是应用电子技术对静止或活动的景物的影像

进行光电转换，然后将电子信号传递出去，使远方能即时重现影

像。”

“电视艺术”，依据原苏联美学家鲍列夫在《美学》中的说

明，“电视不仅是一种向广大群众传输电视信息的手段，还是能

把从审美上加工过的、有关现实世界的印象传到四面八方的一种

新的艺术。”

从以上两种概念的比较中，我们可以得知：“电视”，是一种

信息传播的媒介和载体，主要是传播的功能。“电视艺术”，则是

被电视传播的那种艺术形态。

为了更清楚地认识电视的艺术传播功能，我们试图从以下诸

方面给予较为深入的探讨和考察，从而对“电视艺术”有更为科

学的认识和理解。

首先，从电视传播的形态考察。

原苏联美学家莫 卡冈在《艺术形态学》一书中指出：“艺术

因素从起初混合性综合体中划分出来，并把这一因素转变为以对

人的意识产生艺术作用为惟一目的独立创作方法，其所以需要，

正是为了使人能够充分地从事艺术体验，以使他的现实活动能够

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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得到艺术中的‘生活’的补充。而为此 而且永艺术曾经需要

丢远需要 掉实用性并创造幻想的生活。”

因此，电视节目属于什么形态，就看它是以“实用性”为构

成特征，还是以“幻想性”为构成特征。李显杰曾据此在《电视

形态探析》一文中将电视传播形态，分为三大类别。

主要指传递现实传达形态 生活信息，传播科学性文化知

识为内容的电视节目。这类形态的节目，往往以最大限度地复制

出现实原貌为目标，追求节目的准确性、时效性和系统性。它以

反映客观事物的本质和本来面貌为己任，是对现有的、经验的存

在记录，和对客观世界规律性的反映。这类节目的思维方法，是

以“科学 逻辑性”思维为主导，故而多以陈述、讲解为中

心。如“新闻节目”、“教育节目”、“服务节目”均属此种形态。

表现形态 遵照审美的规律，以艺术虚构的方式，创造出

“幻想的生活”，从而给以特殊的“生活补充”的电视节目。其意

旨不止于对现实事物的“艺术性表现”，而在于以“独立自足的

形象”，重新构筑起一个新的“艺术世界”。在思维方法上，追求

的是“审美一艺术性”。也就是说，依靠艺术的思维，讲究大胆

的想象，奇妙的构思。在结构方法上，以构建出鲜活的、有机的

艺术整体为其生命力所在。在制作方法上讲究剧作艺术、表演艺

术，以及高度的电视艺术技巧的运用，以塑造鲜明的艺术形象为

己任。如“电视剧艺术”“、电视艺术片”“、电视文学”等，均属

此种形态。

混合形态 主要是指既不以“幻想生活”为创作动力，又

不以传达客观性、实用性信息为目的，而是介乎于两者之间，兼

有传达和表现的双重职能。故而，这类节目既能给人展现出一定

的现实事物风貌、传达一定的现实信息，而其意旨却又是给人们

以思想上的启迪、文化修养上的陶冶和审美情趣上的愉悦作用。

这种形态的思维方法，追求的是“逻辑性 艺术性”的有机融
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合，在结构方法上追求视听美感的完善，以及电视的“审美表

现”。如“体育节目”“、舞台表演”“、综艺晚会”“、电视歌曲大

奖赛”，均属此种形态。

电视传播所具有的这三种形态，其中的“表现形态”，就属

于“电视艺术”的范畴，正是这一形态，决定了“电视艺术”本

身的存在。

其次，从电视传播的功能考察。

电视理论家王维超在（电视与电视艺术辨析）一文中说：

“电视是现代科学技术的产儿，作为一种物质手段，一般说来，

它具有三大功能：一是信息传播功能，二是新闻纪实功能，三是

艺术表现功能。”

信息传播 电视作为大众传播媒介，是传播各类信息的重

要渠道。所谓信息，是指人类共享的一切知识或社会发展趋势，

以及客观现实中提炼出的各种文化信息的总和。这种信息包括：

国家、民族的思维方式、心理素质、民族感情、风俗习惯、生活

方式、行为模式，以及伦理观、道德观、价值观等。电视可以构

成“世界之窗”。

新闻纪实 电视的重要传播功能之一，是将当天或近日发

生的事实予以如实的报道，其内容不仅可以来自全国，简直可以

囊括全世界。诸如“国际新闻”、“社会新闻”、“文体新闻”等

总之，一切社会热点，都可以在电视屏幕上得以如实地反映。

艺术表现 根据电视艺术创作的物质手段、传播媒介、传

播方式、传播特征、欣赏环境和审美心理等多种因素，从观察体

验生活到具体进行审美把握，自始至终运用电视艺术创作特有的

思维方式和审美意识进行创作，这些作品体现的是一种艺术表现

功能。

根据电视传播所具有的这三种功能，其中“艺术表现”无疑

属于“电视艺术”的范畴，正是这一功能，决定了“电视艺术”
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的客观存在。

再次，从电视传播的性质考察。

美国的美 伯杰在《社会中的电视》一书中说：学家阿瑟

“有一组对立面组成了，或者说，它们是所有节目最重要的组成

部分。我称这种对立面为客观性和感情性。”

电视节目揭示事物本来的客观现实性质，即指客观性 我

们所生活的客观现实，事物实际发生的那个世界。这类电视节目

的重点，是客观描述现实，反映现实世界上正在发生的事情。故

而，它们总是针对真实的地点、事件和人物。

感情性 电视节目中包含着浓重的情感因素，特别是创作

者感情和情绪的容纳和爆发。它主要是通过电视节目中流溢的情

感去控制观众，激发观众。它多采用虚构的方式，旨在以作品的

情去激起观众强烈的感情。

依据电视传播所具有的两种性质，其中的“感情性”属于

“电视艺术”的范畴，它决定了“电视艺术”存在的客观现实。

从以上例举的电视传播形态、电视传播功能、电视传播性质

艺术表现考察，它们之中所具备的：表现形态 感情性，

均可以得出一个共同的结论：“电视艺术”，这是客观存在。

究竟什么是“电视艺术”？理论界也曾从不同的角度给予了

多方面的理论探讨。有人说：“电视艺术，是一种空间 时间

艺术，同时又是一种以造型为主、由技术手段混成的复杂综合艺

术（”洪沫：《什么是电视艺术》）；有人说“：电视艺术，它们的

本质属性和本质特征，是运用艺术审美方式把握客观世界，反映

现实生活（”王维超：《电视与电视艺术辨析》）；有人说“：电视

艺术，以电子技术为传播手段，以声音与图像为传播形式，以家

庭为欣赏单位的多层次、多品种的综合艺术。”（吴少琦：《论加

强对广播电视文艺宣传的领导

经过对“电视艺术”的全面考察，再参照以上诸家的论述，
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我们对“电视艺术”这一概念的本质，可以作出如下的理论概

括：

电视艺术，是以电子技术为传播手段，以声画造型为传播方

式，运用艺术的审美思维把握和表现客观世界，通过塑造鲜明的

屏幕形象，达到以情感人为目的的屏幕艺术形态。

在人类历史的长河中，电视艺术的发生、发展还不到一百

年，甚至电视的艺术身份也与它的文化身份一样曾长期受到质

疑，但它蓬勃的生命力和巨大的社会影响，已远非先前的艺术类

型可比。时至今天，我们的电视艺术已日趋成熟，种类十分丰

富，诸如电 、电视剧、电视专题片、纪录片、电视文学、

视晚会、电视艺术片，等等，真是琳琅满目。这些不同类型的电

视艺术各有自己的特征、艺术语汇、叙述方式，犹如电视艺术不

同于文学、音乐、美术一样，但是，追本溯源，作为人类创造的

艺术形态之一，电视艺术依然覆盖在黑格尔与苏珊 朗格的定义

之中，它们既是电视艺术应遵循的出发点，也是最终的归宿。这

是我们在具体讨论不同电视艺术形态之前必须明确和掌握的指导

思想与总体原则。

本书得到何晓兵先生、曾祥敏先生、钟明岚女士的大力支

持，在此表示衷心的感谢。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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自学提要

中国电视剧经历了“直播电视剧”时期、“电视单本剧”

时期、“电视连续剧”的产生、多种样式电视剧并存的时期。

通俗电视剧的界定、历程、研究、特征、类型、思辨。

通俗电视剧的主要特征有：浓厚的世俗精神和平民意识、

强烈的戏剧性、情节与人物类型化和模式化、消费性、娱乐性、

商业性、制作标准化和技术化。形式的通俗和幽默。

短篇电视剧概况。

第一节　　　　中国电视剧发展历程

中国电视剧已经走过四十多年的里程，回顾历史，探索电视

剧发展的道路，特别是电视剧观念的变化和演递过程，从中寻出

某些规律性的东西，以利于电视剧艺术更好的发展，这是不无意
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义的。

电视剧既然是一门独立的新兴的艺术，那么它就必然有自己

内在的发展规律，有它不同于其他艺术的发展轨迹。概括起来，

它大体经历了：“直播电视剧”时期、“电视单本剧”时期、“电

视连续剧”的产生、多种样式电视剧并存的时期。

电视剧观念的诞一“、直播电视剧”时期 生

北京电年，我国开始组建电视台 视台（中央电视

台前身）。为了丰富电视屏幕的文艺节目，开始在演播室直播

“电视小戏”。所谓“直播”，是指演员表演、电视传播、观众收

看同时进行。

我国第一个直播“电视小戏”为《一口菜饼子》。当时编导

者已经感到：这种新的艺术样式，既不同于舞台剧的转播，也不

同于电影的转播，它是一种全新样式的电视节目，但称它做什么

好呢？经过商讨，根据它的鲜明特征，定名为 电视剧。

值得重视的是：“电视剧”这一观念，此时有着鲜明的、特

定的含意。它是指：在演播室里演出的戏剧，经过多机拍摄、镜

头分切的艺术处理，运用电子传播手段，通过电视屏幕，传达给

观众的特定的艺术样式。也就是说，只有这种电视节目，才能称

之为“电视剧”。这类电视剧的主要特征是：遵循戏剧的模式，

以戏剧的美学观为其支撑点。它以戏剧的矛盾冲突为基础，采用

戏剧式结构原则，具有开端、纠葛、发展、高潮、结局等要求，

遵循时间、地点、动作同一的“三一律”，戏剧情节高度集中，

重在刻画和表现人物，带有较强的舞台假定性。

从 年到 年，在长达八年的直播电视剧时期，共播

出电视剧近百部。限于当时的社会形势和文化势态，尽管电视剧

具有反映社会生活迅速、表现时代精神快捷的优势，但是总体考

察，较多的是“宣传品”而非“艺术品”。在这种电视观念的指
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导下，这一时期的电视剧，具有两个鲜明的特征：一是它的时效

及时地反映社会生活性 动态和党的方针、政策；二是它的纪

在真人真事的基实性 础上，经过艺术加工创作而成。正是这

种时效性和纪实性，构成了电视剧总体观念的基础。

应该说，“直播电视剧”是本来意义的电视剧，这一新的艺

术观念，有着强烈、鲜明的限定性。我们甚至可以说：电视剧这

一观念，是属于直播“电视小戏”的。

当然，直播电视剧，又绝不同于舞台剧的实况转播。它已显

现出一种全新艺术样式的最初端倪。所以，我们称之为电视剧观

念的诞生。

电视剧观念的二、“电视单本剧”时期 嬗变

年，我们国家经历了十年浩劫之后，进入了新的历史

时期。随着电子技术的进一步发展，随着便携式摄像机、录像机

在我国的应用，给电视剧的制作和发展提供了必要的社会保证和

艺术保障。

年至 年，我国开始重新恢复电视剧制作和生产。

然而这一时期的电视，由于生产方式和技术手段的巨大变化，电

视剧观念也发生了质的嬗变。

此时的电视剧制作，由室内向室外；由演播室搭景走向实景

拍摄；由三维空间走向多维空间；由时空限制走向时空自由。总

之，电视剧的制作，走向了电影的模式。电影的观念开始介入了

电视剧。

此时，电视屏幕上播出的电视剧，主要是依据电影模式拍摄

的“电视单本剧”。当时还未出现其他样式，诸如电视连续剧、

电视系列剧等。 年的电视剧评奖，获奖作品全都是

电视单本剧。故而这一时期应称之为“电视单本剧”时期。“电

视单本剧”时期所录制的电视剧，全部是在实景里拍摄的。这
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样，真实的自然社会环境，丰富多彩的场景变化，灵活多样的拍

摄角度，以及真实色彩的还原，比“直播电视剧”时期向“真

实”的方向大大跨进了一步，故而电视剧的美学观念将“真实”

二字提到了首要位置。

月 日，中央电视台播出了第一部电视单本年 剧

以农村生活为题材的（三家亲》。此后，大批电视单本剧蜂

拥而至，数量逐年翻番，质量愈来愈高。如《有一个青年》、《凡

人小事》、《乔厂长上任》、《女友》、《新岸》等。

这里值得特别肯定的是电视单本剧《新岸》。它充分发挥了

电视的特长，具有较强的新闻性和纪实性。它来自于生活中的真

人真事，但又是不囿于真人真事的艺术品。它深刻地挖掘和揭示

了人物复杂的内心世界，具有较强的时代精神；它感情真挚、朴

实无华、真实可信，成功地塑造了人物性格。故而播出后引起了

强烈的反响。可以说，观众真正接受电视剧这一新兴的艺术样

式，是从电视单本剧开始的。它标志我国真正进入了电视文艺的

新时代。

这样，电视单本剧在长期的艺术实践中，逐渐形成了自身的

电视剧观念：触及生活，针砭时弊，及时地、真实地反映社会生

活本质和揭示人们的精神世界，具有较强的时代气息和艺术感染

力。

从“直播电视剧”到“电视单本剧 就电视剧的内部构成

因素来说，除去“直播电视剧”的戏剧元素之外，又融入了电影

的元素。甚至主要是汲取了电影的方式和电影的美学观念。

需要指出的是：电视剧观念虽然发生了本质的嬗变，却奠定

了现代电视剧观念的基础。

说“直播电视剧”以戏剧美学为支撑点，说“电视单本剧”

以电影美学为支撑点，并非说电视剧就是戏剧，就是电影。不，

它是站在戏剧、电影两个肩膀上成长起来的新的艺术。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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三、“电视连续剧”的产生

年前后，国外和香港的电视连续剧开始涌入我国。如

日本的《姿三四郎》、香港的《霍元甲》等，它们曾使我国观众

为之轰动。

这样，电视观众开始不满足于电视单本剧所表现的单一的内

容，开始要求容纳更广阔的社会生活，叙说整个人生命运，讲一

部完整故事的电视长剧。

我国电视艺术家在这种情况下，决心独立制作我国的电视连

续剧，填补电视屏幕的重要空白，以飨广大电视观众。于是，

年，我国制作出了一部电视连续剧《敌营十八年》，从而揭

开了我国电视连续剧的序幕。

但是，我 年以后的国真正进入电视连续剧时期，还是

事情。这一年，我国电视连续 部剧的生产破了记录，共播出

集）。其中代表作有：《蹉跎岁月》、《赤橙黄绿青蓝紫》、《鲁

迅》、《武松》； 年涌现了《高山下的花环》、《华罗庚》、《诸

葛亮》； 年涌现了《今夜有暴风雪》、《少帅传奇》、《夜幕下

的哈尔滨》； 年涌现了《四世同堂》、《寻找回来的世界》、

《新星》； 年涌现了《凯旋在子夜》、《雪野》、《红楼梦》。一

时间，电视连续剧成为电视屏幕上的主要构成样式，并且艺术水

平日益提高，从而获得了电视观众的喜爱，也成为电视艺术家们

最感兴趣、并热衷于创作的艺术样式。

电视连续剧飞速发展，逐渐形成了独特的艺术观念：宜于将

重大的现实生活，杰出人物的传记，著名的文学巨著，纳入自身

的创作范畴；一般采用叙事结构，表现人物的命运；注意悬念的

设置；播出的时间越长，越能巩固观众收视率。由此可见，电视

连续剧是最富于电视特征的电视剧，因为可以制作几十集乃至上

千集电视连续剧连续播出，而其他的姊妹艺术，如戏剧、电影，
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根本无法完成。只有电视连续剧，才能满足观众这种特殊的审美

要求。

电视连续剧的出现，从电视剧观念本身来考察，无疑是对电

视剧观念的又一次更新。这种更新，不仅扩大了电视剧观念本身

的范畴，更重要的意义，在于创造了最具电视剧特征的新样式，

促进了电视剧艺术本身的重大发展。在社会上产生巨大影响的作

品都是电视连续剧，早期的《四世同堂》、《红楼梦》、《西游记》，

年代的《渴望》、《北京人在纽约》、《过把瘾》、《宰相刘锣

锅》，近年的《长征》、《大雪无痕》、《永不瞑目》、《刑警本色》、

《还珠格格》、《大明宫词》，等等，莫不如此。

电视连续剧是最具电视本体特征的艺术样式之一，这一观念

年代以后得到强在 化并巩固。

四、多种样式电视剧的并存

年前后，继电视单本剧、电视连续剧的相继发展，电

视屏幕愈发绚丽多彩，多种样式的电视剧竞相涌现，这无疑又是

电视剧艺术的重大发展。

就电视剧的题材而论，拥有了电视现代剧《新星》、《雪野》，

电视历史剧《杨家将》、《上党战役》，电视战争剧《高山下的花

环》、《凯旋在子夜》，电视传记剧《诸葛亮》、《少帅传奇》，电视

爱情剧《小巷情话》、《家风》，儿童电视剧《窗台上的脚印》、

《爸爸，我一定来》。

就电视剧的样式而论，拥有了电视短剧《黄昏的故事》、《水

哟，纯洁的水》，电视单元剧《多棱镜》、《吉祥胡同甲 号》，电

视系列剧《包公》、《济公》，更有电视小品、电视单本剧，电视

连续剧，等等。

就电视剧的风格而论，拥有了电视喜剧《不该将兄吊起来》，

电视悲剧《丹姨》，电视悲喜剧《女友》，电视轻喜剧《夏天的故
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事》，电视歌舞剧《金房子》，戏曲电视剧《喜脉案》，电视政论

剧《新闻启示录》，电视纪实剧《新岸》，电视报道剧《朱伯儒的

故事》，电视荒诞剧《虎打武松》，记者电视剧《女记者的画外

音》，作家电视剧《今年在这里》。

年代以后，除去主旋律电视剧，《渴望》开创了室内剧和

伦理剧先河，《我爱我家》掀起系列剧和情景喜剧的浪潮。继港

台剧《戏说乾隆》之后，《宰相刘锣锅》、《还珠格格》、《康熙微

服私访》系列大兴戏说之风。《刑警本色》、《黑洞》、《黑冰》反

腐加警匪正如火如荼。《雍正王朝》、《康熙大帝》好评如潮的同

时又引起学者们对历史剧的强烈反思和批评，琼瑶的《情深深雨

濛濛》演绎着永远的言情，还有追求艺术感的《大明宫词》、《桔

子红了》 真可谓“百花齐放，百家争鸣”，一片繁荣。

第二节　　　　通俗电视剧：大众文化文本

一、界说

什么是“通俗电视剧”？这是论及“通俗剧”首先需要解决

的课题。也就是说，首先要给“通俗剧”以准确的定位和科学的

界说，因为这是研究、探讨通俗剧的基础和前提。

为什么在电视剧之前冠以“通俗”二字？自然是为了强调这

种电视剧的特点，也是为了突出它与“高雅电视剧”的区别。

“通俗”中的“通”字，自然可作“流通”、“流行”之解；而

“俗”字则有“世俗”、“风俗”、“习俗”之意，当然也还有“庸

俗”、“低俗”之说。但是，就通俗剧来说，这“通俗”两字主要

是指“世俗”“、凡俗”，而绝不是“庸俗”“、低俗”。也就是说，

通俗剧是指以反映世俗的生活、世俗的情感为主的电视剧。
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此外，“通俗电视剧”的称谓还源于与“高雅电视剧”的区

别。

首先，创作目的不同。

通俗剧的创作主要是给大众提供一种消遣和娱乐，使大众在

一天的工作之余，疲劳得以消除，紧张得以缓解。故而，并不承

担过于沉重的思想内涵和文化意蕴。特别是纳入商品市场，具有

商品属性之后，通俗剧的创作者为了用其牟利或自娱，更加重视

它的消遣性和娱乐性。

高雅电视剧是屏幕上的艺术品，创作目的是通过对自然、历

史、社会和人生的深刻反映，使观众更好地把握历史、感受人

生，使人的精神生活、情感世界得以净化和升华，故而在人的生

活中占有更重要的位置。

这样，“消遣光阴”和“感悟人生”这两种功能差异，则构

成了“通俗”和“高雅”两类电视剧的重要分界。

其次，反映生活不同。

通俗剧，因为要设法刺激大众的好奇心和世俗欲望，满足大

众的休闲和娱乐需求，所以表现的多是男欢女爱、打斗搏杀的内

容。也就是说，要设法满足大众的精神欲求。

高雅电视剧，则需要与观众交流有关社会和生命的体验，满

足人们透视生活本质和生命真谛的需要。即便也不乏悲欢离合、

恩怨纠葛的故事，但在叙述之中，更深蕴着深沉的认识价值和审

美价值。

所以，通俗剧为了抚慰人的情感，欢愉人的精神，往往有意

躲避沉重的社会话题、深邃的哲学思索；而高雅电视剧，为了给

观众一种深沉的人生体验和理性感悟，创作者则需站得比生活本

身更高，只有这样才能更好地把握和驾驭生活，表现出在更高的

层次上反映社会生活的意向，目的是更深刻地揭示自然、社会和

人生的本质、规律和方向。
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再次，表现形式不同。

通俗剧，为了有利于大众接受，通过对大众审美趣味的把握

和长期艺术创作的实践，基本形成了一定的“规范性”和“程式

化”，诸如人物善恶分明，内容悲欢离合，结局善有善报、恶有

恶果。所以，它追求的是程式而不是风格，以便使大众能够轻车

熟路地进入消费活动，达到消遣娱乐的目的。

高雅电视剧，形式上则需追求“现实感”和“真实性”，即

便是艺术的虚构和想象，也需要创作主体迫近生活的真实。为了

反映创作者对生活的独特感受和独特理解，从而导致了形式上的

独创性和风格化。

所以说，“规范性”或“独创性”，“程式化”或“风格化”，

也构成了通俗剧和高雅电视剧的重要差异。通过对“通俗”话语

的本体认识，通过对“通俗”与“高雅”的比较，我们可以对通

俗剧给予科学界定和理性说明了。所谓通俗电视剧，主要是指

以反映大众的世俗生活和情感为主要内容，以一定的程式化

和模式化为主要形式，以给大众提供消遣娱乐为主要目的，明白

晓畅，浅显易懂，便于接受的大众文化文本。

所谓大众文化，就是普通老百姓容易接受与掌握的，主要给

人们提供消遣和娱乐的通俗文化形态。通俗剧是电子时代大众文

化的重要代表和标志，因为它符合大众的审美情趣，应该说，通

俗剧也是一种文化 通俗文化；这也是一种情趣 大众情

趣。试想，大千世界，芸芸众生，其文化形态和艺术情趣本来就

是多种多样的，何苦只推崇“高雅”，而贬低“通俗

二、历程

通俗剧现已成为电视剧领域中重要的表现形态，作为一个独

立的电视剧品种，独立的艺术形态，它也有着它独自的发展轨

迹。研究我国通俗剧的发展历程，对于加深对通俗剧的理性认
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识，把握它的特点和规律，了解大众审美心态的变化和调整，有

着特殊的价值和意义。

年首先，起步期（ ）。

年，我国诞生了第一部通俗剧，这就是《敌营十八

年》。但它却命运不济，一经播出，竟然受到了各方面的批评。

现在看来原因是多方面的：既有剧作本身的问题，当时创作者还

没有完全掌握“通俗剧”创作的规律；更有大众的原因，当时的

观众根本不习惯通俗剧这种独特的大众文化文本。恰如一位电视

史学家所说：“观众可能苛刻了一点，因为中国观众出奇地认真。

他们与领导人一样，并非把电视当作单纯的消遣、娱乐，却是看

作严肃的思想教育和文化欣赏。”（引自《中国电视艺术发展史》）

历史给人们的启示是：组织者，应该给予通俗剧较为宽容的态

度；观众，欣赏心态需要做较大的调整；创作者，通俗剧的大众

文化文本意识需要坚定地确立。

此后， 年，推出了通俗剧《武松》。 年，推出了通

俗剧《夜幕下的哈尔滨》、《少帅传奇》。由于它们都是根据通俗

文学作品改编的，所以固有的民间性、传奇性、可读性自然地渗

入了作品，构成了内在的基因，所以通俗剧的独特品格有所加

强，故而受到了观众的欢迎。

当时，海外通俗剧大量进口，日本的《血疑》、《姿三四郎》，

香港的《霍元甲》，以一种独特的大众文化文本，世俗审美品味，

吸引了大量观众。相比之下，我国的通俗剧却仍然显得薄弱。有

见地的电视评论者，提出在新形势下要特别重视通俗剧的创作。

但是，由于长期“文以载道”和“艺术至上”的传统观念影响，

通俗剧的生产，事实上仍然未得到应有的重视。

其次，探索 年）。期（

年，通俗剧《四世同堂》搬上屏幕，由于创作者有意

识地强化了日寇入侵时期，市民大众的情绪，底层百姓的心态，


