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潮汕民间舞蹈

一、舞蹈艺术源远流长

（一）舞蹈的产生和发展

我们先设想一下，如果我们的身体被什么物质

刺激了一下，我们会有什么反应？可能反应的第一

手段是动作（如躲闪或扫开），再重一点，可能会加上

声音（惊叫），这种生活经验有助于我们认识舞蹈艺

术的产生。

舞蹈是以人体的姿态运动作为媒介的艺术，是

人类最早用以传情达达意的艺术形式之一。适合舞

蹈传情达意的动作来自感情的运动记忆，来自日常

生活经验。但是，舞蹈的形体运动和生活动作又有

着差别，这种差别即是：舞蹈具有超常状态，具有韵

律感和相对稳定的系统动作样式。在舞蹈中不仅积

淀了人类原始自然的特性，也积贮了人类进化的印

记，它伴随着人类社会的发展而发展。

原初的舞蹈与人类的生存本能联系在一起，舞

蹈在发展中逐渐产生了带有明晰社会性的各种实用
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功能，诸如狩猎、战斗、祭神、驱鬼、性爱、耕作等，舞

蹈作为本能的生存手段而大大超过了舞蹈本身的意

义，也就是说，舞蹈就是生活自身。在原始社会中，

舞蹈是全氏族或部族的行为，几乎是每个成员所必

备的技能，是群体共同参与的群体舞蹈，舞蹈多伴随

呼号和强烈节奏感“，击石拊石，百兽率舞”描写的就

是那种典型场面。道具通常是狩猎用的武器和劳动

工具。舞蹈的形式是简单的动作反复和模仿动作，

所体现的是共同的意志和团结合作精神

进入阶级社会以后，舞蹈和音乐开始改变原始

先民歌舞的群体自娱性，而向表演艺术发展，从属于

作为统治阶级的少数人。舞蹈在历经了周的“制礼

作乐”，春秋战国的“礼崩乐坏”，到秦汉国家统一安

定之后的兼收并蓄，独立表演性舞蹈艺术在强盛的

唐朝也达到了辉煌的巅峰。随着唐的灭亡，宫廷舞

蹈也走向衰败，大批艺人和乐舞作品散失在民间，这

些舞蹈种子播布于辽宽的沃土上，从此民间舞蹈异

军突起，特别是宋代以后，城市发展，商业繁荣，舞蹈

进入了范围更加广阔的与人民生活紧密结合在一起

的另一个蓬勃发展、枝繁叶茂的时代。

舞蹈的发展轨迹大致如此，那么潮汕舞蹈，在这

一轨迹中是否有它的印记呢？

有关考古资料已经证明了南越族先民在原始社

会就已有舞蹈活动，秦统一全国后，中原文化开始直

接输入岭南，后来几次汉民南移高潮，对汉文化和越

文化的融合，对建立以汉文化为主体的岭南文化和
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岭南经济发展起着积极的推动作用。潮汕在五岭山

脉以南，属古南越族居住地方，潮汕舞蹈在发展过程

中逐渐形成了自己的特色，在源流上却是以汉族舞

蹈为主体，比如在潮汕传播最广泛的英歌舞，从她身

上就可以看出古代傩舞、山东秧歌舞等的影响。

（二）舞蹈与其他艺术形式

任何一种艺术形式，在历史传承和发展过程中，

总会与和它相类相近的其他艺术因素彼此吸收和相

互交流，比如从舞蹈艺术中可以看到体育、武术、杂

技、音乐、绘画、戏曲等因素相互间的渗透影响的痕

迹。

体育、武术、杂技都是形体运动。体育以最大限

度地发挥人体所能负荷的强度为追求目标。武术是

动作、速度、力度、节奏、精神、风格等要素结合的表

现，主要是力量的表现，武术运动除具有体育性、技

击性外，还具有表演性。舞蹈是一门艺术，是表情、

节奏、构图三大要素组合的艺术。舞蹈在体态上是

动态与稳态的交替，是以稳态作为每一个动作的起

点和终点，也就是说，舞蹈的形体运动是动作流程与

稳态舞姿替衔而成，运动着的身体各部分之间，都要

伴随着节奏而保持谐和，舞蹈动作的特征具有和谐

性和韵律感。一般说来，杂技是在险中求美，舞蹈是

在和中求美。节奏和韵律是舞蹈在形体运动上的重

要标志。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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舞蹈在艺术上的写意手法，与书法、绘画又有异

曲同工之妙，都是表现一种神韵意趣，从而得到观众

的心领神会 而音乐和舞蹈，更似一对孪生姐妹，在

起源上是不可分离的。一个人要去外化自己强烈的

感情状态，最基本的材料首先应该是动作和声音。

在表现抽象的情绪上和外部节奏上，音乐和舞蹈是

一个成功的舞蹈作十分相近的 品，总是连同她的

音乐一起给人留下深刻的印象，如《天鹅湖》，当我们

听到那熟悉的音乐，就会想起那优美的舞蹈；当我们

看到《英歌舞》的图片，仿佛也就听到了气势恢宏、节

奏强烈的音乐鼓点。一个情感凝重、气宇高昂的舞

蹈音乐，能够为舞蹈的成功打下坚实的基础。

唐代以后，舞势衰落，戏曲兴盛，随着戏曲对社

会娱乐的全面占领，舞蹈的发展，一方面走人民间，

另一方面被戏曲吸收消化，融合在戏曲框架及表现

之中。戏曲艺术包括“唱、念、做、打”，戏曲舞蹈就表

现在“做、打”之中，如表现女性人物时，多有“舞袖”，

旦角常用“扇子舞”“、巾舞”，模拟性舞蹈动作“双飞

燕”“、金鸡独立”“、虎跳”等都是传统拟兽舞蹈的继

承发展，还有模拟大自然的手势动作“兰花手”“、云

步”等。再后来，戏曲又用舞蹈动作的虚拟表演来调

动起观众的艺术想象，如《桃花过渡》的渡伯手执船

桨（或者连道具船桨都没有）表演了一段划船的舞

蹈，就可以使观众有亲临水边看见船行的感觉。一

些较有影响的民间歌舞节目也演变成有多个角色，

有故事情节的戏剧，如“花鼓”形成“花鼓戏”“，采茶



第 5 页

。灯”形成“采茶戏” 潮剧的最初形式是用潮州方言

演唱南戏，语言（潮州方言）及民间音乐（潮州音乐）

的因素形成了潮剧独特的唱腔，但是，表演的程式和

南戏却是一脉相承的，所以，我们在潮剧的人物出

场、亮相、举手投足各种动作，同样能够感觉到无处

不在的舞蹈韵味。

（三）民间舞蹈与民俗

中国舞蹈历史由宫廷舞蹈的发展和民间舞蹈的

宋代发展共同构成。 以后，民间舞蹈在宫廷以外的

社会舞台上大放光彩，出现了庞大的民间舞蹈表演

队伍“舞队”“、社火”“、走会”，不同时期虽有不同的

称谓，但形式基本上是相同的，大体上是集音乐、舞

蹈、武术、杂技等多种技艺节目在一起展出表演，体

现出舞蹈的娱乐性、表演性的场面性。民间舞蹈依

附于民俗活动和风俗仪式，依靠传统习俗的力量，民

俗活动为民间舞蹈提供了表现的气氛和环境，民间

舞蹈又是民俗活动中的重要表现形式和内容。岁时

节日，特别是在春节和元宵这样的大节日，人们祈神

赐福、交流感情、共同娱乐，民间舞蹈就成了最活跃、

最能传达情感的活动形式。这种以热闹非凡的场面

和综合表演为特征的娱乐形式，成为人民生活中不

可缺少的一部分可以说，传统大节日实际上就是

民间舞蹈节

潮汕地区人多地少，海岸线长，靠地而生的人民
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祈求丰收，靠海而生的人民祈求平安，所以祭神活动

本来就很频繁，加上大批中原移民的迁入，来自各地

的神祗五花八门，潮汕以祭神暨娱乐的民俗活动显

得丰富多彩，其中像民间舞蹈和潮州大锣鼓队的游

行展示，就成为各个乡里村落的集体大事，名目繁多

的活动年年相因，而人们不管是参与还是观赏始终

热情不减，因为民俗文化对人们的影响是潜移默化

又是旷日持久的，它培养了每个成员和本民族血肉

相连的感情。
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二、潮汕民间舞蹈

伴随着人类漫长的历史，民间舞蹈不管是在比

较自由发展时期还是被官方所排斥压制时期，她都

以独特的方式顽强地生存发展。从根本上说民间舞

蹈是最有民族性、群众性的舞蹈形式，是中华民族舞

蹈艺术的根。

隋唐时代，民间舞蹈习俗已经形式。隋朝每年

正月在京城举行盛大的群众性演出，戏场绵延八里

长，表演人数逾万。唐代民间节日歌舞娱乐种类更

多，像“踏歌“”庙会“”赛神”等，其中“踏歌”就是人们

手牵着手，踏地击节，载歌载舞，民间踏歌常常夜以

继日，通宵达旦，可见那时民间舞蹈的规模盛况。

潮汕于春秋战国时期已使用铜鼓，当时的俚人

（即潮汕原有主人，百越一支的遗裔），能够“铸铜为

鼓”，鸣鼓作舞。以后大批汉人南迁，促进了潮汕民

间艺术的发展。唐宋以后，潮汕社会经济、文化获得

了全面进步，各乡社游神赛会也开始盛行，民间舞蹈

随之兴起。据《岭南杂记》载“：潮州灯节，鱼龙之戏，

又每夕各市场扮唱秧歌，与京师无异。”明末清初，潮

州知府吴颖著的《潮州风俗考》也载：潮州“农者春时

数十辈，插秧田中，命一人捶鼓，每鼓一巡，群歌竞

作，连日不绝，名曰秧歌”。这跟流行于北方的民间

大秧歌极为相似。秧歌是明清时代农民在农忙时节

组织临时性换工，集体下田，击鼓为号，群歌竞作；休

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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息时，人们以手帕、雨具、汗巾、扇子之类为道具，即

兴歌舞，以为欢乐，故称秧歌。逢年过节，人们也相

邀聚演，相沿成习，因流传地区不同，而演化为陕北

秧歌、河北秧歌、东北秧歌、山东秧歌等，有人因此认

为潮汕英歌舞与“秧歌”存在某种渊源关系。潮阳、

澄海、揭阳等县地方志对民间歌舞也都有所记载，如

“正月十五日，有善歌者目为侪伍，妆演方阵迹，迎神

衍巷。“”正月十六日，各乡社鸣锣击鼓，以娱乐神明，

姿态非常优美，每每聚众千人或数百人不等，其中有

穿红衣，头裹红布，手执兵刃，舞蹈于神明之前。”清

嘉庆十年澄海县令王岱的《迎春韵》中有诗句“逐例

歌吹向里迎，童妪随车杂沓开”，生动形象地描述了

活跃于闾里村寨的娱神、娱人群舞。

潮汕民间舞蹈所展示出来的风格是刚劲、矫健、

勇猛、威武。这种风格的形成和潮汕的自然环境、传

统精神有密切的关系。其一，潮汕民间舞蹈，特别是

男子舞蹈，表现出阳刚之美，这是因为潮地古时环境

险恶，自然灾害严重，人们长期与自然作斗争和出海

捕捞，出海贸易，形成了冒险、顽强的性格；其二，在

历史传统上古南越族就以“骁勇”著称，据《岭南文

化》记载“：秦曾发兵南征，南越族人英勇抗击，秦兵

伏尸数十万败退。”在以后的宋末元初、明代、明末清

初，潮汕人民抗元、抗倭寇、抗清以及农民起义，风起

云涌。英歌舞、车鼓舞、布马舞等舞蹈正是南越传统

的民族精神的体现；其三，武术南拳的影响，如英歌

舞把南拳的“大箭马”和“拦点”、抛、削巧妙地结合在
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一起，所有动作都显示出勇猛彪悍的阳刚之美。

潮汕民间舞蹈的音乐通常是潮州锣鼓乐，以打

击乐为主，节奏上的方正、对称、刚强、威武与舞蹈律

动上的刚劲、矫健、勇猛、威烈风格相统一，构成了热

烈、高亢、昂扬、宏大的舞蹈场面效果。

潮汕民间舞蹈有几十种，因其有相对稳定的播

布区而使不同种类及风格得以保存发展，如英歌舞

主要在潮阳、普宁一带，澄海则以动物舞蹈著名。潮

汕民间舞蹈大致可分为三类：

第一类为广场舞蹈：英歌舞、车鼓舞、赞鼓三点

金等。

第二类为动物舞蹈：蜈蚣舞、鳌鱼舞、双咬鹅舞、

骆驼舞、麒麟舞、龙灯舞、鲤鱼舞、醒狮舞、舞九鳄、舞

龙、布马舞、孔雀舞、啄鹤舞、水族舞等。

第三类为酬神舞蹈：主要出现在宗教祭祀活动

中，如佛事中的“挨池”“、过桥”“、走四方”堂庙等舞，

祭祀中的酬神群舞，道教中的“九莲灯”等，钱鼓舞、

赞鼓舞蹈、舞九鳄也可列入这一类。

下面择要作介绍。

（一）广场舞蹈

广场民间舞大多在农时节令，并且和传统节日、

纪念日、集市等活动有一定关系，广场舞更多显示的

不是人体美，而是一种精神和技能，通过对道具的夸

张和巧妙的使用，来传情达意，渲染气氛。广场舞蹈
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是一种群众性活动，它的流传不是靠文字的记叙，而

是靠言传身教，在传承的过程中，根据当时当地社会

的自然情况来改变舞蹈的某些内容和形式，使其有

所变化，有所发展。

英 　　歌 舞

、英歌舞的渊源

“英歌”又称“因歌”“、秧歌”“、莺歌”，广泛流传

于潮汕各地，尤其在潮阳、普宁等地，更是盛行，英歌

舞在流传的过程得到不断的创新发展。

英歌主要在春节和元宵期间活动，遇有盛大庆

典或其他喜庆节日也必参加。英歌表演的是梁山泊

众英雄乔装打扮攻打大名府，营救卢俊义的故事，但

表现手法富于写意性，既不叙述故事情节也不表现

人物，更多的是渲染战斗情景和热烈气氛，塑造英雄

群体的形象，通过人物造型、服饰道具、形体动态、音

响节奏等艺术处理从整体上体现出男性粗犷雄浑的

阳刚之美。

关于英歌舞产生的年代，《潮阳县志》有“从明代

开始，潮阳始有英歌”之句，但载述不详。从以梁山

泊好汉故事为内容，以和我们今天所看到的英歌舞

大致相同的形式来说，可能可以从明朝算起，如果从

英歌舞所蕴含的民间舞蹈特点和宗教意识来说，则

可能时间要推前很多。

关于英歌舞的由来，历来有下面几种说法：

①受祭孔仪式的启发。旧时每年八月廿七日祭
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拜孔子时，配有整套的音乐和舞蹈，舞者有“执短竹”

的，这和英歌舞者的“执短棒”有近似之处。

“傩”产生于②由古代傩舞进化而来 周朝，是

祭神驱鬼逐疫的祭仪活动。英歌舞崇拜田元帅，田

元帅是戏神，这是青蛙图腾崇拜的遗存。英歌舞脸

谱都是黑白、鬼脸，多显凶杀之气，有的服装背部画

有交叉的双剑，演员配合动作发出各种鬼叫的声音，

后棚队中有一对仿傩礼中傩公、傩母的老人称师公、

师婆，以及英歌的队形变化即古傩舞的驱鬼动作等

等宗教意识和艺术特征，可以证明英歌舞是古傩舞

蹈改造而来。

③受戏剧影响。戏剧里的英雄人物，通常是群

众学习的楷模，人们在日常生活中喜欢讲述英雄的

故事，模仿英雄的行为 特别是梁山泊好汉故事出

现在戏剧舞台之后，更激发了群众自发学习的兴趣，

渐渐地，舞台上的演出就衍变出了群体性广场表演

来。

④受农村游神赛会、传统节日摆花灯屏等活动

的启发。人们照着彩屏人物的脸谱、装束，仿效梁山

泊英雄，表演勇猛的动作，场面壮观，符合群众祈福

迎祥、扶正除邪的愿望。

⑤由山东大鼓子秧歌（花鼓子）演化而来。因为

山东用双手执双槌各击花鼓子双鼓面，所使用的槌

子与潮阳英歌舞所执的双棒槌是相似的，舞蹈语汇

所体现的内容以及舞蹈表演程式，也都有相似之处。

潮阳西 尖山乡群众认为英歌舞是由福建传入，相

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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年明万历传公元 年间，尖山一世祖多次从莆田

来到尖山一带给人家看风水，见尖山灵气，便在尖山

创寨。相传尖山一世祖是个身怀英歌艺技的人，英

歌舞艺便逐渐传播，流扬至今。综上，可以说英歌演

化的途径，由山东逐步经安徽（安徽形成了打花鼓形

式）再经福建莆田一带（此地建国后仍有唱英歌）而

传入潮汕。

为反抗官府豪强而创编“英歌”形式来传武习

艺。因为英歌的主要舞蹈动态和组合编排，都可以

看出深受南拳武技的影响。例如潮阳西岐英歌在步

法上以南拳的四平马、大弓步和金鸡独立等舞步作

为上盘式，把小弓步和战马步作为中盘式，把单坐莲

步和双坐莲步作为下盘式，上、中、下三盘式的有机

交织，表现舞者腿功非凡，矫健敏捷的特点。

、英歌舞的风格

舞英歌，潮汕民间也叫“茂英歌”“ 也、扣英歌”，

有“唱英歌”的说法“。茂”是“舞”的方言化俗称，且

“茂”本是草木繁盛之意，含有借助英歌槌来表现强

烈的节奏和热烈的气氛“。扣”，是扣打，即扣打英歌

槌，边行进边跳舞“唱”英歌，意味着边舞边唱，不

只是单纯地击棒起舞。目前潮汕英歌，基本上是只

舞不唱，且唱且舞的英歌在历史沿革过程中几乎消

失了。

英歌舞的格局：完整的英歌舞表演程序，一般分

为“前棚”“、中棚”“、后棚”三部分。前棚为男子群体

舞蹈，中棚由小演唱、小戏或戏曲片断表演等组成，
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后棚为武术表演。

人，有前棚的表演人数，各队不一样，有

人（俗称三十六天罡） 人（俗称七十二地煞），、有

人（扮成梁山一百零多者可达 八好汉），根据当

地青壮年男子多少而定，一般为偶数。英歌队员均

作古代武士打扮，设想为梁山泊英雄好汉，但只有几

个主角被赋予梁山泊英雄姓名画脸谱。全体队员分

作左、右两队，领头的队员俗称头槌、二槌，头槌为黑

脸挂黑须的“李逵”或“秦明”，二槌为红脸挂红须的

“关胜”或“杨志”，再往后是“鲁智深”“、武松”，男扮

女装的 扈三娘”。充当队伍前导，作指挥“孙二娘”、

而活跃于队伍前头的耍蛇人是“时迁”，锣鼓队中司

大鼓的装扮成“宋江”。其余队员也画脸谱，但并不

明确是具体哪个人物。英歌队员或每人双手各握一

支短木槌，或一半人握槌，一半人左手执鼓。表演

时，英歌队成二路纵队前进，至场地宽阔处，即变换

出各种队形，如“双龙出海”“、田螺图”“、麦穗花”、

“八字双金钱”“、打四门”等，并在构图中舞出许多不

同的动作套式来。

中棚的传统节目有十三个，内容多是民间趣闻

轶事，形式上载歌载舞：如由两位演员戴弥勒佛面

具，手执葵扇，手舞足蹈地招呼观众，并为队伍开路

的《佛公佛母》；表演小贩做日杂生意时的闹剧《双摇

橹》；歌唱劳动艰辛的《农夫扶犁下地》；取材于潮剧

片断的《桃花过渡》；反映民间男耕女织的《纺织歌》；

男女手擎花灯边舞边唱的《闹花灯》；取材民间故事

“
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的喜剧性节目《京城会》等等。

后棚表 人、 人或演人数也各队不同，由

人组成。他们轮番上场，表演各式套路的武术真功

夫，其中有拳术单打、双打、混合打；也有各种器械的

双打，拳攻脚踢，棍击枪刺，刀光剑影，扣人心弦。

前、中、后棚构成了英歌演出的整体，但最能体

现英歌特色的，当属前棚，目前许多英歌队已将前棚

男性群体舞大大丰富发展了，而减少甚至舍弃了中、

后棚的表演。潮阳西岐英歌队和永丰英歌队就属这

种格局。

英歌舞主要是运用手中的木槌，以击槌、旋槌等

基本技法，配合各种步伐，构成不同舞姿动态，形成

特有的动律。击槌、旋槌有三种类型：竖击、斜击和

甩槌。竖击，上下交替抡臂，双手经胸前时双槌相

击，腰背配合前后拱动，旋槌为内旋；斜击是双手由

胯侧始，边击槌边向左、右斜上方抡臂，上身配合左、

右拧，旋槌为外旋；甩槌即双手握槌往前斜上方甩至

托掌位，再往下甩至后方，双手连续旋槌，或双手握

槌垂直上甩如往上抛槌状。每个英歌队一般一种类

型为动作的基础，贯串整场演出。

由于英歌历史悠久，流传广泛，并经各地民间艺

人加以不同的创造，因而形成了各种流派，如果按节

奏板式划分，可分为慢板英歌、中板英歌、快板英歌

三种。

慢板英歌流行于潮阳棉城及郊区一带，所执的

舞棒，长度比其他板式的英歌所用的舞棒略长，一般
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尺至 尺，舞棒的打法，以击槌三长度为 下或

四下为一组动作，俗称“三槌”“、四槌”，或称“醉槌”，

配合着为之助威的英歌锣鼓和舞步，舞动时腰部发

力带动上身晃动，反复敲击，每击一槌，中间都有一

种妙不可言的、细腻而丰富的动作表演，游行中前进

时，始终拍打着四拍子英歌，有时是双行来回交叉行

进，动作豪迈、威武，其形象酷似古时宫廷武官踱方

步所表现出来的那种悠然自得，是太极拳和舞蹈动

作的糅合体，也是一种很有价值的拳术架步，其源流

出自武术。这种英歌的特点是：慢中见势，势中显

气，浑重、豪迈。因打法单纯古朴，一般被认为是最

早出现的英歌。

中板、快板英歌大体流传于山区及远离县城的

乡村，中板英歌的舞棒敲击节奏，较之慢板英歌略

快，打法有：五下构成一组的，七下构成一组的或八、

十、十一、十三各构成一组的，每组的槌法运用，都与

舞者的舞姿、舞步有机呼应、默契配合，动作以南拳

中的“大战马”等为基础，稳扎稳打，矫健有力，体现

“力”和“势”的艺术美。这一流派的英歌队由化装成

宋江的队员在锣鼓队中司鼓，并配合头槌指挥队伍

的前进和动作队形变化，不出现耍蛇人时迁。队形

构图较丰富。

快板英歌所用木槌短、细，一般 尺长度只在

左右，不是由若干下槌构成一组，动作套式也比较

多，队形变化丰富。一般有时迁执蛇舞动在队前导

引或在队中穿插。特色是快而不乱，动中求静，手到
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眼到，槌槌有力，快击快收。

快板英歌因为槌法独特，又可分为三种类型：对

打套式、南山文派、南山武派。

对打套式：是依据南拳的单打、双打、三面打、四

面打的拳路套式，结合英歌本身具有的单槌、双槌及

其表演程式的特点，进行对“舞棒击法”的设计，由于

拳术的有机溶入，因而动作显得特别威武勇猛。

南山文派：参舞者不是一律执舞棒，而是“棒”、

“鼓”兼而有之，前部分的队员，每人两手各执短棒，

后部分的队员，每人一手执小鼓，一手执鼓槌，在英

歌锣鼓的配合下，槌鼓共鸣，在舞蹈旋律上有强弱起

伏、峰回路转的韵味，通过整齐有致的队列，变化无

穷的图案，创造出一种既热烈活泼，又刚健豪放的广

场情绪气氛。

南山武派英歌的队伍结构和表演形式和南山文

派大致相类，不同的是南山武派在每个图案变化中

出现一组由二十多下槌到三十多下槌的“敲击组

合”，突出武派的威勇，使场面更恢宏热烈。

、英歌舞的音乐

英歌舞的音乐和舞蹈的律动有着共同的风格特

点英歌舞在音乐节奏上以方正、对称、刚强、威武

为特色，与舞蹈律动上刚劲、矫健、勇敢、威猛的风格

是相一致的。

节奏强烈的民间舞蹈音乐，其乐器构成往往离

不开“鼓”“，鼓”和“舞”生成“鼓舞”一词正是源于最

初的“击鼓而舞”。从原始社会的“土鼓”到后来流行
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于各地的不同质料、不同形态、不同用途的鼓，形成

一个庞大的鼓的家庭。以质料说，有铜鼓、木鼓、皮

鼓等；以形态说，有大鼓、小鼓、长鼓、扇鼓、铃鼓、腰

鼓、手鼓等。秦汉时代已有“盘鼓舞”等多个舞种。

明清时，民间已广泛流传着各种各样的鼓舞，鼓有拿

在手里的，有背在身上的，有挎在肩上的，有放在地

上的，如山西“威风锣鼓”，安徽“凤阳花鼓”，甘肃“太

平鼓”，陕北“安塞腰鼓”等，千姿百态，争奇斗艳。

英歌音乐也离不开鼓，以大鼓、月锣、苏锣、大小

钹、钦仔等乐器组成锣鼓队，锣鼓队员除司大鼓者按

宋江打扮外，其余皆着武士服饰。锣鼓伴奏速度和

舞蹈节奏一致，也是慢板、中板、快板三种类型，在快

板、中板中，情绪热烈时一般伴有呼喊声和螺号声。

慢板：慢板英歌有三槌和四槌二种。它的锣鼓

配套，是由一个上皮下空的低音大战鼓、云锣、苏锣、

大小钹组成，发音“隆 查的，隆冬隆冬匡”，节奏

缓慢，带有古典宫廷式的特色，相似于明、清年代潮

阳县孔庙祭孔的锣鼓配套和鲁西南的鼓吹乐配套。

现在海门、井都、棉城的英歌队大都是这类打法。

中板：中板英歌有七、八、十槌等几种。它的锣

鼓配套，是由一个中鼓、云锣、大小钹组成。由于它

的动作组合，只有七槌或八槌或十槌等的一套组合，

在表演中，也只有队形图案的变化，因此，它的指挥

者，系由一个扮作宋江的司鼓手，自己背着鼓，边打

边指挥着队伍的前进和图案的变化。这一类型的锣

鼓敲击法较为简单，发音轻快活泼有朝气。


