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第一章 古代波兰戏剧

第一节 概述

波兰地处欧洲的中部 早在有文字记载之前 便居住着波兰人

的祖先 西部斯拉夫人的各个部落 统称为列赫人 十世纪中叶

波兰大公密什科一世开始统一波兰的各个部落 并于十世纪末完成

了统一波兰的事业 成为早期的封建国家 密什科一世为了适应封

建主阶级的利益和提高波兰在欧洲的地位 便于996年接受了基督
教 基督教的接受和在全国的推行 巩固了密什科一世在国内的统

治地位 加强了波兰与西欧的联系 促进了波兰社会经济和文化的

发展

由于波兰所处的战略位置 波兰开国以来便成了欧洲列强的必

争之地 经常受到外族 特别是德意志的侵略 从十二世纪中叶开

始 波兰进入了诸侯割据的时期 延续达200年之久 到了十四世
纪中叶 波兰封建割据的局面才被打破 重新趋于统一 建立了等

级君主制的波兰王国 1385年波兰与立陶宛的联合 1410年波兰立
陶宛联军打败条顿骑士团 使波兰的国际地位得到进一步的加强

1466年东波莫瑞的收复 波兰重新有了波罗的海的出海口 这使波
兰的粮食能顺维斯瓦河而下出口到西欧各国 加速了波兰经济的发

展 1569年 波兰王国和立陶宛大公国正式合并为波兰贵族共和国
波兰便成了一个包括有波兰 立陶宛 白俄罗斯和乌克兰全部领土

在内的多民族的贵族共和国 面积达81万平方公里 成为欧洲最强
大的国家之一 这个时期的波兰 国势强盛 经济繁荣 文化科学

得到迅速发展 波兰可谓进入了它的“黄金时期”
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文化的发展受着政治经济和社会的发展所制约 波兰文化的发

展也是如此 十世纪末 波兰接受基督教后 西欧的基督教文化传

入波兰 由于密什科一世是按拉丁仪式接受基督教的 拉丁语便成

了波兰通用的官方语言 随着基督教在波兰全境的广泛推行 教会

的势力也日益增长 波兰的文化教育大权便落在教会手中 与此同

时 西欧的绘画和建筑也传入波兰 波兰的教堂和其他宫殿都是按

罗马式样 用砖石建成 装饰豪华 气势雄伟 由于波兰王室和外

国王室的通婚 波兰和西欧的文化得到了交流 12世纪初 波兰出
现了第一部编年史 即加尔编年史 它用拉丁语写成 不仅具有历

史价值 也是波兰最早的一部文学作品

13世纪初 教会开始创办学校 到13世纪末 波兰已拥有教会
学校30所 文化艺术也出现了重大的变化 教堂和封建主的建筑显
得更为宏伟壮观 式样也由罗马式向哥特式过渡 随着建筑艺术的

发展 雕塑和绘画艺术也达到了新的高度 13世纪还出现了多部编
年史 这些编年史不仅记载了教会的事迹 还对波兰宫廷的轶事和

国家的重要事件做了较为详细的记述 具有一定的史学价值

1364年克拉科夫大学的创立 标志着波兰文化教育事业的发展
进入了一个新的阶段 克拉科夫大学是继布拉格大学之后中 东欧

最早创办的一所大学 大学最初设有法学 医学和艺术三个系 后

又增设了神学系 大学的教授不少是欧洲第一流的科学家 他们培

养出了大批优秀的人材 其中许多来自西欧的留学生 1440年克拉
科夫大学校长 语言学教授雅库布 帕尔科什写出了第一部波兰语

著作 波兰语的正字法 对波兰语的规范化起了重要作用 从

此波兰语开始被使用 并出现了用波兰语写作的诗歌

16世纪是波兰文化科学发展的第一个高峰时期 出现了象哥白
尼这样举世闻名的大科学家 由于受到西欧和意大利人文主义和文

艺复兴运动的影响 波兰的文化艺术也得到了辉煌的发展 一跃而

成为中东欧各国之首 出现了一批蜚声国内外的诗人和作家 其中



- 3 - 

有卢布林的贝尔纳特 米 雷伊 古尔尼茨基和扬 科哈诺夫斯基

等 他们为波兰文学的繁荣做出了重大的贡献 这个时期的波兰建

筑和绘画直接受到意大利文艺复兴的影响 许多意大利的建筑师和

画家来到波兰 为波兰设计和建筑教堂宫殿 为达官贵人绘制肖像

波兰不少青年也到意大利去留学进修 频繁的交流促进了波兰文化

艺术的发展和水平的不断提高 17世纪初 波兰平民文学和民间创
作得到了空前的繁荣 嗣后 由于反对改革的耶稣教派的崛起 他

们迅即控制了波兰的文化教育大权 使波兰的人文主义思想受到压

制和摧灭

17世纪和18世纪初 是巴罗克文艺盛行的时期 西欧的巴罗克
文化和波兰保守的贵族文化结合在一起 形成为“萨尔马特巴罗克

文化” 莫尔斯廷和瓦 波托茨基的创作便打上了这种文化的烙印

这个时期又是一个宗教狂热的时代 耶稣派势力得到了空前的膨

胀 巴罗克式的教堂比比皆是 波兰皇宫和豪绅的宫殿建筑空前繁

荣盛行 然而文化教育则受到严重的压制 学校完全控制在耶稣派

手中 数量减少了一半 水平也大为降低 课本读物充斥着宗教和

迷信的内容 文学的发展也受到了严重的阻滞 除了一些宣扬宗教

内容和歌功颂德的颂辞外 真正的文学作品被视为异端邪说而遭到

贬斥和查禁

波兰戏剧是与波兰文化同步发展起来的 早在中世纪时期 象

大多数欧洲国家一样 波兰就有了宗教戏剧 宗教剧以圣经为题材

宣扬基督教主义 大多伴随着祈祷 弥撒而进行演出活动 有时在

教堂内演出 有时在教堂外广场上进行 由教士和信徒演出 早期

的波兰宗教剧都是用拉丁语写成 除宗教剧外 据史料记载 波兰

从10世纪开始 便出现了“江湖艺人”或称“行吟歌手” “流浪艺人”

                                                        
萨尔马特原是波兰的一个地名 波兰贵族把它视为贵族专有的

名词 意为贵族至上或贵族传统  
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他们多在市场或广场上演出一些短小通俗的滑稽戏或小品

随着文艺复兴运动和人文主义思想在波兰的展开 波兰戏剧也

进入了一个新的发展阶段 与宗教剧存在的同时 世俗戏剧有了较

快的发展 世俗戏剧包括民间戏剧和人文主义戏剧 前者由普通人

民群众所创作 多为平民讽刺喜剧 民间戏剧创作在17世纪初期曾
达到它的鼎盛时期 随后受到耶稣教派的摧残而消失 后者是由受

人文主义思想影响的作家所创作 多用波兰语写成 题材主要取自

于古希腊罗马神话故事和波兰贵族生活 对话这种形式显得较为活

跃 常为作家所喜用 由于当时的波兰还没有剧场和舞台 也没有

正规的演出程式 因此 对话不仅被视为一种戏剧形式 而且成了

当时推行论争的一种有力工具

17世纪和18世纪上半叶 波兰戏剧按其内容和演出情况 可分
为三大类 一是宗教戏剧 其题材不仅涉及耶稣基督的生平事迹

也有不少取自圣徒的故事 而且出现了系列连续剧 被称为宗教奇

迹剧 二是学校戏剧 早期学校戏剧由克拉科夫大学所倡导 随后

推广到中小学 17世纪 学校戏剧受耶稣教派的控制 宗教色彩浓
厚 直到18世纪初叶 随着改革呼声的日益高涨 学校摆脱了由耶
稣教派掌握的单一局面 出现了多种教派的学校 学校戏剧也开始

演出由法国古典喜剧改编的剧本 到18世纪中期 由各派教会学校
所建立的剧团已达80余个 三是宫廷戏剧 是指在波兰王宫和达官
贵人府邸演出的戏剧 宫廷戏剧在17世纪中叶到18世纪中叶的一百
多年间有了较快的发展 宫廷戏剧多由外国剧团演出 英国 意大

利 法国和德国的剧团曾先后在波兰王宫演出过 间或也由波兰国

王出钱聘请外国演员组成波兰宫廷剧团 但无论是外国剧团 还是

波兰宫廷剧团 都是用外语演出 其剧目以歌剧和喜剧为主 为了

适合外国剧团的演出 波兰国王符瓦迪斯瓦夫四世还于1633年扩建
了演出大厅 许多达官贵人也纷纷仿效 在自己的府邸和别墅内建

起了演出厅 其设备 装饰之豪华富丽 并不亚于波兰王宫的演出
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大厅 宫廷戏剧不仅丰富了波兰统治集团的娱乐生活 也扩大了他

们的视野 许多外国著名剧作家的作品正是通过它们介绍到了波

兰 这对波兰戏剧事业的发展无疑是具有催化的作用

1765年华沙民族剧院的创立 标志着波兰古代戏剧时期的结
束 波兰戏剧开始进入了一个面向广大观众的专业化的新时期

第二节 宗教戏剧

波兰的宗教戏剧是在西欧宗教戏剧的影响下产生的 最早传入

波兰的宗教剧是由10世纪英国教士创作的 访墓 写三个玛丽亚
去探访耶稣的坟墓 这时候出现了天使长 他告诉她们 耶稣已经

升天 要她们把这消息传扬于世 这部宗教剧首先在克拉科夫演出

现在保留下来的最早的 访墓 是13世纪初期演出的剧本 后来在
演出过程中经过不断的修改增删 出现了20多种不同的脚本 这部
剧本直到16世纪还在波兰各地教堂演出
宗教戏剧经过13 14两个世纪的演变 到了15世纪 其题材有

了很大的变化 剧本的内容几乎涉及到新约和旧约的全部故事 形

成了宗教奇迹剧和大型神秘剧 最初的宗教剧大多由外国引进 并

用拉丁语演出 为了获得更多的观众和听众 扩大宗教剧的教谕作

用 教会开始用波兰语编写和演出剧本 第一部用波兰语写成的宗

教剧是 耶稣光荣复活的故事 由钦斯托霍瓦的教士米科瓦伊 维

尔科维茨克编剧 这是一部大型连续剧 剧中人物形象达35人 一
般由21位演员演出 有的演员可以扮演多个角色 很显然 剧本
作者对当时戏剧演出的一般原则较为熟悉 因为从现今保留下来的

剧本中还有作者的提示和要求 涉及到演员的服装式样和表演动

作 他要求扮演耶稣和魔鬼的演员用“高声调”对话和道白 耶稣

光荣复活的故事 不仅写了耶稣死而复活 升天的全部故事 还插

进了一些反映当时生活习俗的场面 如到商人卢本那里购买香油

的场面 这些场面常常用方言 土话写成 富于生活情趣和喜剧

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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效果 剧本写出后 波兰许多教堂都曾演出过该剧 演出地点一般

都在广场上或教堂旁边的墓地中 设有平台和景观站 景观站来自

拉丁语Mansion 即房子的意思 是一种布景的装置 设在表演场
地的四周 善与恶分立两边 天堂的景观站设在左边 而地狱的景

观站摆在右侧 耶稣形象也由过去的木偶改由真人扮演 由于这部

剧是用波兰语写成 作者把圣经故事和当时的风土人情融为一体

通俗易懂而又不枯燥乏味 寓教于乐 效果较好 受到当时教会和

教众的欢迎 后来还出现了十多种不同的续篇和改编本

由于17世纪波兰为耶稣教派所掌握 世俗和人文主义戏剧受到
摧残而匿迹消失 宗教戏剧的数量大为增加 从16世纪的94种到17
世纪末的206种 这些宗教剧和以往的宗教剧比起来具有以下几种
特点 一是与当时盛行的萨尔马特巴罗克文化相结合 加强了其思

想内容的保守性 如17世纪中期出现的宗教剧 星期四的对话
剧中除了圣经人物和最后的晚餐外 还出现了古希腊罗马的哲学家

毕达哥拉斯 赫拉克利特 德谟克利特和苏格拉底等 把这些古代

哲学家引进剧中 其用意就是要通过和这些哲学家进行论争 进而

否定古代哲学的存在 其次 在17世纪的宗教剧中 题材进一步扩
大了 不再局限于耶稣的诞生 受难和复活升天等内容 而是从创

世纪写起直到末日审判 剧中不仅有正面形象和魔鬼 还有罪人的

出现 剧本写罪人的罪孽和改过自新 藉以警示世人 使宗教剧更

富于教谕意义 第三 当时的一些诗人和作家也参加了剧本的编写

如波托茨基 使剧本的文字更为文雅 也更少出现大量引用圣经词

句的现象 第四 教会在演出宗教剧的过程中 也吸取了外国剧场

艺术的某些表演手段 如在教堂演出时使用双层舞台 高层为正面

形象 下层为罪人表演的场地 幕布作为布景的手段也开始得到采

用 用较强的火光去突出人物的面孔 主要是对罪人 让观众看

得更清楚 所有这些手段的采用 更加强了演出的效果

宗教戏剧在波兰古代戏剧中占有较大的数量 然而这些剧本内
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容千篇一律 形式单调稚拙 除了其宣传教谕的目的外 并无多大

的文学价值可言 不过由于教会和教堂的经常演出 使戏剧这种形

式在人民群众中留下了较深的印象

第三节 世俗戏剧

世俗戏剧包括民间戏剧和人文主义戏剧

民间戏剧来源于波兰的民间创作 而民间创作则是古代劳动人

民表示自己思想和愿望的一种形式 在古代波兰 人民群众中间流

传着许多仪式歌 劳动歌 婚嫁歌 这些歌大都和舞蹈结合在一起

边歌边舞 是一种娱乐表演的形式 在接受基督教之前 古代波兰

人是自然神的信徒 他们信奉火神 太阳神 雷神和风神等神

他们崇拜祖先 认为人死后灵魂不灭 他们在固定的地点和时间祭

祀神 和祖先 以保佑他们的人畜两旺 五谷丰登 后来由于波兰

接受了基督教 教会和教堂视波兰古代民间创作为异端邪说 对之

横加指责和摧残 再加上执掌文化教育大权的都是教会人士 使用

的又是拉丁语 致使许多波兰古代文化无法保存下来 但在中世纪

的一些波兰编年史中 却有波兰民间创作的记载 从它们零星的描

述中我们也能窥探出波兰民间创作的丰富多采 这些创作大多与仪

典有关 如婚礼有婚礼的系列歌 祭奠神灵有祭奠神灵的歌舞和故

事传说 而且伴随着这些祭典的举行 波兰的“民间艺人”便应运而

生 他们往往在庆典和节日里进行杂耍表演 以增强节庆的气氛

给群众以娱乐

到了16世纪 波兰经济的增长和城市的崛起 使波兰的民间创
作日益繁荣 出现了新的势态 特别是到了16世纪末 由于贵族获
得了许多新的特权 加深了贵族与农民和平民之间的矛盾 人民群

众为了表达自己的思想愿望和不满 民间文学便得到了迅速的发

展 这期间的民间戏剧以闹剧和喜剧为主 被称为平民戏剧 在波

兰文学和戏剧史上都占有一定的位置 这些戏剧大多出于乡村教
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师 行吟歌手和民间艺人 其中以阿尔贝杜斯为主人公的一组戏剧

最为著名 阿尔贝杜斯是位乡村教师 又是个民间歌手 这组戏剧

的第一部 教士的远征 写阿尔贝杜斯被神父派去与土耳其作战

通过他在军队中的种种经历 嘲讽了当时波兰社会中的种种恶习和

弊端 塑造了阿尔贝杜斯这个可笑而又可亲的喜剧人物 这位乡村

教师天性善良 但爱吹牛 他的从军作战 不是出于自愿 而是被

迫参加 剧本先是写他与神父到克拉科夫去置办军备 随后他告别

教区 加入军队 由于军队中的等级森严和许多清规戒律 使这位

纯朴的乡村教师无所适从 因而闹出了许多笑话 剧本正是通过这

些笑话 既突出了阿尔贝杜斯的性格 又鞭挞了社会的不公 剧本

富于幽默风趣 而又不失其社会意义 第二部 从战争中回来的阿

尔贝杜斯 写主人公阿尔贝杜斯在战争结束后回家途中的种种遭

遇 他的全副装备被人偷去 他的马也陷入泥潭中 可他后来却满

载而归 第三部 部长参战 和第四部 上士阿尔贝杜斯 都是

通过主人公阿尔贝杜斯的亲身经历和耳闻目睹 揭露了贵族的所谓

光荣战斗业绩 和教士的逃避保卫祖国的责任 以平民战士的苦难

生活来与骑士的荣誉理想相对抗 对军中的饥饿 贫困和抢劫等弊

端也作了无情的揭露和嘲讽 这组戏剧尽管在艺术上显得有些粗

糙 但由于它反映了平民百姓的思想要求和愿望 同时又塑造了阿

尔贝杜斯这样一位真实可信而又可亲可笑的人物 再加上作品的幽

默风趣的情节和创作风格 使这组戏剧成为当时群众最为喜爱的作

品 后来还出现了各种各样的续篇 但其成就都不及这组作品

17世纪初期的民间戏剧 无论在思想内容还是在艺术技巧上
都更臻成熟 其反映的社会生活面也更为广泛 基调也更为严肃

但批判的锋芒则有所减弱 1614年出现的 新乡村教师喜剧 就是
这一时期民间戏剧创作的代表作 这是一部不以幕 场 而以篇来

划分的剧本 各篇之间由合唱队来串连 剧中出现的人物有贵族

农民 城市平民 士兵 乞丐和巫婆等 几乎包含了当时社会的各
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个阶层 作品的思想倾向也是显而易见的 嘲讽有产阶级 同情普

通人民

还有一部分民间戏剧创作反映了下层人民的生活和不幸 带有

悲剧的色彩 其中较为著名的有 流浪的老乡村教师 和 乞丐的

长途跋涉 等

民间戏剧的另一种重要形式是狂欢闹剧 一般是为谢肉节写作

和演出的 这种戏剧充满了插科打诨 滑稽幽默的情趣 有的剧本

虽有情节 但联系并不紧密 谢肉节 是一部五幕闹剧 通过一

系列不连贯的场面 写出了人民群众在谢肉节期间的种种狂欢情

景 马兰兹雅 则是写一位女仆寻找丈夫的故事 这种闹剧大

都缺少较深的社会思想意义 其目的就是为了娱乐观众

这期间还出现了幕间剧 幕间剧或称世俗插剧 最初是一种非

宗教戏剧的形式 后来也被宗教戏剧所采用 它短小精悍 有的严

肃 有的轻松活泼 通常都是在一部多幕剧的幕间或各个节目之间

插入演出 其名称便由此而来 16世纪波兰就有了幕间剧 到了17
世纪便更为流行了 出现的人物有农民 士兵 酒店老板 仆人

马夫和学生等等 帕特尔 写一位农民把儿子送到教师那里去学

习 由于孩子的智力较差而常常受到教师的责罚 剧本既揶揄了农

民的望子成龙 又嘲讽了教师的教学不当 勤王之师 又名鹅战

通过勤王的军队所过之处 鸡鹅被抢劫一空的故事 揭露了贵族军

队的腐败 更好和更有益的娱乐 所写的是被地主迫害的奴仆奋

起反抗和逃亡乌克兰的故事

人文主义戏剧

随着意大利文艺复兴运动的兴起及其对西欧影响的不断扩大

再加上波兰经济的不断增长和国势的日益强盛 波兰也于16世纪初
开始摆脱中世纪宗教迷信的束缚 高高举起了文艺复兴的旗帜 文

化科学事业得到了迅速的发展 波兰一跃而成了欧洲 特别是中东

欧的文化中心之一

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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16世纪的波兰 随着经济的增长和城市的兴旺发达 教育事业
达到了空前的水平 全国1 4的男子得到了受教育的机会 许多富
家子弟纷纷到西欧各国的大学去学习 深造 特别是意大利的大学

更是波兰学子响往的地方 他们学成回国后 带回了意大利文艺复

兴运动和人文主义思想 与此同时 意大利的人文主义思想家和艺

术家也纷纷来到波兰 为波兰的文艺复兴运动做出了贡献

波兰在16世纪初便开始演出古希腊罗马的戏剧和西欧的人文
主义戏剧 克拉科夫大学在这方面起着先导的作用 这所大学的两

位教授杨 诺斯科夫斯基和沃维奇的斯坦尼斯瓦夫在推广古希腊罗

马戏剧方面立下了汗马功劳 先后演出了六部戏剧 克拉科夫大学

的演出引起社会的强烈反响

随着古希腊罗马戏剧和西欧人文主义戏剧的日益为波兰知识

界所推崇 波兰的作家们也开始摆脱宗教的影响 而转向世俗题材

的创作 这些作家大多曾留学意大利和西欧其他国家 受到文艺复

兴运动的教育和人文主义思想的熏陶 他们之中有的用拉丁语写

作 如马 别尔斯基 1495—1575 的道德教谕剧 尤斯丁和康斯
坦兹雅的喜剧 乌 古尔尼茨基 1527—1603 对塞内加的 特
洛亚妇女 和普卢图斯的 孪生兄弟 的改编 有的作家是用波兰

语写作 或者开始是用拉丁语 后来改用波兰语写作 波兰语在

这个时期得到了飞跃的发展 开始成为波兰大众通用的语言文字

最初出现的是具有戏剧因素和争论性质的对话作品 在当时剧场艺

术还处于原始状态的阶段 戏剧演出基本上是以对话为主要表演手

段 最早的对话作品有卢布林的贝尔纳特 1470左右—1530年左右
的 帕利鲁和恰隆的对话 贝尔纳特是波兰文艺复兴运动的先驱

者之一 他出身平民家庭 曾受到在波兰工作的意大利人文主义者

的指教 思想较为开明 他也是最早使用波兰语言文字写作的一位

作家 波兰出版的第一部波兰语作品就是他翻译的 灵魂的天堂

他的这部对话是从拉丁语意译过来的 现今只有片断传世 但从这
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片断中也可以看出他思想的激进 他常常离开原著 加进自己的意

见 他站在平民和贫民的立场上 对封建主的暴政和道德堕落 以

及他们的贪婪和对金钱财产的追求等丑恶行径进行了尖锐的揭露

和淋漓尽致的嘲讽 而对平民百姓则不乏溢美赞颂之辞 他的这种

观点是通过恰隆之口表达出来的 由于波兰文学尚处在开创阶段

这部作品在文字表达和艺术处理方面较为粗糙 但它的开拓作用却

是不可低估的

米高瓦伊 雷伊 1505—1569 是波兰文艺复兴运动时期的重
要作家之一 他竭力倡导用波兰语写作 他有一句名言 “波兰人

不是鹅 他有自己的语言” 已成为波兰最著名的不朽谚语 他是一

位贵族作家 思想较为温和 但他也受到西欧宗教改革和人文主义

的影响 对教会的种种特权和统治也不乏针砭之词 他的著作较多

但不少已散失 在他的创作中 三人的简短论争 和 约瑟夫的

一生 属于对话和戏剧作品 简短论争 是在地主 村长和教士

三人之间展开论争的 涉及的是“普通的人类的问题” 其争论的矛

头首先指向教士 地主和村长 代表农民 都指责神父的疏于职守

贪婪和粗暴 接着三人的话题一转 都朝向波兰政府的各个机构

如议会的议而不决 官吏贪脏枉法 法官执法不公 国防设施陈旧

无法保卫祖国 最后是村长的抱怨和控诉 雷伊采用当时喜闻乐见

的这种对话形式 就是为了让读者容易接受 简短论争 不仅反

映了作者对当时社会现实的认识 同时在艺术上也较为成熟 对话

生动有力 富于幽默风趣 而且很注意人物的身份和性格特征 使

语言符合各自的身份和地位 因而 简短论争 被认为是波兰古代

对话中的佳作

约瑟夫的一生 是一部真正的戏剧作品 发表于1545年 这
部作品既有宗教神秘剧的色彩 又有道德剧和喜剧的因素 形式丰

富多采 剧本以约瑟夫的一生经历为主线 展示了这个人物在人生

旅程中的不同遭遇 其中以约瑟夫和他的兄弟们运粮到埃及一场写
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得最为生动 富于喜剧色彩 但整个剧本却写得过于冗长 而且约

瑟夫的性格也较为单调

在波兰的人文主义戏剧中 以科哈诺夫斯基的 拒绝希腊使者

最为著名 杨 科哈诺夫斯基 1530—1584 是波兰文艺复兴时期
最杰出的诗人和剧作家 他出身于贵族家庭 曾在克拉科夫大学学

习 两次到意大利进修人文科学 深受意大利文艺复兴运动的影响

回国后曾担任波兰国王的秘书 1574年退隐回乡 专门从事写作
晚年曾当选为地方议会的议员 他在意大利进修期间便开始写作

用拉丁语写出了不少的爱情诗和颂歌 回国后不久 便改用波兰语

创作 他的主要作品有长诗 旌旗招展 又名普鲁士的进贡 圣

约翰节前夕之歌 和组诗 挽歌 讽刺短诗 等 拒绝希腊

使者 是他唯一的一部戏剧作品 但它在波兰文学和戏剧史上具有

不朽的地位和意义

拒绝希腊使者 是一部悲剧 但它没有写悲剧的发生和结局

只写出了事态发展的必然结果 战争的悲剧和特洛伊灭亡的预言

拒绝希腊使者 也象文艺复兴时期的多数戏剧作品一样 取材于

古希腊的英雄史诗 特洛伊的王子帕里斯在希腊作客期间为斯巴达

王墨涅拉奥斯的妻子海仑的美貌所倾倒 而将她诱拐到特洛伊 希

腊派出使者前来特洛伊要人 希望特洛伊能将海仑送回给斯巴达

王 否则将以战争来解决问题 特洛伊元老院被帕里斯买通 作出

了拒绝希腊使者要求的决定 剧本以克桑德娜的预言 特洛伊将因

此毁灭 而结束

拒绝希腊使者 的故事情节虽无繁复曲折之特点 但却深刻

地揭示了特洛伊战争的起因 并指出特洛伊应负战争的道义责任

帕里斯拐走别人的妻子本已是不道德的行为 而元老院拒绝希腊使

者的要求则更是错上加错 希腊的先礼后兵 占尽道义上的优势

尽管剧本没有写战争的爆发和特洛伊的惨败 但已埋下伏笔 使了

解特洛伊传说的人均能一目了然 作者把 拒绝希腊使者 称为悲
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剧 原因便在于此 拒绝希腊使者 是一部遵循亚里士多德原则

写成的五场悲剧 各场中间由合唱队的歌唱所贯通 整个剧情发生

在一天之内 剧本结构严谨 语言生动 能够根据不同的剧情而采

用不同的诗句和韵律 在刻划人物形象方面作者没有简单化 在指

出帕里斯的错误行径和应负道德责任的同时 又给予了他一定的同

情 认为他的行为是出自对爱情和对美的强烈追求 因此 拒绝

希腊使者 无论在思想上还是在艺术上都是波兰古代戏剧中唯一的

一部独创性作品 1578年曾在宰相查摩伊斯基的府邸中 为庆贺
杨 查摩伊斯基和克 拉吉维乌夫娜的婚礼而演出过 波兰国王

斯 巴托里和王后曾莅临剧场观看演出 演出是在查摩伊斯基府邸

的大厅中进行 剧中人物由查摩伊斯基家的亲属扮演 布景简单

但显得豪华 人物衣着华丽 这是科哈诺夫斯基生前唯一的一场演

出 可惜这时他已隐居乡下 未能看到这次演出 同一年 剧本在

华沙发表 嗣后在相当长的一个时期里 剧本未能受到足够的重视

直到19世纪 波兰的伟大诗人密茨凯维奇才给予了高度的评价 从
此以后 剧本多次被搬上舞台 1966年还被改编成歌剧演出 1978
年又被改编成电视剧在荧屏上播出 拒绝希腊使者 还被确定为

波兰中学生的必读文学作品

波兰人文主义戏剧 尽管数量不多 但却是欧洲文艺复兴运动

时期的一朵戏剧奇葩 它不仅开创了波兰戏剧创作的先河 对后来

的戏剧发展具有深远的影响 同时也提高了波兰戏剧文学的国际地

位 使波兰一跃而名列中东欧各国戏剧发展的前茅

第四节 学校戏剧

波兰学校戏剧在波兰古代戏剧中具有双重的性质 它既是民间

戏剧 又和宗教戏剧有着紧密的联系 学校戏剧是由学校教师创作

师生共同演出的一种戏剧 从这个意义上来说 它属于民间戏剧

属于群众性文化活动 但古代波兰的学校大都掌握在教会手中 教
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会往往用基督教教义教育学生 戏剧不过是这种教育的一种工具

一种手段 因此 学校戏剧演出的剧本大多取材圣经故事 充满宗

教精神 但它与宗教戏剧又有所不同 它还有其本身的一些特点和

发展规律

波兰学校戏剧起源于中世纪 克拉科夫大学在早期的学校戏剧

发展中起着重要的作用 克拉科夫大学早期的戏剧演出活动 主要

是为了提高学生的拉丁语水平 大学教师组织学生在一起朗读拉丁

语作品 既提高了学生学习拉丁语的兴趣和口语水平 又给在场的

听众以很大的乐趣 甚至会激发起他们学习拉丁语的热情 后来学

校组织学生演出一些短剧 随着时间的推移和兴趣的增强 学校从

演短剧进而演出多幕剧本 学校戏剧便得到了不断的发展 这种表

演方式后来又从大学传到了中 小学校 中 小学校为了提高学生

学习拉丁语的兴趣 也经常组织这种表演形式 教会发现这种方式

很受学校师生 甚至家长的欢迎后 便有意识地组织起学生剧团

演出具有宗教精神内容的戏剧

16世纪初期 克拉科夫大学在意大利和西欧的文艺复兴运动的
影响和鼓舞下 积极演出古希腊罗马和西欧人文主义的戏剧 成为

波兰人文主义戏剧的策源地和波兰文艺复兴运动的中心 克拉科夫

大学在两位教师杨 诺斯科夫斯基和沃维奇的斯坦尼斯瓦夫的倡导

和组织下 演出了罗马剧作家普卢图斯和德国人文主义剧作家罗切

等人的喜剧 他们除了在大学内部演出外 还常常到瓦维尔王宫的

枢密院大厅演出 为了适合波兰当时社会的道德准则和要求 他们

对剧本进行了删节 删除有关情爱的情节 女性形象全由男演员扮

演 他们受到泰伦斯的戏剧演出的启示 采用简单的布景 用几根

柱子和幕布把舞台 演出场地 分隔成空间 由于演出多是在室内

进行 灯光的运用引起了他们的重视 在表演时 他们充分发挥了

罗马戏剧的朗诵特点 同时又借助手势的动作以加强台词的效果

这种演出形式在当时颇为新奇 把观众带进了一个新的世界 使他
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们得到了美的享受

16世纪的宗教改革 使波兰也出现了新的教派 其中有路德派
加尔文派和阿里安派 后来由于宗教改革的遭受挫折 阿里安派和

加尔文派都受到迫害 只有路德派在波兰北部保住了原有的阵地

革但斯克 托伦和艾尔布朗格等地的学校仍掌握在路德派手中 学

校戏剧这个时期也有了较大的发展 除了演出宗教题材的戏剧外

还常常演出一些根据古希腊罗马神话和传说改编的剧本 1568年在
普乌图斯学校 建立了第一个固定性的业余剧团 1599年 耶稣教
会颁布校令 规定了学校戏剧的任务 强调学校戏剧的宣传作用

到了17世纪 由于反宗教改革的胜利 波兰耶稣派势力大大加
强 几乎控制着波兰的全部文教大权 学校戏剧除演出原有的宗教

剧目外 还结合当时斗争的需要 编写和演出了一些宣扬与异端作

斗争是人的天职的剧本 应该肯定的是 耶稣教会对开展学校戏剧

活动做出了一定的贡献 在耶稣教会领导学校戏剧发展到最繁荣的

时期 波兰固定的学校剧团达59个 有的学校还拥有固定的演出场
所 1715年 维尔诺学校还建有“根据外国范本而建起的漂亮剧场”

拥有表演场地和半园形剧场 在17世纪 波兰全国的学校剧团演出
了近4000场 这些演出既提高了学生的学习水平 又加深了戏剧这
种形式在人民群众中的印象

从17世纪下半叶开始 学校戏剧发生了某些变化 学校剧团
除了在本校演出外 还要在每学年结束时为公众举行公开演出 有

时在寒假之前或狂欢节日里也演出多幕戏剧 学校剧团在校内演出

时用拉丁语 公开演出则用波兰语 尽管当时的教会对剧目严格控

制 但由于社会形势的发展 西欧新的戏剧的日益繁荣及其对波兰

的渗入 使波兰学校戏剧演出的剧目也出现了某些变化 除宗教剧

外 还经常演出古希腊神话 中世纪历史事件的戏剧 这期间 波

兰许多国王和达官贵人的生平事迹 也成了剧本的描写对象 并被

学校剧团所演出 甚至连印度 波斯和日本的轶闻传说也都在波兰


