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总 序

总 序

    随着21世纪的来临，人类社会进入了信息社会与知识经济时

代。

    在这个飞速发展的时代里，经济全球化与文化多元化已经成为

不可阻挡的历史潮流。随着新世纪的来临，在全球化语境下，大众传

播媒介发挥着越来越重要的作用。加拿大著名传播学家麦克鲁汉早

在20世纪60年代提出的关于“地球村”的概念，如今正在变成现实。

尤其是影视艺术作为当今世界影响最大的艺术创造和文化传播方式

之一，在跨文化传播中具有最广大的观众群和覆盖面。

    影视艺术是科学技术与艺术创造的结晶。科学与艺术是人类文

明的两大支柱，它们在影视艺术中得到了完美的结合。影视艺术作

为现代科学技术的产物，从诞生到发展都与现代科学技术有着十分

密切的关系，甚至可以说，迄今为止，它们是惟一产生于现代科学基

础之上的姊妹艺术。特别是伴随着国际互联网、数字技术、虚拟现实

技术、多媒体视频技术、交互电视等一系列高新技术的运用，影视艺

术更是如虎添翼，大大增强了自己的艺术魅力和传播能力。与此同

时，影视艺术又是建立在现代科学技术墓础之上的综合艺术，它不但

体现了现代科技与艺术的综合，而且广泛吸收了文学、戏剧、美术、音

乐等各门艺术千百年实践中积累起来的精华，综合了各门艺术的特

点.实现了时间艺术与空问艺术、视觉艺术与听觉艺术、再现艺术与

表现艺术、造型艺术与表演艺术的综合，从而具有了更加强烈的艺术

感染力，在我国及世界各国都拥有数t最大的观众群体，具有最广泛

的群众性和巨大的影响力。从这个意义上讲，影视艺术已经成为当

代人类社会生活中不可缺少的重要艺术种类，影视文化成为我们时
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代的重要文化现象之一。特别是随着计算机的普及与发展，影视文

化正在逐渐发展成为多媒体视像文化，电视、电脑、电信三者一体化

组成的信息高速公路，将影响到人类社会生活的方方面面。

    正因为如此，世界发达国家高度重视影视教育。仅以美国为例，

20世纪60年代初，美国仅有几所大学设立了电影电视系，而到了80

年代，美国开设电影电视课程的大学已经猛增到一千多所，近年来这

种势头更是有增无减。美国大学影视教育的目的并不仅仅是培养影

视制作者，而是将影视作为一门人文学科加入到大学文化教育的综

合体系之中，使大学生掌握新世纪视像文化多维的视听思维方式。

为了适应教育“三个面向”(面向现代化、面向世界、面向未来)的需

要，我国正在全面推行素质教育。素质教育包括多项内容，而美育

(含艺术教育)在其中占有十分重要的地位和作用，最受青少年欢迎

的影视艺术，自然不能例外。实际上，包括北京大学、清华大学、北京

师范大学、南京大学、上海大学、浙江大学、重庆大学等在内的数百所

普通高等院校，已经设立了影视专业或开设了影视课程，一方面培养

影视专门人才，另一方面更致力于培养和提高广大学生的影视鉴赏

水平。

    为了适应普通高校影视艺术教学与研究的需要，我们在十年前

合作主编“北京大学艺术教育与研究丛书”的基础上(该丛书已出版

14种图书，发行量达数十万册)，再次合作主编这套“北京大学影视

艺术丛书”，并且邀请到北大、清华、北师大、北京电影学院、北京广播

学院、中国艺术研究院等单位的一批专家学者分别撰写。这批作者

长期以来一直从事影视艺术的教学与研究工作，在此次写作过程中，

他们将自己多年研究的学术成果与心得体会，结合国内外该领域的

最新研究动态一并融入书中，在此，谨向他们致以诚挚的感谢!与此

同时，也希望广大师生和读者给我们提出宝贵的意见，使此套丛书的

出版工作更加完善。

彭吉象 张文定

2002年 1月于北大

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



引 言

己t
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    下了班，吃完晚饭，我决定去看场电影。影院门口的海报告诉我

今天放映的是一部武打片:徐克的《新龙门客栈》。尽管我在进电影

院之前就知道这个类型的影片大致会出现什么样的人物形象和故事

情节，尽管我对武打片的视觉风格也早以烂熟于心— 我甚至知道

徐克拍出的武打片大致会有哪些百试不爽的招数和必杀技，因为我

已经看过许多部他拍的武打影片，但是我还是高高兴兴地买票进去。

影片开始了，人物可能没有复杂多变的内心，他们只是类型化的单面

人物形象。编剧导演没有用性格复合论的理论来塑造人物，但我还

是关注剧中人物的命运。银幕右上方闪了一个小白圈，第一本片子

结束了，这时我已经知道影片的结尾时谁将死去。如果是爱情片，我

就期待着那个命运多外却淳朴善良的美丽姑娘被一个有钱又好心的

青春好男人或钻石王老五发现，希望两人最终喜结良缘终成眷属。

    这就是一个典型的类型电影的观赏状态:观众在进电影院之前

就知道自己要看什么。不光观众知道，编剧、导演、制片人也知道观

众要看什么，他们不避通俗，投其所好。有时，这种追求被一些精英

知识分子批判为“媚俗”。当然，还有另一部分注重大众文化积极意

义的研究者，在他们的分析中，这是观众和创作者、制片人一起进行

着一场休闲游戏和美学对话。这就是类型电影的王国。

    与其他的理论话语和美学论题不一样，类型电影这个词汇首先

不是一个抽象的美学命题，它是几乎所有的电影爱好者都熟悉的日

常现象。在电影院的广告牌上，在我们的日常谈论中，在观众进电影

院以前的选择行为中，我们看到普通的人们对这一现象都能耳熟能

详。即使是对电影理论一无所知的最普通观众，也会根据电影院门
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口的广告牌来大致选择自己看什么类型的电影。这可能跟他处于什

么心情有关，也可能跟买票者与谁一起去看有关，但跟他是否有兴趣

读关于类型电影的学术著术无关，跟他懂不懂电影理论无关。

    尽管这是一个受到先锋导演和传统文人批判和嘲笑的现象，但

事实是:我们(包括研究者和普通观众)看到的电影大多数是可以归

人某种名目之下的类型电影。因为我们看到的影片绝大多数属于商

业影片，而商业影片中的绝大多数又属于典型的类型电影或者以反

类型、融合混杂类型与类型电影发生艺术形态学意义上的关系。同

时，类型电影作为电影产品也为各种口味的观众营造趣味、制造高质

量的休息、填充闲暇时间。这个电影现象是一个复杂、矛盾而又有趣

的现象。作为创作活动，它并没有因为完全的工业化生产模式而失

去活力，也没有因为在理论研究者那里备受批判而忍受百年孤独。

类型电影从本世纪20年代开始就吸引着一代一代的或天生有才或

寻常平庸的导演进行持续的创作。

    但是，这个现象对于我们的许多文艺理论或美学研究者来说的

确是难以解释的，简直是想说爱你不容易。怎么会将模式、定型、票

房、公式化这些既反文艺理论常规又沽染了铜臭气的词语当作艺术

的规律?在他们心目中，类型电影可能是一个俗不可耐，甚至不可理

解的现象。或者，他们的视野中根本就没有这个现象，因为这是一个

不登大雅之堂的通俗文化现象，不大可能成为研究的对象。类型电

影的许多基本性质与我们既有的文学艺术概念大相径庭，类型电影

现象与我们的常规艺术观念和文艺理论有着极大的反差和抵触。任

何一个文科学生在学校的文艺理论第一课就有讲究独创、切忌模式

的内容。避免程式化、绝对不要重复每一个中文系的教师都会反复

告诉学生:艺术的秘诀就在于创新。

    1979年开始的新时期中国电影理论的第一件大事就是呼唤电

影语言的创新。直到1986年，《中国电影的创新之路》还因再次吹响

创新的号角而引起注意。这时，第五代的几部探索性影片已经获得

成功，他们试图用形式上的破格、反常规打开人们对历史和现实重新

审视的眼睛，他们梦想着开辟一个电影的新天地，供自己艺术话语那
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奔腾脱组之马自由驰骋。我个人倾向于这样来归纳第五代发展初期

的美学特征:在革命叙事的题材领域中，采用传统的革命题材和革命

叙事的一些固定话语，在价值观上向主导文化表示认同和归顺来换

取形式革命的有限自由，试图以极度膨胀的形式来开拓自己风格和

个人创造力的空间，以形式的就父来完成形式空间的拓展，他们当时

用形式革命取代内容的革命争得了自己占领话语场的滩头阵地。

    尾随者蜂拥而至，但值得注意的是许多人都走上了第五代电影

中的纯形式探索的方向。陈凯歌拍了《孩子王》、郭宝昌拍了《雾界》、

黄建中拍过《一个死者对生者的访问》。一时间，对社会、心理的哲理

式探索和个人化展现成为时髦，电影的语言修辞偏好几乎取代了对

社会思潮和大众心理的关注。当时一句时髦的理论话语也鼓吹这一

条艺术和政治的康庄大道:“说什么不重要，重要的在于怎么说。”

    张艺谋以《红高粱》走出了第五代的另一条使用通俗形态、与大

众交流应答、触摸大众底层涌动心潮的艺术道路。但那时的其他作

品大多数是极端个人化，沉醉于纯形式探索的影片，这使评论家呵欠

连天，使电影院门可罗雀。这个艺术思潮正好与中国电影由事业单

位改为企业单位的改革大潮相撞。于是，应答“创新”口号的是“危

机”的呼声。在这种情况下，有的导演走上了另外一条路。就在创新

之作纷纷问世的1985年，滕文骥去拍《大明星》，黄蜀芹去拍《超国界

行动》。后来，张子思拍了《神鞭》，昊贻弓与青年导演合拍了《少爷的

磨难)。这些都是属于以前被轻视的类型电影。到1987年，类型意

识更为明显的《咫风行动》、《最后的疯狂》等片问世，观众反应热烈。

后来，第五代电影的重要领军人物之一张艺谋也拍了比较典型的动

作片《代号美洲豹》。这些转变当然首先是由于电影体制转向企业

化、市场化的改革，在艺术学范畴，但使创作人员和研究者注意到一

个电影特有的现象:大量有固定形式规范、叙事模式相近的作品被反

复创作、接受，创作者不怕重蹈覆辙，观众乐此不疲，其中有无规律可

寻?这一现象应如何对待?

    长期以来，美国电影一直被指责为经济上商业化，艺术上模式

化。在大多数情况下，好莱坞经典时期的电影创作只被电影学院一
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些精心研读的教师作为批判“公式化”的范例。好莱坞占领世界市场

的主要力量是类型电影，却没有研究者在简单的介绍和批判之后对

这一现象作出学理上的认真解释。后来，有些青年人涉足这一研究

领域，提出一些新视点。1986年2月，《电影信息报》发消息报道中

国电影艺术研究中心和北京电影学院师生的一次讨论，他们提出要

“重新认识好莱坞”，“要研究类型电影”。①此后，包括本书作者在内

的一些研究者撰文于报刊、抒意于讲坛，在评价中国电影的迷人和乏

味之处的同时，强调要认真研究类型电影这一现象。与此同时，电影

娱乐性的讨论不断深人，研究者和创作人员都觉得“娱乐片”、“情节

剧”这些概念用来解释电影现象都不够适合。有的概念只是从功能

上描述而没有从艺术规律上概括，而且在外延上也过于宽泛。他们

感到，要深人细致地研究下去得有更适合电影特性的理论框架。

    同样的问题和思考也困扰过法国的一些电影艺术家和理论研究

者。60年代初，法国“新浪潮”导演在电影语言、叙事模式等方面进

行了破坏性革命。特吕弗把摄影机扛到街上，创造新的拍摄方法。

戈达尔故意击碎旧的电影语法，还声称“好莱坞是美学上的帝国主

义”。70年代，美国和法国的创作和理论都出现向好莱坞类型片回

归的现象，其中也有这些新潮的主将。看看马勒的《大西洋城》和特

吕弗的《最后一班地铁》，显然更接近好莱坞而不是新浪潮。特吕弗

到美国去采访美国导演，研究美国电影，他的《希区柯克访谈录》成为

研究类型电影和作者与电影工业机制关系等问题的重要文献。戈达

尔也开始正视或者承认好莱坞传统，他说:“好莱坞式的?对，但是好

莱坞这种文化现象比任何其他文化现象都要强大许多，它是不可能

销声匿迹的。它不会销声匿迹;证据就是它比以往更加强大地持续

了下去。”②当然，这并不妨碍戈达尔偏爱于自己的趣味:不要连贯

    ① 贺子壮《研究生专题讨论美国电影问题》，载《电影信息报》1986年13期(总第39
期)。

    ② (法〕让一吕克一戈达尔《电影真实历史引论》，巴黎信天翁出版社1980年;转引自:

〔美〕戴·波德维尔、珍·斯泰格《好莱坞经典电影的历史性含义》，陈梅译，载《世界电影》

1987年3期。
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情节，玩弄间离效果，通篇充满个人化的哲学沉思。他的影片票房冷

落，他自己吃过蛋糕，那是青年观众看完影片后扔在他脸上的。

    在美国，“新好莱坞”曾被描述为彻底抛弃一切旧模式的神话，一

时间，许多论者认为只有欧洲的“艺术电影”才是上乘佳作。现在，研

究者却发现:“甚至最雄心勃勃的导演也逃不脱类型片的作用”，“经

典电影的风格和类型片的编码吞噬了从艺术电影借鉴来的东西。”①

    真得好好想一想，类型化现象为什么在电影中如此明显，电影的

创作、欣赏模式是怎样建立发展的?类型电影与非类型化影片的关

系如何?通过类型电影这一现象，我们对电影艺术特征租大众的审
美模式能有些什么新了解?由此还可引出些更深人的问题，类型电

影这山现象还有更深层的规律吗?它在哪几个方面揭示我们的心智

结构?类型电影中，形式趣味与社会观念是怎样组合的?它的哪些

方面对于我们人类有超越民族和文化的普世性意义?基于对这些问

题的迷惑和思考，本书作者将自己多年来的研究心得总结出来，希望

与更大范围内的学者、作者和电影爱好者交流学术思想，共同引人或

构造新的研究方法和理论视角。

    ① 〔美〕麟·波德维尔、珍·斯泰格《好莱坞经典电影的历史性含义》，陈梅译，载《世界

电影X1987年3期 。
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第一章 大众文化背景中的类型电影

    在居统治地位的公共领域之外，还有一种平民公共领域和它紧

密伴随。

                                            — 尤尔根.哈贝马斯

    大众文化显然绝不仅仅是背景，也就是说，绝不是主流文化的消

极框架，而是定期出现、反杭等级世界的颠覆力量，具有自身的正式

庆典和日常规范。

                                            — 米哈伊尔·巴赫金

第一节 今日中国三种文化的述说

    一、主旋律影片和主导文化

    在文化研究的视野中，类型电影属于很有代表性的大众文化。

有一位中国学者说过，进行文化研究如果不谈大众文化，就像上演

《王子复仇记》没有汉姆莱特。但是，我要说这可能是在西方的情况，

在今日中国我们的文化格局与西方大不相同。今日中国大陆存在着

三种文化:主导文化、大众文化和高雅文化。在中国进行文化研究如

果不涉及主导文化，就等于上演((王子复仇记》而省略了国王。

    主导文化是国家领导集团倡导的文化，它生产并再生产主导意

识形态。长期以来宣传部门用“主旋律”、“正确导向”、“时代最强音”

来描绘其性质。也有的学者不甚准确地用“主流文化”来表述它。主

导文化是目前中国最有力、在文化和行政领域资源最丰富而且影响

最大的文化形态。在与现实的关系方面，主导文化坚持一元论真理

观、坚持认识论上的可知论、反映论，认为文艺可以而且应该“真实


