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总 序

随着圆员世纪的来临，人类社会进入了信息社会与知识经济时代。
在这个飞速发展的时代里，经济全球化与文化多元化已经成为不可阻

挡的历史潮流。随着新世纪的来临，在全球化语境下，大众传播媒介发挥着

越来越重要的作用。加拿大著名传播学家麦克鲁汉早在圆园世纪远园年代提
出的关于“地球村”的概念，如今正在变成现实。尤其是影视艺术作为当今

世界影响最大的艺术创造和文化传播方式之一，在跨文化传播中具有最广

大的观众群和覆盖面。

影视艺术是科学技术与艺术创造的结晶。科学与艺术是人类文明的两

大支柱，它们在影视艺术中得到了完美的结合。影视艺术作为现代科学技

术的产物，从诞生到发展都与现代科学技术有着十分密切的关系，甚至可以

说，迄今为止，它们是惟一产生于现代科学基础之上的姊妹艺术。特别是伴

随着国际互联网、数字技术、虚拟现实技术、多媒体视频技术、交互电视等一

系列高新技术的运用，影视艺术更是如虎添翼，大大增强了自己的艺术魅力

和传播能力。与此同时，影视艺术又是建立在现代科学技术基础之上的综

合艺术，它不但体现了现代科技与艺术的综合，而且广泛吸收了文学、戏剧、

美术、音乐等各门艺术千百年实践中积累起来的精华，综合了各门艺术的特

点，实现了时间艺术与空间艺术、视觉艺术与听觉艺术、再现艺术与表现艺

术、造型艺术与表演艺术的综合，从而具有了更加强烈的艺术感染力，在我

国及世界各国都拥有数量最大的观众群体，具有最广泛的群众性和巨大的

影响力。从这个意义上讲，影视艺术已经成为当代人类社会生活中不可缺

少的重要艺术种类，影视文化成为我们时代的重要文化现象之一。特别是

随着计算机的普及与发展，影视文化正在逐渐发展成为多媒体视像文化，电

视、电脑、电信三者一体化组成的信息高速公路，将影响到人类社会生活的

方方面面。

员 总 序



正因为如此，世界发达国家高度重视影视教育。仅以美国为例，圆园世
纪远园年代初，美国仅有几所大学设立了电影电视系，而到了 愿园年代，美国
开设电影电视课程的大学已经猛增到一千多所，近年来这种势头更是有增

无减。美国大学影视教育的目的并不仅仅是培养影视制作者，而是将影视

作为一门文化学科加入到大学文化教育的综合体系之中，使大学生掌握新

世纪视像文化多维的视听思维方式。为了适应教育“三个面向”（面向现代

化、面向世界、面向未来）的需要，我国正在全面推行素质教育。素质教育包

括多项内容，而美育（含艺术教育）在其中占有十分重要的地位和作用，最受

青少年欢迎的影视艺术，自然不能例外。实际上，包括北京大学、清华大学、

北京师范大学、南京大学、上海大学、浙江大学、重庆大学等在内的数百所普

通高等院校，已经设立了影视专业或开设了影视课程，一方面培养影视专门

人才，另一方面更致力于培养和提高广大学生的影视鉴赏水平。

为了适应普通高校影视艺术教学与研究的需要，我们在十年前合作主

编“北京大学艺术教育与研究丛书”的基础上（该丛书已出版员源种图书，发
行量达数十万册），再次合作主编这套“北京大学影视艺术丛书”，并且邀请

到北大、清华、北师大、北京电影学院、中国传媒大学（原北京广播学院）、中

国艺术研究院等单位的一批专家学者分别撰写。这批作者长期以来一直从

事影视艺术的教学与研究工作，在此次写作过程中，他们将自己多年研究的

学术成果与心得体会，结合国内外该领域的最新研究动态一并融入书中，在

此，谨向他们致以诚挚的感谢！与此同时，也希望广大师生和读者给我们提

出宝贵的意见，使此套丛书的出版工作更加完善。

彭吉象 张文定

圆园园源年愿月于北大

电视剧艺术论 圆



前 言

《电视剧艺术论》是一本专门针对电视剧这一新兴艺术的理论专著。中

国的电视事业经过源苑年（员怨缘愿—圆园园源）的发展，已经成为一个具有广泛影响
的艺术形式。据官方统计数据和专业调查信息表明，我国已经是个电视剧

的生产、流通和消费大国。就电视剧的制作、传播和接受的情景而言，没有

哪一个国家可以和中国相比。凭藉着先进的现代化电子传媒科学技术，电

视剧这门新兴的艺术生机盎然，观众收视热情长盛不衰。其所传达的社会

生活信息之丰富，表达的艺术情感之复杂，形态之生动，文本之多样，受众覆

盖层面之广，社会影响力之巨大，为其他的文艺形态难以企及。员怨愿远年 猿远
集电视连续剧《红楼梦》播出时万人空巷，最高收视率高达 苑园豫以上。《三
国演义》在员怨怨源年播出时，源远援苑豫的高收视率，这意味着全国约有源郾缘亿人
到缘亿人在同时收看这部电视剧。现在，中央电视台黄金时间播出的优秀
电视剧，观众人数一般也会过亿。这说明，在中国，电视剧艺术已经成为主

流的艺术。

在当代的社会生活中，电视剧艺术已经产生了巨大的影响力，在随时可

以打开的电视机上，各种题材、风格的电视剧扑面而来，与以歌唱、舞蹈、小

品为主的综艺节目相辅相成，构成了最大的艺术消费。电视剧甚至超过了

具有悠久历史的、以文字为传播手段的文字阅读和以讲唱评说为手段的曲

艺性质的艺术欣赏，不仅成为当今最主要的叙事艺术，而且成为最主要的文

化消遣，有着巨大的受众群体。从农村到城市，看电视、欣赏电视剧成为最

主要的大众文化活动。每当一部好剧播出之时，往往在一段时间内街谈巷

议，电视剧的插曲、人物和演员成为一时的中心话题，甚至左右了一时的时

尚。在对大学生的调查中，看电视剧已经和欣赏动画片一起成为了他们休

假期间的主要活动。可以说电视剧深深嵌入了时代生活和大众文化生活之

中。

员 前 言



根据有关部门的统计，目前除一些贫困地区之外，电视机的普及程度已

经达到每户至少一台的程度，几乎成为每个家庭必备的常用电器。随着农

村经济的发展和时尚的引领，农村里只有老年人才使用前几年购买的黑白

电视，年轻人则一律使用圆员至圆缘寸的彩色电视，而购置电视机最主要的动
机是听新闻、看电视剧、看歌星唱歌。其中，就欣赏时间和经常性而言，看电

视剧又是最主要的一项。笔者在几年的时间里，对不同地区、不同社会层次

的人群进行了调查。结果表明，城乡之间最大的时尚连接点在于对电视艺

术的需求。农村中青年人最大的抱怨之一是村里收不着好的电视剧，或者

是电视剧比城里播得晚。在河南省驻马店市诸市乡一个距县城员缘公里、经
济并不算发达的以农业为主的小村小龙庄，全村不足缘园户人家，有近远园台
电视机，每家至少有员台黑白电视机，年轻人结婚后都拥有至少员台彩色电
视机。听歌星演唱、看电视剧、看周末的戏曲擂台赛成为普通村民的天天必

有的艺术欣赏活动。在浙江沿海的经济发达地区，电视的普及已经达到每

户圆台以上，许多村民家中购置了 灾悦阅和 阅灾阅。圆园园源年愿月，笔者去浙江
省象山市沿海渔村做文化调查。渔民在休渔期的主要消遣是看电视和打麻

将，在出海远洋捕鱼的时候，没有条件玩麻将，看电视剧就成为惟一的业余

文化生活，每次出海都要带上许多电视剧、电影光碟。人们说起城里刚刚播

出不久的电视剧中的人物和演员，如同谈起老熟人一样知名、知姓、知事、知

艺。因此可以毫不夸张地说，古往今来，没有哪一种演剧艺术能拥有像电视

剧这样如此广泛的受众群，没有哪一种戏剧能够具有电视剧这样的影响。

电视剧带来新的阅读方式。“读书”、“学习”是两个连在一起的词汇，对

于在传统文字阅读文化环境中培养的中老年知识阶层来说，习惯于通过读

书来欣赏文学艺术，手执一卷，品茗静读或执卷吟诵曾是一幅动人的图画。

今天，在文史哲等传统学科之中，阅读名著原著，仍是一项必备的修养，但

是，在电视这一媒体的强势冲击下，伴随着读图时尚的强烈吸引，能够保持

原有的阅读习惯的年轻人已经不再是绝对多数。在中国传媒大学广播电视

文学系的入学考试中，当问到阅读过的文学名著时，学生们大都能说出中外

的一些名著，但问及阅读版本的形式时，大部分人都是从电视剧和电影中了

解内容和人物的。

电视剧在近缘园年的发展中，创作了各种体裁、各种风格的作品，它们以
排山倒海般的气势扑面而来，年产量达到员万部集以上。其中就不乏对于
古代名著的改编，不仅古代的文学名著如《红楼梦》、《三国演义》、《西游记》

和《水浒传》这四大古典名著已经改编成了家喻户晓的电视剧，近现代的一
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大批名著也都有了电视剧版，耳熟能详的电视剧就有《四世同堂》、《围城》、

《京华烟云》、《啼笑因缘》、《金粉世家》等，它们都改编自同名小说，电视剧的

阅读对于著名的叙事文学来说，已经构成了系列。

因为电视剧传播的巨大影响，当代的作家大都不再拒绝电视剧这种艺

术形式，周梅森、毕淑敏、池莉、万方、张宏森等当代作家的作品不断被搬上

屏幕。文学已经全面地与电视剧携手，打造另一种阅读方式。小说家在现

代传媒的传播优势之下，没有多少人能够放弃传播自己作品的良好途径而

墨守文字形式，因为现代的作家多多少少都走进了市场经济，以最大的产出

换取最丰厚的回报不仅是应当的，而且是对自己作品负责的一种态度。因

而绝大多数作家愿意，至少是同意把自己的作品改写为电视剧。虽然媒体

上也不时有作家和导演产生矛盾的诸多事例，但争论焦点在于对原著改编

的处理方法和对待原著及作者的态度的问题，属于操作层面的具体事宜，就

电视剧这一艺术样式而言，则没有更多的拒斥。

对于在电视机前长大的一代来说，看电视几乎是他们成长的一部分，直

观地收看电视剧是他们直接和轻松的选择，而文字书籍的阅读却是需要培

养和强制才能成为习惯，自然无法与前者的自愿轻松相比。可以不乐观地

推断，随着这一代人全面走向社会，电视“阅读”的影响还会进一步改变阅读

习惯，而电视剧的影响也将进一步扩大。

受电视剧影响而改变的不仅是年轻的观众，还包括出版业。圆园世纪怨园
年代中期以来，电视剧与文学出版更出现了联手和谐发展的良性互动关系，

这几乎成了国际惯例。越来越多的好莱坞故事改编自图书。员怨怨苑年，在好
莱坞出品的 员源远部主要的影视作品中有 圆愿部（约占 员怨豫）改编自图书。
员怨怨愿年，这一比例约占圆园豫。员怨怨怨年，比例为圆员豫，以后每年递增。而我国
的电影还没有形成这一发展模式，直到电视发展到影响文艺消费市场时，这

一互动的双赢局面才得以形成。这也说明，我国的电影长期处在计划经济

的影响之下，没有在它应当发展的时期全面建立自己的各种发展网络。在

图书开发这一方面，电视剧开始与图书联手，一部有影响的电视剧播出不

久，它的原作都会出现一个销售的高潮。一些原创是电视剧剧本的，也因为

电视剧的热播而再出小说本。如果说前者还属于传统的原创改编互动现

象，那么后者的出现，则是一个变革，因为它说明中国的影视艺术已经从先

有小说文本而后产生图像文本的基本方式发生了转变，剧本创作正在成为

一种独立的与小说并驾齐驱的原创形式，出现了剧本创作的大家，如王朝

柱、邹静之，等等。
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在大量的电视剧作品基础上，电视剧理论作为一种独立的艺术专业，已

经成为教育部承认的学科。在我国教育部的专业目录上，中国传媒大学的

大学本科的专业设置中，专门以电视剧为学习和研究方向的专业，定名为

“戏剧影视文学”，博士硕士学位研究生的专业名称为“广播电视艺术学专

业·电视剧创作与理论”方向，由此可见，电视剧作为一个专业的构成，已经

得到了学术界的认可。目前，这个专业方向已经培养出五届博士、十届硕

士。在全国高等院校之中，有相当一部分院校在文学和艺术专业的基础上，

建立了有关电视剧的科系，或者开设了电视剧的课程，从教育领域来说，电

视剧艺术教育已经在高校全面铺开。

一个学科的成熟，既需要有自己独立的理论体系，也需要针对不同作品

的分论性质的研究。当前的状况是为数不多的理论著作基本上都冠以“影

视”研究的名号，其内容大都是以电影为研究对象，对于电视剧仅仅是附带

几笔。这一方面说明电视剧的成长已经不容忽视，人们对电视剧理论有所

期待，冠以影视之名，符合社会要求；另一方面，研究电影相对省力，员园园年
来电影已经有相当成熟的理论，可借鉴的成果很多，怨园分钟可以看完一盘
影碟，完成一个作品的基本欣赏，可以在较短的时间内积累不同风格的作

品，看到许多前卫或实验性质的音画表现，而研究电视剧则需要花费大量的

时间和精力，电视剧多是长篇，少则圆园集，多则缘园集，每年的播出量都在万
部集以上，要研究电视剧的确需要一种负重跋涉的耐力，还要忍受一个成熟

的学科对于新兴学科的惯性压力。一位小说家曾经一本正经地说：“我从来

不看电视剧，电视剧是给没事的人看的。”一位研究电影的年轻学者说：“电

视剧有什么研究的，要研究还是电影。”因而尽管电视剧的影响已经有目共

睹，但是电视剧受理论界重视的程度和电视剧的理论还无法与电影、文学和

其他艺术门类相比，电视剧还是一个亟待建设的学科。

十六大报告指出：“民族精神是一个民族赖以生存和发展的精神支撑。

一个民族，没有振奋的精神和高尚的品格，不可能自立于世界民族之林。”对

于中华民族的民族精神，十六大报告则精辟地界定为：“在五千多年的发展

中，中华民族形成了以爱国主义为核心的团结统一、爱好和平、勤劳勇敢、自

强不息的伟大民族精神。”我们的电视剧艺术事业和文化产业，要用先进的

文化和健康有益的文化弘扬和培育民族精神，就是要用各种类型的优秀作

品参与精神文明建设，“使全体人员始终保持昂扬向上的精神状态”。同时，

用优秀作品努力改造落后文化，坚决抵制腐朽文化。电视剧要在民族价值

观念、道德规范、行为方式、精神风貌、审美情趣等方面影响并作用于民族文
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化形象的塑造。这是新世纪中国电视剧艺术事业、文化产业负有的一项特

殊的历史使命和社会责任。电视剧艺术应当为“凝聚和激励全国各族人

民”，“营造良好的文化环境”发挥作用。电视剧能够以自己巨大的传播力在

实现民族的伟大复兴、满足人民群众日益增长的精神文化需求中占有重要

的地位，这是电视剧艺术的光荣，也是电视剧理论建设的使命。

电视剧理论研究从圆园世纪愿园年代开始起步，圆园年里已经有了一定的
积累，一批有远见的理论家对这一有着巨大影响力的艺术品种进行了关注，

也出版了一批有学科特色的专著，但从总体上看，电视剧艺术理论还需要大

批有理论积累的专业人士投入更多的精力，这已经成为专业人士的共识。

笔者在长期从事电视剧理论教学的同时，对有影响的电视剧进行了全

面的关注，对于电视剧艺术有着较全面的思考，在教学和研究的基础上，形

成了这本《电视剧艺术论》。作为一本专门研究电视剧的专著，本书有如下

特点：

员郾有专业的学术品格，针对性强。作为电视剧艺术的专著，本书不再
是影视的合论，除个别章节的个别例证外，全部以电视剧为论证对象。

圆郾有独特的设置，分析全面，独创性强。本书对电视剧的各种属性和
艺术元素各个环节均进行了全面的分析，有自己独到的见解。本书认为，电

视剧是一种新的艺术，它的镜语表现和镜像设置，都是经过反复锤炼和思考

的，它的表演也有自己的特殊规律。对于电视剧艺术所呈现出来的多种特

点，本书进行了立体性分析。对于电视剧艺术所特有的画面、色彩、音响有

总体的把握，从而在不同的电视剧中感受作品的形式美和内容美，发掘出其

独创性的魅力。

猿郾史论结合，有整体性。中国电视剧虽然只有短短的四十几年的历
史，但是，由于作品量巨大，内容十分繁杂丰富，因而不易把握。笔者根据多

年的教学实践和研究，对电视剧的发展进行了整体性回顾，对于不同时期的

作品择其精要，加以简要的分析论述，便于回忆和理解。电视剧是具有时效

性的艺术，本书在回顾过程中按照时间分段，列举出重点作品。以近详远疏

为原则，对近年来的电视剧给予更多的关注，突出了时代性的特点。

源郾举例丰富，思想开放。在论述电视剧的各个艺术环节的时候，尽可
能多地选取了材料，做到以材料说话，既增加了形象性也扩大了信息量，使

读者在阅读本书时，既能思考电视剧的理论问题，也能对电视剧作品产生更

多的感性印象。在分析各个剧目的时候，尽量照顾到各种观点，吸收各种有

价值的研究成果，避免了思想观念上的狭隘与偏颇，给读者思考的余地。本
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书章节分明，实用性强，给读者理清思路，便于阅读。

最后需要说明的是，电视剧理论具有理论的发展性和作品的时效性，要

根据创作实际的发展，不断地探索。本书肯定有许多不成熟、不完善之处，

谨以虔诚的心情，欢迎读者的不同见解和不同例证，欢迎专业人士提出批评

意见，更期待专家前辈不吝指正。

刘晔原

圆园园源年苑月于紫萝园寓所
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第一章
电视剧是一门新兴的艺术

在电视剧出现之前，我国的艺术已经有了漫长的历史积累，从绘画、音

乐、舞蹈、戏曲到电影，属于观赏性的艺术，经过了从简单写实到表现、虚拟、

抒情的各个阶段，创造了各种表现手法。电影艺术更是把现代工业技术和

传统演剧艺术结合起来，达到了动态叙事艺术的高峰。电视剧是在它们之

后出现的，仅仅有不足缘园年的历史，因此，它是资历较年轻的艺术，是一门
新兴的艺术。

我们对电视剧的概念作如下规定：用电视技术制作和播放，以镜头语言

为主要表现手段，以演员动作、语言来表述一定故事情节的视听艺术形式。

简单地说，电视剧是在电视镜头前表演，以电视屏幕播出，以个人的欣赏环

境为特点的演剧艺术。

第一节 电视剧的艺术属性

一 电视剧的艺术属性

电视剧的艺术属性在目前阶段似乎已经成为定论，但是，它曾经有过

的争论，使我们应当对电视剧艺术产生的环境进行回顾。对于电视剧艺术

属性的质疑，主要来自于对电视媒体的认识惯性。众所周知，我国的电视与

广播有着密切的联系，广播电视似乎成为一个固定的称谓。广播是从新闻

开始的，而新闻最注重的是求实、求真，人们习惯认为广播里说出来的都是

真的。

在我国的传播史上，信息传播与艺术传播是两条不同的发展线，这两条

线并不产生交叉，它们完全属于两个不同的空间，人们对它们的存在环境也
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存在着认识上的严格界限。旧中国公共信息的传播，完全依靠官方渠道。

衙门里的告示，不能不知道，也不允许怀疑，无论是交税，还是通缉犯人，一

定是要落实的。出于对权力的畏惧，人们从不怀疑它的合理性和真实性，对

这种公共信息形成了一种依赖。当报纸逐渐取代了官方的邸报，真实的新

闻报道仍然是主要的。虽然有了报纸的副刊，刊载一些文艺创作，也主要是

在圈里人，也就是城市知识分子中传播。因为只有他们能够把副刊中的文

艺创作和报纸上的新闻按照不同的标准去看待。而报纸副刊也仅仅是载

体，登载的是文学作品或静态艺术作品，如书法、绘画、摄影等，并没有产生

“新闻艺术、报纸艺术”这样独立的艺术门类。因此，报纸始终是新闻的家

园，艺术只是家园里篱笆墙上的喇叭花，仅作点缀而已。

对于艺术，尤其是动态的观赏艺术，如戏剧、舞蹈等，是在剧场或者露天

舞台、村野戏台上自由传播和发展的，人们从四面八方聚拢来享受着艺术的

趣味，自觉地与现实拉开距离，以艺术的眼光去看待演员的表演。对于戏剧

情节，只问精彩与否，不问是否真实。即便问到，也只问是否根据事实创作，

是否有这样的真事，是否这样凑巧。接受的是其中的道理，而不是每一个细

节的真实。此时，艺术的想像空间，自觉地和新闻的现实空间拉开了距离，

受众的心理不再受真实性的干扰。但是，一旦回到了现实中，求真又成了第

一标准，人们自觉地推崇报纸上的新闻，而对于舞台上的故事只称其为“玩

艺”。也就是说，新闻是真实的，是正事，而戏剧是编造的，是随便一看、随便

一听的，当不得真。这对于艺术来说是一种不公正，却是中国受众长期以来

所遵循的一种接受传统。

广播刚开始进入中国之时，是为商业服务的，最初是为外国商人服务

的。在宣传商品的同时，大量的新闻在广播上播出，人们对于广播中的信息

产生了如同对报纸般的依赖。为了能够深入到大众层面，使商业信息能够

抵达千家万户，广播从艺术那里获得灵感，把戏曲、歌曲、曲艺直接搬进了演

播室，或者制成唱片播放。广播和艺术开始结缘，人们从广播里听相声，听

戏，老百姓形象地把收音机称为戏匣子。但是，新闻依然是广播的主体，艺

术作为一种娱乐和休闲，仅占小小的一隅。

新中国成立以来，广播继承了新华社的新闻传统，重大的国际国内新闻

都在广播上播出，甚至重要的通知、国家的政策讲解、先进人物的事迹，都在

广播上郑重推出。从圆园世纪缘园年代中期开始，我国的政治气候开始不正
常，逐渐进入了全民政治、生活政治化、政治生活化的状态，关心政治、倾听

政治，使人们对广播产生了如同当年官方告示一样的依赖和敬畏。知识分
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