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年，义和拳等组织逐

清末至抗日战争之前，是中华民族寻求变革的年代。在

文化艺术领域，占据城乡舞台的仍然是传统的戏曲艺术。这

一时期，尽管政治风云多变，但戏曲观众的群体相对稳定，京

剧在京、津、沪、汉等大城市迅速发展，班社林立，好戏连台，

流派纷呈，人才辈出。除京剧外，各地城乡舞台上还流传着许

多地方戏。辛亥革命前后和五四运动中，中国知识界和戏剧

界的有识之士曾试图将中国传统戏曲加以改良，以适应反帝

反封建的革命斗争需要。在上海、北京、西安等大都市，涌现

出不少戏曲改良的活动家和艺术家以及新型的戏曲团体，他

们或者编演时装新戏，或者对旧戏进行改良。这些改良新戏

不仅给戏曲文化灌输了新的思想，而且塑造出新的舞台人物

形象，在艺术形式上作了大胆的探索。在众多的剧种中，改良

成果最突出的是京剧、秦腔、川剧等，其他剧种大多处于自然

发展的状态。

年，人类进入一个新的世纪。然而，中华民族迎来

的不是新世纪的曙光，而是侵略者的炮火。中日甲午战争以

后，帝国主义列强加紧了掠夺和瓜分中国的步伐。在民族危

机不断加深的情况下，山东、河北等地的义和拳、梅花拳、大

刀会等民间秘密团体，以“保卫身家，防御盗贼”为号召，掀起

了一场声势浩大的反帝爱国运动。
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无灵，火势猛烈，四面飞腾，延烧甚凶

日，义和团用法术焚月年农历

渐改称义和团，并提出了“扶清灭洋”的口号，不仅吸引了大

批农民、手工业者和其他劳动群众来参加，而且得到了清王

朝内以慈禧为首的一部分人的支持。义和团迅速发展到天

津、北京，仅北京城内就设坛八百多处。义和团有反帝爱国的

一面，也有迷信和盲目的一面。他们想用大刀长矛加法术攻

打洋人的钢枪火炮，清王朝也想利用义和团来抵御洋人势

力。于是出现了各地义和团烧洋教堂、驱逐洋教徒的事件。北

京的义和团不仅烧洋教堂和贩卖洋货的商店，还在清军的协

助下，攻打使馆区。

烧前门外大栅栏贩卖洋药的老德记大药房，没有想到“法术

自清晨起火，直至

次日天亮始止，延烧一日一夜⋯ 计东面烧至前门大街路西

为止，后路以东株连；南面至粮食店、王皮胡同为止；西面自

煤市街，大齐家胡同口为止，观音寺小李纱帽胡同为止，杨梅

竹斜街至万福居为止；北面西河沿排子口胡同为止，西月墙

至城墙为止”（见仲方氏《庚子记事》）。

多

火灾后的大栅栏商业区成了一片瓦砾，大栅栏内的广德

楼、三庆园、庆和园、庆乐园，门框胡同的同乐轩，粮食店中的

中和园等戏曲演出场所都化作灰烬。八国联军入侵北京后，

对这座具有数千年历史的文化古都进行了疯狂的烧杀掠

夺。梨园界在遭到火灾的沉重打击后，又遭到侵略者的掠

夺。各戏班被迫停演，有的戏班因丧失演出场所和服装行头

而解散，有的艺人因失业而上街卖唱、耍艺，有的艺人改行卖

菜、卖小吃，如高盛麟的祖父高四宝卖点心，贾洪林的叔父贾

丽川卖酱肉。还有一些艺人逃离北京，如孙菊仙、刘永春逃往

上海，侯俊山、郭宝臣随慈禧太后逃到西安。歌舞升平

年的北京城，一片凋零。



年，因其邻近皇城东华门，故而得

八国联军退出北京以后，大栅栏商业区逐步恢复重建。

年，广德楼、中和园、庆乐园重建后恢复演出。此后，大

亨园、三庆园、同乐园也先后重建开业，只有庆和园因将地皮

卖给瑞蚨祥而没有恢复。重建后的大栅栏又恢复了昔日的繁

华，各大戏园依然是莺歌燕舞。唯一不同的是，庚子事变之

前，各戏班在各个戏园定期轮转演出，如广德楼戏园，初一至

初四四喜班，初五至初八瑞和成班，初九至十二三庆班，十三

至十六永胜奎班，十七至十九四喜班，二十一至二十三三庆

班，二十四至二十七全顺和班，二十八至三十春台班。庚子事

变以后，各个戏班固定在一个戏园演出，如福寿班占据了广

德楼，福庆班占据了中和园，宝胜和占据了庆乐园。

在前门地区还有一处集购物和娱乐的场所，那就是位于

前门观音街的青云阁。它建于清末，是一座灰色的三层砖

楼。其中有日用百货、古董书画、茶社酒楼。《京华百二年竹枝

词》中咏叹此处云：“万种花洋货物储，打球人更乐轩渠。青云

阁额辉煌甚，又见诗荪颜体书。”诗后有注：“青云阁萃集华洋

各物，并设打球场，游人极众。门额为何诗荪维朴书。何乃道

州后人，书法平原，直入堂奥，骨格气味，世罕其俦。”北京的

票友经常到这里的茶社唱戏，戏迷们在购物的同时，也可以

过一把戏瘾；喜欢书画的文人墨客，更是经常光顾此处。

东安市场形成于

年，清政府实行所谓“新政”，并

名。在此之前，此地是清朝八旗兵神机营的练兵场。清朝末

年，士兵操练逐渐松弛。

年，一个姓王的

成立了专门管理商业的机构“商部”。东安门外的御道改修成

马路，闲置多年的练兵场改建成市场。

太监出钱，在东安市场北门内修建了吉祥戏园。从此，住在东

城和北城的人们看戏，就再也不用跑到前门外了。随后，在这



里又相继开设了丹桂茶园、中华舞台等戏曲演出场所，以及

球社、电影院等娱乐设施，使东安市场成为京城又一处繁华

热闹的商业区。

清末民国年间的北京是一个以商业、手工业为主的消费

城市，繁荣的商品经济，为戏曲的生存和发展提供了物资基

础。

由于中国资产阶级的软弱性、革命党内部君主立宪派的

压力和帝国主义对中国革命的干涉等原因，孙中山领导的辛

亥革命是一次非常不彻底的革命。革命的结果只是清帝在称

号不变、皇帝每年领取四百万元、暂居宫内等优待条件下，宣

布退位。政权由满清贵族转移到北洋军阀手里，封建统治阶

级生存的社会环境依旧如故，封建贵族和封建官僚依然过着

花天酒地、歌舞升平的生活，广大人民群众依旧遭受封建地

主阶级和帝国主义的双重压迫。因此，辛亥革命以后，北京的

戏曲观众并没有发生大的变化。戏曲的基本观众依然是封建

官僚政客、满清贵族遗老遗少、豪商大贾、普通市民这样几个

群体。

自乾隆皇帝南巡将徽班召到北京，宫廷演剧之风越来越

盛。上行下效，达官贵人也以观剧为日常娱乐。乾隆以后的历

代帝王，都好戏曲。特别是咸丰、光绪和慈禧太后更是奢戏如



命。为了观剧，除在他们常年居住的紫金城建造了室内、室外

各种大小不同规格的戏楼、戏台外，还在圆明园、颐和园、承

德避暑山庄等行宫建造了许多观演戏曲的场所。北洋军阀政

府的官僚政客，承袭了清王朝的遗风，不仅把观剧作为他们

的经常娱乐，而且经常利用喜庆节日，举办戏曲堂会，把观剧

作为社交的工具。如袁世凯当了大总统之后，学清朝皇帝的

谱，经常传差谭鑫培、杨小楼、梅兰芳等京剧名家到中南海他

的总统府唱戏，供他娱乐。在他五十大寿和复辟帝制登上洪

宪皇帝宝座时，都曾尽招在京的戏曲名伶，到中南海演戏庆

贺。北洋军阀政府总理段琪瑞为迎接广西军阀陆荣廷到京，

举办大型戏曲堂会，强迫年老体弱的谭鑫培演出唱、做并重

的《珠连寨》，谭难以从命，以《洪羊洞》代替，结果又气又累，

吐血晕倒在台上，不久含恨离开了人间。北洋军阀的其他头

目如黎元洪、张勋等都酷爱观剧。张勋复辟失败以后，隐居天

津，经常招京津的京剧名伶唱堂会戏。北洋军阀还指使御用

文人编造了一出侮辱和咒骂孙中山、黄兴等革命党人的《新

安天会》，先命谭鑫培演出，遭谭严厉拒绝，后又强迫刘鸿声

演出。由此可见，北洋军阀不仅仅把戏曲当作一种文艺娱乐

形式，而且还企图作为他们反革命的舆论工具。官僚政客在

民国年间北京的戏曲观众中虽然占一小部分，但他们有权有

势，一方面由于他们的奢好，推动了戏曲的繁荣；另一方面，

他们反动的戏剧观，阻碍了戏曲的革新和进步。

由于北洋军阀对清王室和满清贵族利益的保护，南京临

时政府对清王朝的妥协，实行不加区分地保护所有人的私有

财产的政策，辛亥革命以后，北京的满清贵族和清王朝的遗

老遗少们还过着养尊处优的生活。有不少人退出政坛后移情

于剧坛，或每日以看戏和捧角为生涯，或以组织票房、研习戏
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，前清内

曲、粉墨登场为乐趣。如民国三年（

地安门东皇城根路北

，前清达王（竹香）在

号达王府偏院成立的达王府票房，参

加者多系前清室各王公世家子弟，如博迪苏公爵、阿穆尔灵

圭亲王、溥绪（清逸居士）、载洵、载涛、溥锐、祺勖庄、祺贻庄、

祺少疆、荣竹农、世哲生、毓子良等。民国四年（

，前清成亲王的曾孙溥

务府总管继子寿在麻花胡同其家成立了继家票房，邀约旧日

同僚好友自娱自乐。民国七年（

，蒙古科尔沁亲王那钜甫（那彦图）的第五世郡

侗（红豆馆主）与恒诗峰在北海成立言乐会，研习戏曲。民国

十三年（

王衔祺少疆在安定门内千佛寺成立了千佛寺票房，与克勤郡

王的后裔于幻荪、于菊人等从事戏曲活动。类似不知名的票

房在北京还有不少。由于清王朝最高统治者的喜好和提倡，

王公大臣们将观剧、听戏、研习戏曲看成是一件很风雅的

事。早在清光绪年间，肃亲王善耆就在其东交民巷南御河桥

府第组织了肃王府票房，参加者都是王室子弟，如伦叙斋贝

子、洵仲泉贝勒、载涛贝勒、溥侗等，这个票房一直活动到民

国初年。由于这些前清贵族的遗老遗少们有他们的父辈传下

来的万贯家产，财大气粗，因此一般都用重金聘有戏曲名家

作专职教师，自制行头，备有全套乐器。每逢彩排演出，常邀

名伶为之配戏，包票请客，一掷千金，所谓“耗财买脸”是也。

这部分人不仅自己好戏，也影响了他们周围的家人、亲戚和

朋友，形成了一个特殊的观众群体。他们不仅自娱自乐，而且

是名副其实的“追星族”，凡他们崇拜的名伶演出，每场必看，

场场不落，乐此不疲。正是有这样一批观众舍得掏钱买票看

戏，北京的戏园子才能长兴不衰。开戏园的老板有利可图，戏

曲演员靠唱戏能出人头地、发家致富，因此不仅刺激了北京

人学戏的热情，而且也吸引了外地戏曲演员的入京演出。不



仅如此，一般前清王公贵族和他们的后裔都受过良好的文化

教育和戏曲艺术的长期熏陶，有比较好的艺术修养和比较高

的审美意识，再加之他们中的许多人还亲自参与了艺术实

践，所以推动了北京戏曲艺术的不断完善和提高。当然，他们

也有保守和固步自封的一面，不太愿意吸收新的艺术养分，

这也影响了北京戏曲的革新和向更高层次上的发展。

民国年间的北京是一座消费性的城市，商业比较发达。

比较大的商帮有山西商人、安徽商人、湖广商人、江浙商人、

四川商人、山东商人等。这些商帮在北京经商都有百年以上

的历史，其经济实力甚至超过在京的满清贵族和官僚政客。

他们的文化水平和艺术修养虽然比不上满清贵族和他们的

后裔，但他们对来京演出的家乡戏酷爱的程度，是别的观众

无法比拟的。徽班进京、汉调在北京走红、梆子戏在京都打

响，都少不了他们的功劳。各地在京的商帮，都在京建有他们

的会馆，在这些会馆里，都建有戏楼或戏台，定期或不定期地

邀请家乡的戏班和名伶来京演出。如果他们觉着好，就到外

面的戏园作营业演出，否则在会馆里演两场就回去。这也激

励了外地戏班和演员不断提高自己的技艺，加强自己的竞争

能力，促进了戏曲艺术的交流和提高。这亦是清末民国年间

北京戏曲繁荣的一大原因。徽班进京后由于它兼容并蓄的特

点，在艺术上发展极快，得到了社会各阶层的喜爱，所以在后

来的发展过程中不受徽商的左右，成为全国性的大剧种。梆

子戏虽然也受到了北京语言和民间艺术的影响，在北京扎下

了根，衍变出具有北京特色的京梆子，但由于它一直是以单

声腔发展，吸收其他剧种艺术养料的能力较差，因此对山西

商人势力的依赖较大。辛亥革命对山西商人势力打击很大，

日本帝国主义占领北京以后，山西商人更是一败涂地。梆子



布商

，芙蓉花率领的复盛社

戏在北京失去了山西商人势力在经济上的支持，亦几乎断

绝。除了这些影响外，商人的低级趣味对梆子戏的上演剧目

和表演亦有过不良影响。除徽班和梆子班外，评剧亦得到过

商人势力的支持。民国二十年（

进入北京。他们除了上演一些评剧的传统剧目外，还能演出

《白水滩》、《铁公鸡》等武打戏。开打时，除用传统的刀枪把子

外，还把民间武术使用的真刀真枪、梢子棍、七节鞭等兵器搬

上舞台，不仅吸引了普通观众，而且也引起喜好武术的山东

以瑞蚨祥为首的北京八大祥老板们的兴趣。在以后

的演出中，山东布商成了他们的基本观众，在经济上给了他

们很大的支持。评剧亦有类似梆子戏单一声腔的缺点，其观

众主要是平民阶层，因此在日本帝国主义和国民党占领北京

期间人民流离失所的情况下，得不到有一定经济基础的商人

势力的支持，亦走向萧条。

在戏曲观众中，占多数的是平民百姓。他们包括工人、小

手工业者、小商小贩、小职员、雇佣工、中小学教师、大中学生

等，其数量是非常广泛的。在社会比较安定，生活达到温饱水

平的基础上，他们也会步入剧场，观赏他们喜欢的戏剧节目，

故露天剧场、茶园等较简陋的演出场所是他们常去观剧的地

方。但在社会动荡、衣不遮体、食不饱腹的情况下，他们难得

到剧场一饱眼福。评剧兴起后，因故事新颖、语言通俗，成为

他们最喜欢的剧种之一。文明戏、话剧兴起后，中小学教师、

大中学生成为基本观众。这部分观众的情况比较复杂，他们

的兴趣和审美意识有很大的差异。工人阶级和劳动群众喜欢

故事明快、人物爱憎分明、表演格调明快的剧目；教师和学生

喜欢内容新颖，艺术形式高雅的剧目；而其他小市民阶层则

喜好感情缠绵、有生活情趣的剧目。所以这一部分观众常常



是戏剧改革的支持者，他们的喜好和艺术审美趣味，极大地

影响着戏剧的发展方向。此外，还需要特别指出的是，五四新

文化运动，极大地冲击了中国几千年的封建意识，促进了妇

女解放。不准妇女参与戏剧活动和进入剧场的陈规陋习得以

打破，在民国初年的北京，不仅妇女观众进入剧场，戏剧舞台

上还出现了女演员。这一划时代的变化，给北京的戏剧舞台

以深远的影响，不仅在演出剧目上出现了许多反映妇女解放

题材的戏，而且促进了京剧等戏曲剧种旦行表演艺术的发

展，形成了以旦行为主，生行退居次要地位的舞台艺术格

局。

在中国近代史上，无论是主张君主立宪的维新派，还是

主张推翻帝制，建立共和的革命派，都非常重视戏曲“高台教

化”的作用，但在封建社会形成的戏曲，其内容主要是反映帝

王将相、才子佳人生活的，所宣扬的是忠孝节义等封建道德，

与政治变革和革命的历史潮流简直是背道而驰。故在“百日

维新”失败后，维新派和革命派一致提出戏曲改良的主张，并

把戏曲改良的重点放在京剧上。维新派的领袖梁启超为推行

政治改良，相继提出了“诗界革命”、“文界革命”、“小说界革

命”的口号。其中，“小说界革命”就包括了戏曲改良。他认为：

包括戏曲在内的说部，其对民众的教育作用“几乎出于经史
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年《新小说》第二

当时还是资产阶

附印说部缘起》，载《晚清文学丛钞

上”，“天下之人心风俗，遂不免为说部所持”。（见《〈国闻报〉

小说戏曲研究卷》）革命

小说戏曲研究卷

派中的陈佩忍认为：戏曲的作用胜过一篇革命宣言。因为宣

言要识字的人才能看懂，而戏曲则“普及于社会；对同族而发

表宗旨，登台而亲演悲欢，大声疾呼，垂涕以道，此其情状、其

气概，脱较诸合众国民，在美利坚费城府中独立厅上，高撞自

由之钟，而宣告独立之檄文，夫复何所逊让？”（《论戏剧之有

益》，载《晚清文学丛钞

级革命派的陈独秀以三爱为笔名，在

年《二十世纪大舞台》第一期）一类能唤醒民众

号发表《论戏曲》一文，驳斥了视戏曲为贱业的传统观念。他

认为演戏“与一国志风俗教化极有关系”，戏园“实普天下人

之大课堂”，优伶“实普天下人之教师”。在重视戏曲的教育作

用的同时，他们一致提出编演新戏，刷新戏曲内容；引进科学

技术，改进戏曲舞台艺术的主张。所不同的是，革命派要求编

演的是“法兰西之革命，美利坚之独立，意大利、希腊恢复至

光荣，印度、波兰灭亡之惨酷”（柳亚子《二十世纪大舞台发刊

词》，载

革命觉悟的剧目；而维新派则把戏曲作为他们宣扬改良社

会，反对革命的工具，如梁启超在他编写的《新罗马传奇》一

剧中，借剧中人口攻击革命派“智识鄙陋，道德衰颓，我意大

利靠这班人是不中用了”，让君主立宪派人物加富尔公开说

出“革命虽为世界不可逃之公理，却为意大利不可做之难题”

的反动言论。

在革命派和维新派的呼吁下，戏曲改良运动首先在新兴

的工商业城市上海兴起。

上海原为浙江省淞江府的一个属县，道光二十三年

）对外开放为商埠后，英、美、法等国相继在城北建立了



租界，经过半个世纪的发展，成为国际性的商业大都市。开埠

之前，上海流行昆曲。咸丰年间，徽班经扬州进入上海。同治

年间，随着满庭芳、丹桂茶园、金桂轩、大观茶园、天仙茶园等

一批北京茶园式戏曲演出场所的建立，京剧演员源源不断地

从京津邀请到上海来演出。光绪年间，京剧已经成为上海影

响最大、观众最多的戏曲剧种。观赏京剧，成为上海市民主要

的娱乐形式之一。凡官府宴会、商人集会、乃至妓女出局，都

以演唱京调为时髦。

上海的京戏园子多集中在宝善街（今广东路）、四马路

（今福州路）一带。光绪年间，黄式权《淞南梦影录》卷二在记

载这一带戏园演出盛况时说：“上灯时候，车马纷来。鬓影衣

香，丁歌甲舞，如入众香园里，令人目不暇赏。迨至铜龙将尽，

玉兔渐低，而青楼之姗姗来迟者，犹复兰麝烟迷，绮罗云采，

诚不夜之芳城，销金之巨窟也。”

上海的演出市场既吸引了南北著名的戏曲演员，同时又

受到国外戏剧文化的影响。无论是演员，还是观众，都比较开

放，既接受传统戏曲文化的熏陶，又不拒绝外来文化艺术的

影响。因此，上海便成为中国近代戏曲改良运动的策源地，并

涌现出汪笑侬、潘月樵、夏月润等一批戏曲改良的健将，树立

起新舞台这样一面戏曲改良的大旗。

，本名德克金，又名孝农，号竹天农汪笑侬（



谢琼仙的朋友

岁考入八旗人。满族，生于北京。他聪颖好学，喜好戏曲，

官学，并在翠峰庵票房学戏，曾得到孙菊仙的指点。光绪五年

中举后任河南太康县县令，因触怒当地豪绅，被革职，

愤而下海演戏。名伶汪桂芬听说后冷笑道：“谈何容易！”汪桂

芬的话传到汪笑侬的耳朵里，遂更名为汪笑侬，以此鞭策自

己。光绪中叶，汪笑侬南下上海，以王清波为艺名入丹桂茶

园，首演《打棍出箱》，获得成功，后又转入春仙茶园。此时，戏

曲改良运动在上海兴起，汪笑侬积极投入，他曾以“手挽颓风

大改良，靡音曼调变洋洋，化身千万倘如愿，一处歌台一老

汪”的诗句来激励自己。戊戌变法失败后，汪笑侬闻谭嗣同等

六君子慷慨就义，挥笔长叹：“他自仰天而笑，我却长歌当

哭！”遂将满腔义愤汇集笔端，编成《党人碑》一剧，以示悼

念。

《党人碑》是汪笑侬根据清人丘园的同名传奇剧本改编

的。剧情为宋徽宗时，蔡京专权，立党人碑，诬陷元佑、司马

光、苏轼等为奸党。书生谢琼仙酒醉路过，见后大为不平，将

碑打碎。蔡京闻讯，大发雷霆，下令将谢逮捕。

年，首演于上海天仙茶

傅人龙得到消息，扮作军官，将差官诱至勾栏院行乐，用酒将

其灌醉，取令箭救谢逃出京城。

园。汪笑侬扮演谢琼仙，演至酒醉碎碑时，慷慨激昂，痛斥当

朝暴政，观众反映强烈，汪笑侬因此而名声大噪。有一次，汪

笑侬在春仙茶园演出此剧，适逢官府查禁《苏报》和他参与出

版的《二十世纪大舞台》。汪笑侬触景生情，悲不自禁，抚今追

昔，慷慨悲歌。当演至剧中念诗时，声调悲壮苍凉，凄然泪下，

月

现身说法，如亲身经历其境，几乎忘了自己在演戏，观众无不

日的动容。后来有人以吴下健儿为笔名，在 年

《申报》上发表评论说：“当此天荆地棘，钳制清议之时，独能



年

借往事以刺当世，演悲剧以泄公愤，道人之所不能道，优孟直

胜于衣冠也。”

月，汪笑侬以波兰亡国的历史事实，在上海春

仙茶园编演了《瓜种兰因》一剧，启迪观众的爱国意识。当月

日的《警钟日报》发表评论称：“伶隐汪笑侬所排新戏《瓜

种兰因》一出，其寄托之遥深，结构之精严，音律之悲壮，实为

梨园所未有之杰作。于民族主义虽弗显露，然处处隐刺中国

事实，借戏中之关目以点缀入场，使听者生无限感动。”

根据《三国演义》有关情节改编的《哭祖庙》是汪笑侬反

对投降主义，抨击时政的力作。故事写三国末，魏将邓艾率兵

围攻成都。蜀汉皇帝刘禅贪生怕死，准备投降。其子刘谌哭谏

不从，回府杀死妻子和儿子，哭祭祖庙，然后自刎。剧本通过

刘禅贪生怕死、媚外投降和刘谌宁死不做亡国奴的气节，影

射了清王朝的卖国投降政策，倾诉了自己的爱国情怀，以唤

起广大群众的爱国觉悟和拯救国家危亡的决心。周信芳回

忆，“在大连演出此剧时，他以‘国破家亡，死了干净’这八个

字，感动了无数爱国同胞，一时成为大连人的口头禅。”

汪笑侬的剧作，除上述外，比较著名者还有歌颂反对暴

君壮举的《博浪锥》，揭露士大夫屈膝投敌的《桃花扇》，痛斥

奸臣，鞭挞恶吏的《骂阎罗》、《骂王朗》、《骂毛延寿》，讽刺嫌

贫爱富势利小人的《马前泼水》等。汪笑侬将自己对社会的观

察和了解以及自己对国家和人民的关爱融入这些剧作中，因

此，无论是历史题材的剧目，还是外国题材的剧目，都具有鲜

明的时代精神。

汪笑侬不仅是一位杰出的剧作家，而且还是一位优秀的

表演艺术家。他唱、做、念、打俱佳，一生扮演过近百个角色。

除擅长老生外，还能反串老旦。他的表演艺术博采众长，自成



年到天津，主

年两次到北

一家。他的唱腔吸取了程长庚、汪桂芬、谭鑫培之长，结合自

己的嗓音条件，形成苍劲遒健、慷慨悲郁的风格。当时有人评

论他的唱腔：“西皮多于二簧，〔二六〕多于〔原板〕、〔摇板〕

众者也。”（见

〔二六〕淋漓痛快，如长江之水，一泻千里，此又君之所以异于

汪笑侬传》，载《戏剧月刊》第二卷第三期）戏剧

多字。汪笑侬在艺术上不拘一格的

评论家瘦碧生在《耕尘舍剧话》中谈到汪笑侬的演唱特点时

说：“檀板一声，凄凉忧郁；茫茫大千，几无托足之地。出愁暗

恨，触绪纷来；低回咽呜，慷慨淋漓，将有心人一种深情合盘

托出，借他人酒杯浇自己块磊。”汪笑侬在演唱上反对墨守成

规、为格律所束缚，他曾说过“格律原为人所创始，何妨由我

创始”。他主张腔随词走，词从情出。因此，在他的演唱中，常

根据塑造人物和抒发情感的需要在唱腔中加词，如《受禅台》

中的〔摇板〕，最长的一句有二十多字。其念白也常常临场发

挥，如《瓜种兰因》第一本第十三场，汪笑侬通过剧中人作触

及时弊的演讲，长达

主张是和他剧本创作思想一致的，戏曲改良观念贯穿于他的

戏曲艺术实践全过程。

年、

年，汪笑侬与陈去病在上海创办了我国第一种以戏

曲为主的文艺期刊。此刊以“改革恶俗，开通民智，提倡民族

主义，唤起国家思想”为宗旨，积极鼓吹戏曲改良，具有浓厚

的民族民主革命色彩，所以出版两期后就被清朝政府查禁。

汪笑侬除长期在上海演出外，还于

京演出。 年在北京丹桂茶园演出《党人碑》、《黑籍冤魂》

时，随戏票附送观众《宣言》，宣传他的戏曲改良主张。

年，他应聘到济南，担任戏剧改良所主任。

持天津戏剧改良社，编著戏剧教科书。晚年定居上海，曾与王

鸿寿、周信芳、潘月樵、夏月润、赵如泉、冯志奎、金少山等合



元。实行董事会领导元，每人购股

月

夏月樵等于

与汪笑侬的戏曲改良相呼应，京剧演员潘月樵、夏月珊、

年在上海十六里铺创建了以编演新剧为目

的的“新舞台”，为戏曲改良树立了一面旗帜。新舞台是集戏

剧演出团体和演出剧场为一体的股份有限公司式组织。参加

新舞台的演员有老生潘月樵、夏月珊、沈韵秋、毛仲琪，武生

夏月恒、夏月润、张顺来，武花脸夏月华，花旦周凤来、小万盏

灯，正旦毛韵珂、冯子和、三盏灯，净何治文，老旦小桂芳等。

创办资金共

下的董事负责制，潘月樵、夏月珊、夏月樵为内台董事。

年

发起者除潘月樵和夏氏兄弟外，还有沈缦云、姚伯欣等，

他们大都是比较倾向革命的中小资产阶级，其中还有不少人

是同盟会的会员。在辛亥革命中，他们中的不少人参加了武

装战斗。如潘月樵、夏月珊在 日进攻上海制

造局的战斗中，率领由伶界、商界组成的敢死队，英勇奋战，

他们冲破敌人的重重防线，包围了上海制造局，夏月润一马

当先，踏着夏月珊的肩膀，翻墙跳进院里，打开了大门，为攻

活动，并出版了《汪笑侬戏曲集》。

史上的杰出贡献， 年，戏剧界为他举行了诞辰百年纪念

而亡，葬于上海真如梨园墓地。鉴于汪笑侬在中国近代戏曲

年因肺病作，演出了《潘烈士投海》、《新茶花》等新剧。


