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一、从传统散文到报告文学

各种文学体裁，都是在人类社会生活的发展过程中，也是

在文学创作的发展过程中陆续出现的。任何一种文学体裁的产

生，都可以在社会演变和文学演变中找到它的依据。在远古时

代，人们为了配合劳动和抒发情感，最早创造了诗歌，在中国

或外国都是如此。后来，为了适应记载史实和阐述观点的需

要，散文发展起来。再以后，随着城市的出现和繁荣，戏剧和

小说才得以产生和发展。于是，诗歌、散文、小说和戏剧文学

就成了文学体裁中最基本的成员。在中国这种情况延续了上千

年，外国的情况也大体如此。

十七世纪以来，欧洲走在世界历史的前列，资产阶级开始

登上历史舞台。特别是十八、十九世纪，随着科学技术的发

展，人们的生活不断发生剧变，各种矛盾纷至沓来，于是新闻

事业应运而生。传统文学体裁中的散文，与新闻相结合，便产

生了新的胎儿：报告文学。

据记载：世界最早的报纸是１６１５年德国法兰克福出版的

《新闻报》和１６２２年英国伦敦出版的《新闻周报》。

后来，继起者越来越多，到了十九世纪，随着科学技术的

发展，新闻出版事业越来越发达，报刊成了人们生活中一个重

要的存在。



格奥而格

这些报刊，除了发表新闻外，又开始发表通讯。后来，一

些记者和作家开始不自觉地互相吸收、借鉴，使传统散文与新

闻互相融合，他们把旅行中的亲身经历和收集到的真实材料及

时地、生动地描述出来，及时地在报刊上发表或出版，于是，

报告文学在人们没有认识到它（更没有替它取个名字）的时

候，便悄然地诞生了。

最早的一批报告文学大多采用纪游的形式。例如德国进步

作家盖奥尔格·弗尔斯特尔先后写了《环游世界的旅行》

（１７７２）和《莱茵河下游的景色》，以自己旅行中的见闻揭露

了民族主义和殖民主义的残暴罪行。另一位德国作家高特弗利

特·帅梅写了《徒步到西拉斯库》（１８０２）、著名德国诗人海

涅写了《旅行札记》（１８２６—１８３１）；俄国作家拉吉舍夫写了

《从彼得堡到莫斯科旅行记》（１７９０），普希金写了《阿尔兹

鲁姆旅行记》（１８９２），谢德林写了《外省散记》（１８５６）；英

国作家狄更斯写了《美国杂记》（１８４２）；美国作家马克·吐

温写了《密西西比河上》 （１８８３）等等，都不是一般的风光游

记，而是以翔实的材料揭露了农奴制度的罪恶、种族压迫的严

重、下层人民的苦难、统治者的残暴等等。虽然它们的文体特

征还不够鲜明和典型，但应该说其中就包括着最早的一批报告

文学作品。

随着资本主义社会内部矛盾的暴露和尖锐化，无产阶级革

命运动日益高涨，报告文学的题材和主题都发生了明显变化。

著名无产阶级革命家恩格斯在１８４８年写了《６月２３日事件的详

情》和《六月革命（巴黎起义）的经过》等作品，真实地、具体

地纪录了巴黎工人起义的全过程。德国无产阶级的第一位诗人

·维尔特也在１８４８年写了总题为《不列颠人的社会和

政治生活速写》的一组报告文学，共十四篇，描述英国工人的

贫困生活和英勇斗争。法国记者沙加勒在１８７６年出版了《一八



七一年公社史》，记录了震动世界的巴黎公社革命斗争。从

此，报告文学的历史进入了一个新阶段。

二十世纪初，在列宁领导下，俄国无产阶级革命斗争走向

高潮。１９０５年，高尔基写了《一月九日》，揭露了沙皇政府的

残暴，正面描写了人民反抗斗争的现实图景。后来，他又写了

《列宁》、《英雄的故事》等，并且为报告文学的理论研究和

编辑出版作出了多方面的贡献。

与此同时，资本主义国家的报告文学也取得进展。美国作

家杰克·伦敦１９０３年写了《深渊中的人们》，普顿·辛克莱

１９０６年写了《屠场》，从不同角度揭露了资本家剥削工人的丑

闻和封建势力的罪恶，反映了工人的牛马般的痛苦生活，产生

了很大的影响。

１９１７年，俄国发生了十月社会主义革命，美国记者约翰·

里德及时写出了《震撼世界的十日》，这也是世界报告文学史

上的重要收获。

第一次世界大战后，在十月革命影响和鼓舞下，德国工人

运动蓬勃发展，无产阶级的新闻和文学事业都得到迅速发展。

报刊上发表了不少真实反映工人运动的写实性文学作品，人们

开始把这些作品称为“报告文学”。当时，还出现了一本包括

二十九篇作品的报告文学集《通向奥尔菲德之路》（罗肯巴哈

编），这是报告文学名称的正式出现。

在德国革命浪潮中，捷克记者、作家爱尔文·基希来到德

国，并参加左翼报刊工作。后来，他曾跑遍世界五大洲，几

乎到过所有主要国家进行了采访，先后写出了《布拉格冒险》

等十几部报告文学集，热情描述人民革命斗争，揭露黑暗社会的

种种丑恶，善于通过平凡现象显示重要社会问题。他的创作，

为报告文学的发展作出了历史性的贡献，对我国报告文学的发

展也产生了深远影响。
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族中，纪实散文、传记和游记都和报告有着明显的

综上所述，报告文学是从传统散文中脱胎而来，是在资本

主义上升时期诞生，在无产阶级革命时代成熟的。川口浩说：

“报告文学始终是近代工业社会的产物。”①巴克说：“报告

文学的物质基础就是报纸。”②都是很正确的。

二、报告文学的三血亲：纪实散文、传记文学、游记

中国报告文学的诞生，比欧洲晚。但中国报告文学在散文

母体内的萌生，却比欧洲早得多。中国散文向称发达。在散文家

血缘关系，

可称为报告文学的三位血亲，直到今天，还很容易发现它们在

面貌上的相似之处。

中国的纪实散文历史最为悠久。远在两千多年前，《左

传》、《战国策》的作者们，就以简练而生动的笔墨记述当时

实际发生的各种重要事件。这两部书被郑振铎称为“有文学气

味的历史”。以后历代“纪事本末”体的史书连续不断。除了

官方的著作外，历代文人所写的“野史”、“笔记”中也不乏

优秀的纪实之作。直到明、清之际的《五人墓碑记》、《扬州十

日记》、《江阳守城记》、《狱中杂记》等等，其实都是在真实

而生动地“报告”着什么。另外，有些抒情散文的作者们，把

自己的感情寄寓在翔实的叙事之中，若所叙之事并非一己之琐

事而是具有较重要的社会意义（如柳宗元的《永州八记》中的

若干篇章），那么，它实际上也在向人们“报告”着什么。

传记文学在中国也是古已有之。司马迁的《史记》不但记

述历史人物，也描绘了作者同时代人的栩栩如生的形象。不但内

容真实确凿，而且文学水平十分高明，被鲁迅赞为“无韵之离

骚”。它对后世纪实文学的影响十分深远，至今被许多报告文学

巴克：《基希及其报告文学》。

①川口浩：《报告文学论》。



们只希望“藏之名山，传之其人”

作者视为典范。在它之后，历代都有“纪传体”史书，其中不

乏优秀篇章。此外，还有大量传记文学，如韩愈的《圬者王承

福传》、柳宗元的《种树郭橐传》、袁宏道的《徐文长传》等都

描述着同时代人的生动形象。

游记的历史也很悠久。在中国，至少从南北朝开始，就有

谢灵运的《游名山志》等佳作出现。唐宋以后日渐繁荣，写法

也有了变化，除了写山姿水态外，有些兼有考察因素。宋代陆游

的《入蜀记》不但写自然风光，也记古迹，叙风俗，作考证，

抒感慨，内容更加丰富，文笔也生动。后来徐霞客的《徐霞

客游记》文笔清新又详实准确，并有广博的自然和社会方面的

具体内容，已具有一定的“报告”成分。至于龚自珍的《己亥

六月重过扬州记》，一方面描写了扬州一片虚假繁荣景象，一

方面揭露官僚们醉生梦死的生活，其中“报告”的成分已不少。

上述三种传统散文作品，尽管已经有“报告”的成分，但

在当时历史条件下，并不具备及时传播的手段。作者们写的这

些作品，或是收入官廷、书院，或是留在作者私人书房。作者

焉”

，或“以俟夫观人风者得

，后来有幸传播开来，大多已在若干年月之后。这也就

是说，它们毕竟与“新闻”二字无缘，因此，只能算是报告文

学的远祖和前辈。

三、报告文学的“小家族”和左邻右舍

上述报告文学的孕育、诞生史告诉我们：它是传统散文

与新闻相结合的产物，那就必然带有“杂交”的特点，和许多

体裁“接壤”，甚至犬牙交错、难以划清明确的边界线。因

此，人们对报告文学的认识（甚至名称）历来纷繁芜杂，甚至

②柳宗元：《捕蛇者说》。

①司马迁：《报任安书》。



。圆圈内的虚线是报告文学的

互相牴牾。

几种有代表性的说法：

高尔基说：“特写是介于短篇小说和研究论文之间的作

品。”

川口浩说：“报告文学是一种‘近代散文’的‘兄

弟’。”

曹聚仁说：“它，并不是纯文艺，乃是史笔。”

黄钢说：报告文学是“以特定的新闻性内容为题材，以文

学形象为手段”的作品。

刘宾雁说：“报告文学是介乎新闻与文学、科学与文学、

政治与文学之间的一种边际文学。”

要弄清其中道理，先要对报告文学的“左邻右舍”作一番

“勘定”。

请看下图：（见第７页）

本图可以说明这样两个问题：

第一、报告文学的“家族”

分类。报告文学既渊源于散文中的“三血亲”，又吸收了其他体

裁的特点，所以它本身就有不同的类型，从而形成了一个文学

大家族中的小家族，这是首先要弄清楚的。那么，怎样分类

呢？它既然是从纪实散文、传记、游记中蜕变而来的，那么，

依照其血缘基因分为“记事报告文学”、“记人报告文学”、

①《高尔基与初学写作者》，载《回忆高尔基》。这里“特写”就指报告文

学 。

川口浩：《报告文学论》，载《北斗》第二卷第一期。

曹聚仁：《报告文学论》，收入曹编《现代中国报告文学选》。

④　　黄钢：《报告文学的时代特征及其必须严格遵守的党性原则》，载《文艺

研究》１９８０年第１期。

刘宾雁：《路子还可以更宽些》，载《文艺研究》１９８０年第４期。

⋯⋯



“记游报告文学”（分别以“事”、“人”、“地”为中心线索）

岂不最简洁明快？当然，近几年又引人注目地出现了一种新品

种，它们以某一社会问题为中心线索，被称为集合式、集纳

式、问题报告文学等。既然它们把人、事（有时也有“地”的

因素）综合起来的剖析，不妨称为“综合性报告文学”。这

样，报告文学就有四种基本类型。这种方法虽较粗略，但简明

实用，概括力强。

第二、报告文学与相邻体裁的关系。
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有虚构，便应称为特写

在认清报告文学类型的基础上，才好弄清它与其它体裁的

关系。

上图内凡用直线连接的，都是相邻的体裁。例如，纪实散

文若带有新闻性的特点，就成为记事报告文学；记事报告文学

又与通讯相邻，其区别就在于文学性的强弱。同样，游记若具有

新闻的特点，则成为记游报告文学；具有新闻性的传记文学则

可列入记人报告文学。它们之间也是相邻的。记人报告文学若

，若虚构成分较大，就成了小说。综

合性报告文学综合使用各种手法，信息量大，并作剖析，便接

近于调查报告与研究论文，其分水岭就在于文学性如何。

看了这个图，可以对不少论争作出解答。比如前面所引高

尔基等人论断，其实并不矛盾，他们的话都是从不同角度对报

告文学进行观察所得出的结论。他们的说法各有其侧重点。高

尔基、刘宾雁是从报告文学的杂交性这个角度谈的，但未道其

详，看了这个图，当可一目了然。川口浩是就与散文的渊源谈的，

曹聚仁是就它的新闻性谈的。角度不同、结论不同，然而并不

互相排斥。黄钢是正面概括报告文学的特点的，比较简明扼要。

实际上，报告文学已成为一种成就斐然的独立的文学体

裁。杂交可以产生新的优势。

四、报告文学的“三元色”

研究了报告文学的血缘关系和左邻右舍，再研究它的特征

就方便多了。

根据上图，报告文学的周围有“四面三方”。“四面”即

①“特写”这个概念在近几十年来被弄得十分混乱。有一种理解是把它与报

告文学等同起来；另一种理解是指短小的、描述某个片断的小型报告文

学；还有一种理解是用它专指一种带虚构成分的报告文学，即奥维奇金所

说的“研究性特写”。这里指后一种（实际上，这一种“特写”应排除在

报告文学概念之外）。



下面三个内容：

四种相邻的不同体裁；“三方”即新闻、文学、论文三种不同

的要素。它们象“三元色”一样，通过不同比例的配合，可以产

生无尽的色调，但最后，总可以从中分析出这三种基本要素。

因此，新闻性、文学性、论说性，就是报告文学的三个基本特

征。

这三个方面虽然早就被人指出过，但其中并不是没有可进

一步研究的问题。

第一，新闻性。

既然报告文学是在获得了新闻性的基因之后才从传统散文

的母体中诞生出来，那么，新闻性当然是它与生俱来的一个特

征。

它的新闻性包含

首先是真实性。既称新闻，当然要排除虚构。新闻和虚构

二者永远是水火不相容的。基希把“严格地忠于事实”当作报

告文学的第一个条件是很正确的。这里所说的真实，是指事实

的真实。当然，它也应当表现生活本质的真实，但必须立足于事

实的真实，决不能为了前者而背离后者。报告文学独特的威力

正在于它的这种真实性。它的其它各种因素都必须受这种真实

性的制约。对于新闻学所要求的五个Ｗ（何人、何事、何时、

何地、何故），报告文学也许可以隐去其中之一二（如人名或

地名），但决不可以真假混杂、移花接木、张冠李戴、无中生

有。

报告文学是所有文学体裁中最贴近生活、最“实”的一种。

在“再现”和“表现”这一对概念之中，报告文学永远侧重“再

现”。报告文学作家的“自我”只能在真实地“再现”现实生

活的过程中去流露。是否真实地、全面地反映了当时重要社会

条件、提出了当时重要社会问题，是检验某一时期报告文学成

就的基本尺度。



只有辛勤的采访者、甚至是不畏艰险的探求者，才能得到

成功。

第二是新颖性。新闻，当然要新。报告文学作者应该不失时

机地写作并利用新闻传播媒介及时把自己采访得来的信息传播

出去。当然，报告文学不必和新闻争先。它的时效性应比一般

新闻要宽泛得多。因为新闻一般只能传播表层信息，通讯可以

传播里层信息，而报告文学可以传播深层信息，即透过事情的

表面揭示不为人们所知的内部情况，即使晚一些仍不失其新颖

性。但终究不能过于滞后，否则便成了回忆录或史料。

新颖性，也与作者写作时所使用的“时态”有关。以“现

在进行时”或“现在完成时”的时态去写，使读者有一种“现

时感”，这是报告文学。以“过去完成时”的时态去写，使读

者感到“这是追忆”，那便是回忆录。

新闻性还与时代性相联系，即所传达的信息应是该时代广

大读者所关心的，有重要社会意义的人、事或问题。题材对于报

告文学创作来说，其重要性远超过其它各种文学体裁。“凡人小

事”必须具有不“凡”不“小”的社会意义时才有可能被当作报

告文学的题材。写身边琐事、个人心境不是报告文学之所长。报

告文学作家不能对当代生活中的重大事件、重要问题视而不见

或绕道而行。否则，就是失职。当然，人们可以谅解在特定历

史条件下未能充分尽职的作家，但更尊敬那些知难而进、以强

烈的历史责任感而秉笔直书的当代“史官”。

传记文学与报告文学的分界线正在这里。必须是立足于当

代、借当代人物提出当代问题的才是报告文学。

游记与记游报告文学的分界线也在这里：要看在作品中是

否反映了当代的时代气息、社会动向。纯粹写自然风光的不是

报告文学。

第二，文学性。



产生事物的新形象的心理过程”

川口浩说报告文学是“纯然的文学”可能说过了头，曹聚

仁说它“乃是史笔”又偏向了另一边。应该说，它是一种带特

殊色彩的、有限制的文学品种。（这个限制就是前边说过的新

闻性。）

报告文学作家确实是在“戴着镣铐跳舞”。其实，格律之

于诗歌，舞台性之于戏剧，何尝不是“镣铐”？然而，有才能

的作家会化不利因素为有利因素，创造出其他体裁不可能具备

的独特的美，正如歌德所说：“法则能给我们自由，在限制中

见出高手。”

报告文学的文学性表现在这样几个方面：

首先，是以生动的细节描绘、精确的现场感和必要的原始

材料形成的无可置疑的纪实性和感人的形象性。

文学的基本特征在于形象二字。而形象的产生与一定的细

节描写分不开。如果说新闻是“远镜头”，让人们知道事情的

轮廓或骨架就行了，那么通讯就需要有“中镜头”，除了轮廓

和骨架，还需要描绘一些肌肉；报告文学则除了上述两种之

外，还需要有一些“近镜头”甚至“特写镜头”，不但要有骨

有肉，有时还要描绘皮肤、五官甚至眉目间的细微之处和周围

的环境气氛等。一定数量的、有典型意义的细节描写，是报告文

学文学性的基础，也就是要造成一种“现场感”，使读者感到

“自己就是目击者”。

为了做到这一点，报告文学作家除了需要辛勤的、细致的

采访之外，还需要用想象来补充。想象是“在外界现实刺激的

影响下，在人脑中过去形成的暂时神经联系的重新配合，从而

，它是以已知的事物为根

据，经过“揆情度理”，再现事物的完整面貌的心理过程。这

有些像人类学家根据原始人遗骨造出“复原象”的过程。这与

①《心理学》第７８页，北师大心理学教研组编，北师大出版社１９５６年版。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



化等手段，

虚构不是一回事。报告文学作家不能虚构，却决不应抛弃这种

旨在重现真象的想象，正如别林斯基说：“忠实地复制事实，

仅靠博识是不行的，还得有想象。”

各种原始材料：书信、日记、新闻、采访实录、会议记录

等等，对于报告文学作家比对于其他任何体裁的作家都更重

要，它们常常被直接引入作品，成为有艺术生命的细胞。甚

至概括叙述、片断介绍、统计数据、人名、地名、品名等枯燥

的东西，与作品的具体描述、抒情、议论一起，共同组成动人

的旋律，成为不可缺少的音符。

报告文学的“美”，是既和“真”结合在一起又和“实”

结合在一起的独特的“美”。

在一个相当长的时间里（现在仍有），人们把塑造人物形

象当作报告文学文学性的主要的、甚至唯一的表现，这不能不

说是一种偏狭的理解。报告文学当然可以写人，可以在真实

基础上刻画（而不宜说塑造）典型人物性格，但这并不是唯一

的途径。它也可以是轮廓画、浮雕像，还可以是群像，还可以

“以事带人”，“以地带人”。没有理由划地为牢。

其次，报告文学的文学性还常常表现为激情的抒发与朴素

的描绘所造成的艺术感染力与思想冲击力。

文学艺术总是以情动人的。报告文学不应该是纯客观的、

机械地报导生活中的人或事，总是饱含着感情去揭露、去讴

歌、去鞭挞、去同情，从而打动读者的心。基希把“强烈的社

会感情”作为报告文学的三条件之一是有道理的。

然而这种激情必须与朴素的描绘融合在一起，总要以叙

述、描写为基础，这种叙述、描写一般不使用夸张、变形、幻

以免失其真。“冷”的事实和“热”的感情的完美

融合，会产生一种特殊的魅力。固然，报告文学在事实面前无

①《别林斯基选集》第一卷：《１８４７年俄国文学一瞥》。



可奈何，然而当他调动起感情的“魔杖”，就可以大有作为，

某些枯燥冰冷的东西，经过报告文学作家感情的熔炼与化合，

可以成为有生命的血肉之躯。

当然，报告文学作家也常常情不自禁地站出来直抒胸臆，

但这种抒情也需附丽于叙事。

再次，在真实的基础上，由丰富的想象产生多姿多彩的结

构和从其他文学体裁吸取而来的多种多样的表达手段，也是报

告文学文学性的主要表现。

一般新闻，有相对固定的结构形式。一般通讯也大多采取

平实的结构和语言。报告文学却不一定，需要讲究结构艺术。

正如高尔基所说：“用桦木可以制成斧把，也可以巧妙地雕刻

出优美的人像。”报告文学作家可以借自己的想象力对材料作

出巧妙的安排：跳跃、对比、象征、映衬⋯⋯，只要不损伤

真实感，这里存在着广阔的天地。

当作家把生活中若干看来平常的人或事集中起来，使读者

从纷乱中看出联系、从零散中看出规律，就会给读者一种新的

审美感受。在这里，组合本身就是一种艺术。

至于表现手法，它完全可以向文学大家族中的“长辈”们

吸取。它可以从诗歌吸取诗情；可以从散文中吸取意境；可以

从小说中吸取人物刻画；可以从戏剧文学中吸取通过对话写

人；可以从电影文学吸取“可视性”和蒙太奇技巧；从杂文吸

取形象化议论等等，从而不断丰富自己的表现手法。

最后，报告文学的文学性还与文学语言的运用有密切关系。

无论叙事、状人、写景、抒情莫不需要精妙的语言来实

现。语言不但要求准确、鲜明、生动，而且还要有独创性。当

然，过于花哨、怪诞、朦胧的语言容易与真实感发生抵触，装

腔作势更是大忌。形式主义文论家把语言与文学性几乎等同起

来，这固然不妥，但无论如何，语言毕竟是衡量一部作品文学



性、倾向性、

性的重要标志之一。

总之，报告文学的文学性，表现在这一切的综合效果之中。

有的同志认为“深刻的思想就是美”，这是不准确的，因为这里

所说的美，应指艺术美。否则，一切理论著作也都是文学作品

了。还有人说真实性与文学性根本无法结合，甚至说从来没有

出现过二者完美结合的报告文学①，之所以得出这样的结论，不

是对报告文学史欠熟悉，就是衡量“文学性”的尺子有问题。

第三，论说性。

欧洲早期报告文学，无一不在揭露和谴责当时社会上种种

不合理现象。基希干脆明确把报告文学称为“艺术地揭露罪恶

的文告”。在十月革命后的苏联，高尔基又要求作者们反映社会

主义建设成就，把鼓动性当作对报告文学的要素。从此，歌颂

就成为社会主义国家报告文学的正宗。

实际上，揭露问题和歌颂先进都是报告文学的社会功能。几

十年的历史证明：报告文学这种文体，既善于揭露问题，也善于

赞扬先进。在今天，我们既不应仍把报告文学局限于“赞扬”的

范围而阉割其揭露的功能，也不应反过来只把揭露视为正宗而

否定另一面。只要它真实地报告并正确地“评论是非”，都是

应该受到肯定的。

高尔基说“大多数特写充满了政论性”，当然，对此应作

广泛的理解，因为有些报告文学是从经济学、社会学、生态

学、环境保护学等角度进行评论的，即带有“学术性”。

巴克在以基希为例谈报告文学时说：“在小说里，人生是

反映在人物意识上。在报告文学里，人生却反映在报告者的意

识上。”前一句话未必严密，后一句话却很有道理地说明了论说

理性思维对于报告文学作家的重要性。

报告文学就是要“文以载道”。这个“道”不是那种错误

①见谢咏：《回到基希》，载《百家》１９８９年第２期。



——倾向，渗透在叙述描写之

的、僵化的、自身感受之外的“道”，而应是正确的、新颖

的、自己从生活中观察思考而得之的“道”。那种超然的、出

世的、淡远的、闲适的感情和态度，与报告文学无缘。优秀的

报告文学总是适应历史的发展而有所褒贬，并推动它的发展。

对于报告文学作者和读者来说，社会功利总是先于审美。恩格

斯曾说文学作品的倾向“愈隐蔽愈好”，“不要特别指出”，

这对于大多数文学体裁是适用的，但报告文学不在此列。报告

文学作者不但可以把自己的观点

中，而且可以以犀利、深刻的议论直接介入生活、干预生活。

这种议论并不限于政治议论，举凡道德、文化学术等等，

都在作者的思考范围之内。优秀的报告文学作家，不但是文学

家，还应当是政论家、思想家、学问家。一向被文学理论界推

重的形象思维，对于报告文学作家来说是不够用的。理性思维

在报告文学创作中绝非无足轻重。因此，现代主义所主张的反

理性、写本能、写潜意识等等与报告文学创作难以融合。西方

的报告文学也天然地倾向于现实主义，对于现代主义，最多吸

取其若干手法而已。

当然，报告文学作家的思考和议论总应附丽于“报告”，

为之画龙点睛、锦上添花，而不是各自的游离或喧宾夺主。这

种与报告融为一体的议论，本身也往往具有审美价值。

以上所谈新闻性、文学性、论说性，就是报告文学的基本

特征，也是区别于其他文学体裁的主要标志：以新闻性区别于

散文、小说和研究论文；以文学性区别于新闻、通讯；以论说

性区别于新闻通讯，也区别于一般文学作品。

。

本书对各时期报告文学作品的评价，就将基于以上的各点

认识

这是本书的绪论，因此，对有关报告文学的各种理论问题只能作粗略的表

述。全面详尽地讨论报告文学的理论问题将是另一部拙著的任务。



第一编　　诞生期（１８９８—１９１９）

第一章　　　　晚清报告文学的孕育

一、报刊——报告文学的接生婆

中国散文的发达远较欧洲为早，但中国报告文学的诞生却

晚于欧洲。这是因为：中国在近代落后了，社会发展缓慢。在

这种情况下，报刊无从出现，报告文学也没有存在的基础。

到了十九世纪，封闭的中国开始受到欧洲资本主义越来越

强烈的冲击，社会开始了缓慢的变化，新闻事业也在艰难中逐

渐萌芽。

中国古代，虽然早就有“邸报”、“京报”之类，但实际

上都是官方文件，并非新闻事业。清朝后期，一些欧洲人来到

中国经商、传教。为了开展活动，他们试图在中国创办报刊。

但这种尝试却受到清朝政府的坚决制止，于是他们不得不在靠

近中国的海外创办报刊，然后设法输入中国境内散发。

最早创办的这类报纸是１８１５年在马六甲出版的中文《察世

俗每月统计传》，它共存在了六年，开始受到中国知识界的注

意。这类报纸后来又出现了几种，其内容除传教外，兼登新闻

及科学知识。

后来，清朝政府允许外国人在中国创办供在华外人阅读的

外文报纸。于是，１８２７年，在广州出现了英文《广州纪事报》，

后来在上海、香港等地也出现外文报纸，但出版中文报纸仍受



报

到严格限制。１８３３年，在广州曾出现中文《东西洋考每月统计

传》，但不久就被迫迁往新加坡。

１８４０年爆发了鸦片战争。腐败的清朝政府遭到严重失败，

被迫打开了国门。各种外文报刊开始在沿海和内地纷纷创办，

中文报刊也开始出现。１８５３年，在香港出现了《遐迩贯珍》月

刊，１８５４年，在宁波出现《中外新报》半月刊，这是最早的中

文刊物。１８５７年在上海又出现《六合丛谈》，１８７２年，连一向

拒绝外国人活动的北京也出现了《中西见闻录》月刊。报纸方

面，１８６１年和１８７２年在上海先后出现《上海新报》和《申报》。

这些报刊的内容已不限于宗教宣传，它们虽不敢涉及政治，但

常刊登社会新闻、商业新闻及介绍文化科学知识。然而所有这

些报刊全是在华的外国人创办的。

中国人自办的报纸，开始于１８７３年出版于汉口的《昭文新

》和１８７４年分别出现于上海香港的《汇报》、《循环日报》，

主办者都是主张改革的知识分子。特别是《循环日报》主编王

韬，利用香港的特殊地位，在报上大力宣传民主改革，产生了

较大的影响。

《瀛寰琐记》、不久，文学刊物也陆续出现。从１８７２年起，

《侯鲭新录》、《海上奇书》等先后在上海、广州创刊。所载

大部分是小说，也兼载诗词、戏曲。接着，这类刊物在沿海各

城市纷纷创刊。各种书局、书社也活跃起来，这些，都为报告

文学的诞生和发展准备了一定的物质条件。

二、鸦片战争后中国报刊之所见

鸦片战争之后，中国社会开始剧烈震荡。内忧外患频繁发

生，敏感而富有爱国心的知识分子们忍不住把他们在剧变形势

中的所见所闻用具体生动的文字及时记录下来，发表于报刊，

从而在一定程度上反映了时代的变化。


