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散文是什么？

这个问题，在许多人的脑际萦绕。即便是那些在散文园地辛

勤耕耘的作家，即便是那些在大学讲坛上教授散文的老师，即便

是为报纸刊物披阅散文的文艺编辑，在他们为这个令人迷恋且又

让人迷惑的文体 散文而劳碌了一生的时候，回过头来，所要

提出的，还是这么一个问题：散文是什么？

因此，在开篇之际，首先要回答和解决的，也必须是这个问

题。
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散文概念的演变

一“散文”一词的由来

关于散文概念的由来，郁达夫在《中国新文 散文学大系

导言》中指出二集 ：“中国古来的文章，一向就以散文为主要文

体⋯⋯正因为说到文章，就指散文，所以中国向来没有散文这一

个名字。若我臆断不错的话，则我们现在所用的‘散文’两字，

还是西方文化东渐后的产品，或者简直是翻译也说不定。” 郁

达夫认为散文的概念在中国古代从无存在和出现，散文一词或可

是新文化运动后的产物，或可是翻译而得。这种观点缺乏科学依

据，确属于个人“臆断”。翻阅中华文化史，不难发现，我们中

国确是一个散文历史悠久的国度，散文的萌芽，可以追溯到商

代，从现有的材料看，中国的文字记事大约从商代开始，这时不

仅有了甲骨卜辞，而且有了铜器铭文，这些虽还不能算是成篇的

文章，但却都已经初具散文的朴素的形式了。至于散文一词的出

木华 海赋）现，则在南朝（文选 中可以查到：“云锦散文于沙

汭之际，绫罗被光于螺蚌之节。”其中“云锦”与“绫罗”相对，

“散文系名词 ”与“被光”相对 系动词，“散文”的意思是

《中国新文学大 年系 散文二集》（影印本），上海文艺出版社

版 第 页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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“文采发散于外”的意思。我们引用这个材料，旨在说明两点，

一是散文一词存在已久，二是散文在这里的含义与我们讨论的散

文概念并非同指，也不是同一词性。到了南宋罗大经所著的《鹤

刘锜赠官制》中有林玉露 ：“益公常举似谓杨伯子曰：‘起头两

句，须要下四句议论承贴，四六特拘对耳，其立意措词，贵于浑

融有味，与散文同’。”这里的“散文”一词，便是指一种文体而

言，是名词。再有《鹤林玉露 二》中记杨东山论文曰：“山谷诗

骚妙天下，而散文颇觉琐碎局促。”明代徐师曾《文体明辨序说

中：“编内所载，均谓之文，而此类独以文名者，盖文中之

一体也，其格有散文，有韵语，或仿楚辞，或为四六，或以盟

神，或以讽人，其体不同，其用亦异。”明代《正字通》也有载：

“敕，明制凡褒嘉责让，并用敕词，皆散文，六品以下官，赠封

称敕命，始于四六。”上述所载中的散文一词，均是指文体而言。

可见，作为文体的“散文”一词并非起于近代。

另外，也有用散语一词来称谓散文的。南宋陈善《扪虱新

语 》的（辨前辈论古今人文长短）中载有：“后山居士（陈师

道）言：‘苏明允（洵）不能诗，欧阳永叔（修）不能赋，曾子

固（巩）短于韵语，黄鲁直（庭坚）短于散语’。”显然这里的散

语与韵语是相对的一组概念，韵语是韵文之别称，散语是散文之

别称，由此可见，在南宋，散文（散语）和韵文（韵语）均是指

文体而言的。

二　　　

散文概念的内涵和外延不是固定不变的。随着中国文化历程

的推进，散文概念也在发生变化，由古代散文进而发展为现代散

文，又由现代散文进而发展为当代散文。

在中国古代，散文隶属于文章这一大概念之下，是文章的一

　古代的散文
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个种类；散文是杂文学的概念，而非文学的概念。

（一）散文概念的本义

在我国古代，散文与文章并不是同一的概念，散文与韵文则

是两个相对的概念。

翻开中华文化史，自有文字记载以来，中国文坛就形成了诗

与文两大主潮。诗起源甚早，有人类就有劳动，有劳动就有诗

歌。可以说，诗是先于文字而存在于人们的口耳之际。文即文

章，又称文笔。文起源较诗晚些。文的产生，起源于文字记事。

从现有资料看，中国的文字记事大约是从商代甲骨卜辞开始的，

甲骨卜辞虽然简短，还不能算是已经成篇，但它已能表达推测或

疑问等较为复杂的感情，可以说已初具“文”的朴素的形式了。

大约到了殷末周初，又出现了卦爻辞。卦爻辞已不是一般的卜筮

记录，也不是简单的日常记事，而是颇有思想深度和比较形象生

动的文辞，其文字简短、精练，不粗疏，句式或散或韵，散韵相

杂，初步形成了先秦“文”的一些特征。

值得指出的是，卦爻辞或散或韵的句式风格，说明我国的文

章在初起时，因其多用于口耳相传，为了记诵，便多用韵语。这

种现象，在（老子）中仍比较突出。《老子）的语言特点是奇句

和骈句、散体与韵体交互使用，杂然并陈。如（老子 第五章》：

天地不仁，以万物为刍狗；圣人不仁，以百姓为刍狗。

天地之间其犹橐籥乎？虚而不屈，动而愈出。多言数穷，不

如守中。

寥寥数语，有散有韵，有偶有奇。但是在（庄子）中，韵散相杂

的现象就有了明显的改变。《庄子）已从《老子）那种凝练的短

文发展为洋洋洒洒的长篇大论，虽也杂有韵语，但主要则是散体



第 6 页

了。因此，郭预衡在（中国散文史）中说：“大概到了战国中晚

期，文章用散用韵已有了分离的趋势，向韵文发展的，是屈原宋

玉等人的赋体文章，向散文发展的，则是诸子百家之文。”郭预

衡的这段话说明，古代文章最初形态是有散有韵的，散韵区分的

并不严格，后来才逐渐分野，形成以韵语为主的赋体杂文，代表

者是屈原、宋玉，同时还形成以散语为主的散体文章，代表者是

诸子百家。

对于中国古代文章这种由韵散相杂到韵散分离的特点，南朝

时期的刘勰就已经注意到了，他在《文心雕龙 总术》中，把有

韵和无韵作为分类的标准，由此，一切文字形式便被一分为两大

主潮，一则为“文”，一则为“笔”，他说：“今之常言，有文有

笔，以为无韵者笔也，有韵者文也。”在这里，他称诗、骚、乐

府、赋等为“有韵之文”，称史传、诸子、论说、诏策、书记等

为“无韵之笔”，尽管刘勰尚没有使用韵语散语的概念，但是他

已经把文字按形式分为有韵与无韵两大类，这是不争的事实。在

刘勰的逻辑划分中，诗歌被置于“有韵之文”的韵语（即韵文）

一类，若用图形表示即为：

文（韵语） 诗歌、骚体、赋体等

笔（散语） 史传类、论说类等

对于刘勰的这种分类观点，《辞源》和《中文大辞典》均给予采

用，《辞源》把韵语解释为“：指押韵的诗文。”《中文大辞典》也

把韵语解释为：“有韵之文、诗、赋之类。”它们都是把诗歌归入

韵语（韵文）这个大范畴之下，同时还将散语（散文）与韵语

（韵文）相对立，诸如《辞源》就把散语解释为：“无韵之文，散

文。”《中文大辞典》也把散语解释为：“ ⋯谓散文也。”由此，

一个以刘勰为代表的，被现今文化界普遍认同的文章分类框架就

文笔（文章）
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构成了，若用图形表示即为：

诗歌、骚体、赋体、骈体韵文（韵语） 等注重韵语

文章 偶句的形式美者

散文（散语） 一切散体之文章

这个框架有两个观点须注意，第一是散文并不等于文章，而是文

章下属的一个分支，第二是诗歌也是文章下属的一个分支 韵

文的一个小类别。这两个观点究竟有没有科学性呢？从“文”的

发展过程来看，诗是早于文的，也就是说，文是从诗中脱胎出来

的、拓展出来的一种新形式，这种脱胎和拓展，必然使文最初具

有韵散相间的倾向，既有诗的重韵的形式，又有文的洋洋洒洒变

通自如的内容。再向后发展，文自身又出现韵和散的分化，产生

韵文和散文。韵文处于诗歌与散文的结合部位，它亦文亦诗，

骚、赋、骈等都有亦文亦诗的特征，带有诗和文的混血性质。在

很长一段时间中，韵文都自成一脉，绵延向前发展，同时还不断

汲取诗歌和散文的营养，与这两者或隐或显地发生着联系，直到

现当代时期才被淘汰。若用图形表示即为：

萌 成型期芽期

诗歌 诗歌

诗歌 韵语一骚一赋一骈
文（韵散杂陈）

散语 散文（一切散体之文章）

依照这个发展脉线来看，刘勰框架的第一个观点是科学的，散文

与文章不是同指，乃是两个概念。第二个观点则不够科学，诗歌

绝不能归之于文章下属的韵文之列。

从上所述中，我们可以得出这样的结论：第一，自文章成体

之后，中国便形成诗文并存的局面，文章是与诗歌相对而言的一

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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个概念；文章最初是韵散杂陈的，后随着文化的发展，韵散逐渐

分离，形成韵体文与散体文两大分支，散文是韵散分离的产物，

该概念之起源明显要晚于“文”的概念；散文是文章下属的一个

种概念，文章是个大概念，文章和散文绝非同指，严格地讲，在

中国古代，散文并不等于文章。只是由于在既成的文章中，散文

应用广泛，数量和种类繁多，而韵文应用面较窄，数量和种类亦

偏少，往往造成人们在言及散文时以文章一词指代，在言及文章

时又以散文一词称之，这是概念运用中的一种模糊现象。第二，

散文是与韵文相对而言的一种文体。中国古代文章有韵散两种形

式。韵者，即为韵语，或韵文，以有韵为特征。散者，即为散

语，或散文，以无韵为特征。散文主要指以下种类：诠赋、颂

赞、祝盟、铭箴、诔碑、哀吊、杂文、谐隐、史传、诸子、论

说、诏策、檄移、封禅、章表、奏启、议对、书记。 从散文所

属的诸多子类中可以看出，中国古代散文是杂文学的概念，其中

有文学的因子，也有非文学的因子，有审美愉悦功用，也有实用

功用。中国古代散文只是一种文章体类，但不是文学体裁。

上述观点用图形表示即为：

诗歌

骚体

韵文 赋体

骈文
文章

应用类
散文

审美类

散文隶属于文章，散文不等于文章；散文与韵文相对立 这是

刘勰：《文心雕龙》。
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古代散文概念的本义。

（二）散文概念的新义

在我国古代，散文与古文是同一概念，散文与骈文是两个相

对的概念。

南北朝是中国古代文章发展的重要时期，由于朝代的变迁，

南北的对立，思想的复杂，文章发展也更趋多样化。南朝之际，

文章由质趋文，向骈偶发展，多用对句，以四字或六字之句调为

基本型，追求音调谐和，多用典故，文辞华美。齐梁之际，对偶

日工，文章由单体而趋向骈体，且走向极端，形成了骈体文。骈

体文的出现，为散文概念增加了新的内涵，散文之“散”具有了

与骈体之“骈”相对立的新义。对这种新义，我们可以从《辞

源》和（中文大辞典）的“骈文”词条中寻到印证。对于骈文，

《辞源》解释为：“以字句两两相对而成篇章的文体。古代文章，

务协音以成韵，修词以达远，故文多用偶，六朝、初唐尤甚。当

时初无骈散之名，即以此为文章之正格。其下者往往堆砌典实，

炫耀词藻，陈陈相因，言之无物。唐代韩愈柳宗元等起而提倡散

体古文，废八代之辞华，主以气势行文。自是以来，称其用对偶

者之文为骈文，以文多四、六字句，宋人或谓之四六文。”《中文

大辞典》解释为：“文体名。别于散文而言。古代之文，颇多偶

语，盖取其属辞比事，协音成韵，易于讽诵也。洎于南北朝，则

专尚骈俪，惟以声色相矜，以藻绘相饰，浮艳既极，文格遂趋于

卑靡矣。唐初尚沉此习，韩柳继起，力起彼代之衰，主以气势行

文，不尚辞华，世遂称用偶语者为骈文，与散文对举。柳宗元乞

巧文始有骈四俪六之语，至清代，骈文骈体等名，方盛行于世。”

上述两段释文均是把骈文置于与散文对立对应的位置上，骈体的

反面是散体，骈文的对立面是散文。可以说，在南北朝时期，骈

文的出现给散文的概念带来了新义，散文不再仅限于与韵文相
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对，指不押韵的散行文章，而且还与骈文相对，指句法不整齐、

不尚对偶的散体文章。

在南北朝骈文的绮靡之风愈演愈烈之际，有一个叫裴子野的

人曾欲挽此风，而效法古体。裴子野之举是唐代文章复古运动的

一个先兆。到了唐代，韩柳等人反对讲究排偶、辞藻音律和典故

的浮艳之风，主张恢复先秦两汉的散文传统，并以写作的实绩实

践了自己反对骈文提倡古文的主张，形成了中国文学史上著名的

古文运动。其所谓“古文”一词，是就先秦两汉的散文而言的，

可以说，在唐代，古文即散文，散文即古文，这两个概念是同一

概念，它们与骈文的关系是对立对应的关系，与我们今人所言的

古代文章古文 是殊然不同的。佘树森指出：“逮至唐代，韩

愈、柳宗元等，倡导‘古文’运动，反对六朝骈文的绮靡之风，

自此，又开始了时起时伏的骈散之争。也给散文概念，增加了一

个新的含义，即与骈偶相对之散体。” 陈柱也指出：“自韩柳诸

古文家未兴之前，无所谓古文也。为文者皆随时尚而已。自韩柳

盛倡古文，李翱、孙樵之徒继之，至宋而欧阳、王、曾、三苏、

六家出，而古文之道益尊。自是以后，骈文古文遂判为二途。”

由此，我们可以得出一个明确的结论：第一，由于骈文的出现，

使散文概念有了新义，散文不仅与韵文对立，且与骈文相对立，

从而丰富和充实了散文概念的内涵，使中国古代散文概念得到了

发展和确认。第二，作为特定概念的“古文”，是指先秦两汉时

期的不押韵的散行文章，它与散文是同一的概念，与骈文是相对

立的概念。

散文即古文，散文与骈文相对立 这是古代散文概念的新

义 。

佘树森：《散文创作艺术》，北京大学出版社 年 页。版，第

陈 年版，第 页。柱：《中国散文史》，东方出版社
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另外，在我国古代，文章一直是文人关注和研究的对象，出

现了不少研究文章分类和文章写作的著述，建立起一整套中国的

文章分类体系，然而遗憾的是，散文却一直没有作为主体受到文

人的重视和研究，文章分类的诸多体类中居然没有散文的位置，

从刘勰到清代古文家姚 ，在他们的分类体系中均没有涉及散文

这一概念。比如姚 把文章分为十三个大类，即论辩类、序跋

类、奏议类、书说类、赠序类、诏令类、传状类、碑志类、杂记

类、箴铭类、颂赞类、辞赋类和哀祭类。造成这种现状的原因比

较复杂，其中有一个原因是，中国文章发轫于实用，一切文章都

带有很强的目的性，古人进行文章分类便以文章的实际用途作为

分类标准，而忽视了以文章的形式作为分类的标准，散文本身就

是一个标示文章形式的概念，句式散、行文散者为散文，句式对

偶、有韵者为韵文，在中国文体分类框架中没有散文和韵文，这

不能不是中国文体分类学的缺憾。

另外，在我国古代，诗歌是古代人表现情感的主要载体，随

着文化的发展和思想情感的丰富，诗歌的表现性向文章渗透，使

文章的实用性和审美愉悦性逐渐分离，从而涌现出一批重在表现

情感的文本。这是一个漫长的渐变的过程。尽管南朝的宋文帝就

注意到这一变化，对文学独立分科，于儒学、玄学、史学之外别

立文学之馆，尽管齐代的王俭撰（七志）也单立“文翰”之名，

梁代的阮孝绪撰（七录》，又改称“文集”，尽管文学创作的发展

在当时已很为人们瞩目，效法者为之者渐多，涌现出很多表现的

“散文”和再现的小说，然而，直至清代，研究者们都没有给予

高度的重视，文章分类没有划出实用性和审美愉悦性的分界线，

从而使文学不能独立为类，使侧重于表现的“散文”和专司于再

现的小说，都不能在文体分类中找到自己应有的位置。在中国古

代文化中，中国古代散文概念始终是一个囊括了哲学、历史，兼

容了应用性和审美愉悦性，集文学因素与非文学因素同体的复合

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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概念。

由上述可见，中国古代散文概念从先秦两汉到唐代，历经了

一个由萌生到拓展的过程，其内涵以本义为基础进行拓展，产生

它出新义，从而形成了一个具有多重内涵的文体概念 既与韵

文相对立，体现了本义，又与骈文相对立，代表了新义；它隶属

于文章之下，拥有“古文”这一同一概念；它是一个杂文学的概

念，而非文学的概念，它既包容着应用的因子，也包容着审美的

因子，与现代和当代所言及的散文不是同一个概念。正如施蛰存

所言：“散文这个词，在古典文学里，原先已有两个概念。其一

是和韵文对立的，指不押韵的文章。其二是和骈文对立的，指句

法不整齐的文章。这两者都属于文体的概念，而不是文学形式的

概念。现代文学中所谓散文，和小说、戏剧、诗歌分庭抗礼，其

意义便是一种文学形式了。”

值得特别提出的是，古代散文的概念不仅一直沿用到明清

时期，甚至近代当代的一些辞书在解释散文时，也都是取其本

义和新义。诸如《中文大辞典》言：“散文：文体之一。文之

不专用韵者也，对韵文及骈文而言。论辩类、序记类、诏令

类、奏疏类、题跋类、书牍类、碑碣类等，皆属之。”现代散

文大家朱自清先生对散文的解说也采取了古代散文的涵义，他

说：“散文的意思不止一个。对骈文说，是不用对偶的单笔，

所谓散行的文字。唐以来的‘古文’便是这东西。这是文言里

的分别，我们现在不大用得着。对韵文说，散文无韵；这里所

谓散文，比前一义所包广大。虽也是文言里旧有的分别，但白

话文里也可采用。这都是从形式上分别。”这种种说法，只解

释了古代散文的内涵，却并没有涉及现当代散文概念的内涵，

施蛰存：《回顾与前瞻》，见《散文的艺术》，百花文艺出版社

年 页。第版
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这是必须特别强调的问题。

下面，我们仍用图形法将中国古代散文概念在不同时期的内

涵标示出来 如下图：

先秦两汉时期：散文（ 文章散语）

韵文（韵语）

唐 散文（散语）＝古文（指先秦两汉之文章）宋时期：

骈文（骈语）

明清时期： 文章散文

韵文　　　　　　　　骈文

（ 注： 为相对应为等于之意。为不等于之意。 之意。）

三　　现代的散文

在中国古代，散文是一个杂文学的概念，它是与韵文、骈文

相对的一切文章的总称。在中国现代，散文是一个纯文学的概

念，它是与小说、戏剧、诗歌相对的一种文学样式。显然，从古

代到现代，散文概念发生了一个比较大的嬗变。造成这种嬗变的

原因是什么？这种嬗变又是沿着一种什么样的逻辑脉线发展而来

的？本节试图探讨的，就是这个问题。

（一）嬗变，在所难免

辛亥革命后，一个以《新青年》杂志为阵地，以反对旧道德

旧思想，提倡新道德新思想，反对文言，提倡白话，反对旧文

学，提倡新文学为主要宗旨的新文化运动和文学革命在中国大地

上蓬勃展开。与此同时，与中国文化性格面貌迥异的西方文化，
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以高势能的态势传入中国，卢梭的民约论，弥尔顿的自由论，尼

采的超人哲学，叔本华的自我意志说，柏格森的创造进化论等学

说，以及文艺复兴以后的西方文学和思潮，都被兼收并蓄地引进

了中国的思想界和文化界，形成了有史以来规模最大、影响最深

的一次中西文化大碰撞与大同化。加之俄国十月革命的影响，促

使一大批中国革命知识分子觉醒。这一切，都使中国大地置身于

一场声势浩大的思想革命和文学革命之中，构成了中国散文观念

发生根本性嬗变的大气候大背景。

另一方面，中国散文从它诞生的那天起，历经两千多个寒

暑，到了现代时期，已是硕果累累，经验丰实。先秦时期的勃

发，唐宋时期的繁盛，以至于到了明清时期，中国散文就已经走

上了成熟和完美。这为散文观念的新突破奠定了坚实的基础。同

时，在清代和近代时期，中国文化进入鼎盛之期，图书出版事业

迅速繁荣，书坊书肆的兴起，图书馆的设置，新学堂的开办，大

型丛书（四库全书）和大型类书《古今图书集成》的编纂以及长

篇小说的高度成就等等，促使了目录学、文体学的发展，为中国

散文的发展提供了一个成熟、探索的古典文化氛围。

于是，中国古代散文在自身发展的坚实的基础上，在成熟探

索的古典文化氛围中，面对“思想革命”和“文学革命”的大气

候大背景，其根本的嬗变便是在所难免了。

（二）嬗变之第一步

嬗变的第一步是文学与非文学的分野。中国古代散文是一个

杂文学的概念，它包容着史传、论辩以及诸多的实用文字在内。

而到了现代，随着文史哲的分科，文学便与其他非文学的文章剥

离。刘半 年农 月发表在《新青年》上的《我之文学改良

观》指出：“所谓散文，亦文学的散文，而非文字的散文。”他第

一次提出“文学散文”的概念 意在与古代散文中的非文学因素
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的文体相区别，故而在“散文”前面又冠之以“文学”二字，明

确了散文的文 ，周作学性。随后，傅斯年的《怎样写白话文》

，人的《美文》 ，胡梦华的《絮，王统照的（纯散文》 语散文》

都陆续对散文的“文学性”发表了看法，把散文区分为文学与非

文学两类，为了以示区别，特冠以“纯散文”“、美文”“、絮语散

文”等名目。周作人指出：“外国文学里有一种所谓论文，其中

大约可分两类。一批评的，是学术性的。二记述的，是艺术性

的，又称作美文。这里边又可以分出叙事与抒情，但也很多两者

夹杂的。⋯⋯中国古文里的序、记与说等，也可以说是美文的一

类。” 胡梦华认为：“絮语散文是一种不同凡响的美的文学。它

是散文中的散文，就同济慈是诗人中的诗人。” 上述诸论说明，

这些散文大家们都努力将古代散文概念中的“应用性文字”和

“非文学因素”从散文中摈弃出去，力求给散文以“美”和“艺

术”、“文学”的头衔，这标志着人们对散文文学特质认识的深化

和飞跃。由此，现代散文概念就不再是杂文学的概念了，而是属

于文学范畴的一个概念。

（三）嬗变之第二步

嬗变的第二步是散文与小说、戏剧、诗歌并立。西方文化的

涌入，带来了西方文学的三分法 ，这对中国文学界产生了较大

的影响，经过一番消化和改造，一个根植于中国文学土壤的四分

年 月。

年（晨报副刊） 月 日。

《晨报文学副刊 年号， 月 日。文学旬刊》第

（小说月报）第 卷第 期， 年 月。

周作人：《美文》。

胡梦华：《絮语散文》。

即把文学分为抒情类、叙事类、戏剧类。

《新潮》
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法便逐步地不约而同地被抬了出来，并得到广泛的认可。郭沫若

在《文学的本质》中说：“纯文学的内含分诗、小说、戏剧三

种。”郭沫若把文学分为三种体裁，但没有提及散文这一概念，

也许他是把散文与小说归为了一类，也许他把散文排于文学之

外，无论是什么原因，从他的论述中，我们可以看出两点，一是

至此之时，文学与非文学的分野已成定势，二是中国文学的四分

法在形成过程中曾受到外国三分法的影响。把散文与诗歌、戏剧

并立的是刘半农。他认为“文学散文”是指与“诗歌戏曲”相对

的，同时不包括应用在内的“小说杂文”。 刘半农没有在小说

与杂文之间划出明确的界限。而傅斯年较之刘半农前进了一步，

他在（怎样写白话文）中把散文与小说、诗歌、戏剧并列，但不

足的是，他认为散文包括“解论”“、驳论”“、记叙”“、形状”。

可惜的是，他的散文概念也没有完成文学与非文学的分野。王统

照较他前进了一步，他说：“能作纯散文的人，确乎是不轻见。

因为纯散文没有诗歌那样的神趣，没有短篇小说那样的风格与事

实，又缺少戏剧的结构，所以作纯散文好的极少。 尽管王统”

照还没有明言散文与诗歌、戏剧、小说的关系，但他已是将这四

者等列而视了。朱自清在《什么是散文》一文中就已经十分明确

地指出：散文“那是与诗、小说、戏剧并举，而为新文学的一个

独立部门的东西，或称白话散文，或称抒情散文，或称小品文”。

这里应该特别提及的是胡适，他不仅多次提出了四分法，而且还

以四分法审视、评论中国古代文学和五四时期的白 此话文学。

后，对中国文学具有极大社会导向作用的《中国新文学大系》的

刘半农：（我之文学改良观》。

王统照：《纯散文》。

见钱仓水：《四分法是中国式的文学分类》，《江海学刊 年）

第 期 页。第
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出版，便把约定俗成的文学四分法总结规范下来，从而使散文与

诗歌、小说、戏剧四类并举的态势得到确认。由此，现代散文与

其属概念 文学，与其并列概念 小说、戏剧、诗歌的逻辑

关系得以确立。

（四）嬗变之第三步

嬗变的第三步是杂文、报告文学、艺术散文的成熟与独立，

现代散文形成三股分流的态势。

外国散文理论和散文作品的输入，给中国散文观念以巨大冲

击。在理论界，胡梦华介绍欧洲的蒙田、培根、阑姆和韩士立的

絮语散文的理论，鲁迅翻译日本文艺评论家厨川白村的《出了象

牙之塔》一书，王统照依据亨德《文学概论》对散文进行分类，

周作人则要人们以欧美的爱迪生、阑姆、欧文、霍桑为“模范”

来从事写作。与此同时，创作界开始了以小品文（小品散文）为

热点的创作尝试。瞿秋白、周作人、冰心、鲁迅、朱自清、俞平

伯、郭沫若、郁达夫、郑振铎、许地山、王统照、叶绍钧、川

岛、孙福熙、徐志摩、梁遇春、钟敬文等，都纷纷借鉴外国随笔

“表现自我”的精髓和做法，自由自在地表现个人的思想感情，

写出了大量的散文小品。一时间，中国文坛上，小品文独占鳌

头，成为引人注目的一种名词和文体。正如鲁迅说的：“散文小

品的成功，几乎在小说戏曲和诗歌之上⋯⋯因为常常取法于英国

，所以也带一的随笔（ 点幽默和雍容。”

但是，由于外国散文理论各归其宗，对散文特质的解释各居

一端，由于对 的翻译也不尽相同（通常译作随笔，也有译

作美文、论文、小品文、絮语散文或随笔散文），不同的词语导

致人们对散文认识上的差异性，由于作家学者们各自的世界观和

鲁迅：《小品文的危机》。


