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编辑体例

一、本书选录自 19 17 茸到 1998年期间大陆及台湾地区的

新诗作品共 3 15首，入选诗人共 170名。

二、人选诗作以不超过 100行的短诗为主，长i寺及组诗酌

情少量收录口

三、人选诗人一律按其出生年月先后编排，在每位人选诗

人的诗作前面均对作者生平及创作情况f乍一简要介绍O

四、尽量在每首诗的后面注明写作日期或标明原始出处

(诗集或刊物) ，提供诗人创作该作品时的历史背景，以帮助或

加深读者对该作晶的理解。

五、入选 2首诗以上的诗人，其作品按创作时间先后顺序

排列(创作时间来详的作品则一律靠后排列) ，以显示该诗人不

同时期创作风貌的延续及变异程度。

六、所有人选诗作均出自各类诗集(个集、合集、选集与

全集) ，各种具有较大影响的正式诗歌刊物和文学期刊，以及

各种比较重要的民间诗干IJ、诗报。

七、本书总体上遵循"雅俗共赏"的选编方针，注重作品的

稳健风格，对那些远远超出大众读者理解力的先锋诗作一般不

予收录O

八、本书对所有人选的诗作均不附加"导读"或"赏析"之类

的文字，充分尊重读者的鉴赏与判断能力，冀望更加有利于新

诗在大众中的普及化工作。
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彦二，百军新诗的光荣与梦想
谭五昌

源远流长的中国古典诗歌因其语汇、体式、规范的不断丰

宫、完备与成熟而长期在中国文学史上享有一种君临一切般的

荣耀，然而进入明清以来，它所享有的这种沉句句的荣耀却由

于鲜有杰出创造者的持续加入转而逐渐滑向一种几乎令人窒息

的尴尬与窘困境地。在 19世纪末叶，清醒地意识到了古典诗

歌面临严重危机的诗坛有识之士，如黄遵宪、梁启超、谭嗣

同、夏曾佑等人，使积极倡导"诗界革命"运动。他们勇敢地喊

出了"我手写我口"等在时人听来不啻是"异端邪说"的诗歌革命

口号，同时提出了革新诗歌语言和内容的具体主张，并勇敢而

积极地投λ到他们所欲创造出来的"新体诗"的创作实践之中，

表现出诗界先驱者过人的艺术胆识与艺术抱负。尽管由于当时

的社会、政治、文化乃至诗歌环境的不利因素的影响而使"诗

界革命"最终归于失败，未能冲破旧诗的藩篱，但"诗界革命"

同仁们在诗歌改革意识上的超前性觉悟却给后来者提供了思想

与精神上的有力支持。

时过二十年光景，到了"五四"运动前夕，以胡适为代表的

一大批新文化及新文学运动的闯将再次高举诗歌革命的大旗，

继续九驱者们未竟的诗歌革命事业。鉴于当时的文学革命运动

禀承着反帝反封建的光荣而沉重的文化启蒙使命，作为旧文学

"核心堡垒"的旧诗是必须首先突破却并非容易突破的一道"文

学难关气为达到对于l臼诗的有力颠覆与革新，胡适于 19 16年

率先以"尝试者"的姿态写出了《蝴蝶》等 8首努力剔除旧诗语汇

--
〈甜、
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的"白话诗"，并在 1 9 17年 2月的《新青年》杂志上集中发表出

来，揭开了新诗革命的最初一页O此后，胡适继续以拓荒者的

过人气概用大量的口语、俗话入诗，创作出了一大批与旧诗风

貌迥异的"白话诗"，毫不忌惮当时强大的诗坛保守势力对他的

嘲笑、都薄、斥责与围攻。在胡适的大力倡导下，沈尹默、刘

半农、刘大白、周作人、鲁迅、陈独秀等新文学运动的闯将们

纷纷加入了"白话诗"创作的行列，汇成了一股不可阻挡的声

势。与此同时，他们还以先进的眼光、激进的姿态在各种场合

公开发表支持白话诗的言论与文幸，从忠想、理论上粉碎诗坛

保守势力对于早期新诗(我在这里所使用的"新诗"概念，是指

以现代口语为主要表达媒介的自由体诗，包括"白话诗"以及后

来诗界通常所谓的"现代诗"在内;换言之，我把"白话诗"理解

成"新诗"的初级形态，而把"现代诗"视做"新诗"的高级形态)

的肆意"剿杀"，艰难地维护了新诗革命的成果，逐渐赢得了人

们的理解、接受与认可。 1920年，胡适的白话诗集《尝试集》

正式出版，诗集很快销售一室，在社会上引起强烈反响 o ~尝

试集》的成功，标志着中国古典诗歌时代的彻底终结以及中国

新诗时代(也是中国新文学时代)的开始来I悔，这在整个中国文

学史上堪称一个"开天辟地"式的"文学事件"，其意义和影响至

为重大与深远。

"白话诗"的最终胜利为当时整个新文学运动的迅猛友展扫

除了最大的障碍，使得新文学运动的"合法性"地位得以全面确

立，也使得"新文学"的观念开始普遍深入人心C作为与中国传

统诗发生深刻"断裂"而出现的一种新型诗，"白话诗"在诗艺方

面的革新与贡献主要可以归结为两大点:其一，以清新、素

朴、流畅的口语取代了陈腐、奥涩、板结的文言文;其二，以

参差灵动、自然伸缩的自由句式取代了齐整划一、刻意雕琢的

格律体制。概而言之，此即新诗论者通常所谓的语言与诗体的

'注P
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"大解放"。这种语言与诗体的双重"解放"所造就的新诗(初级

形态为"白话诗")对于反映和表现当时人们日趋复杂、丰富的

现代生活与思想感情具有古典诗词所无法比拟的艺术上的优越

性，现特举新文学运动闯将刘半农作于"五四"时期的一首白话

短诗《落叶〉为例，兹抄录如下:

秋风把树叶吹落，

它只能悉悉索索，

发几阵悲凉的声响。

它不久就要化作泥，

但它留得一刻，

还要发一刻的声响，

虽然这已是无可奈何的声响了，

虽然这已是它最后的声响了。

从题材及主题来看，文1J氏的这首"悲秋"诗完全可归入古典

诗歌的行列，如果他采用传统诗的语言(文言)、体式(格律)来

写作，他顶多也只能把"悲秋"的情绪铺叙得入骨三分，却难以

跳出旧诗词所涵有的古典情感模式。然而当刘氏赋予这首"悲

秋"诗以新诗形貌，诗形(语言、体式)的变化最终也导致了诗

质(情感体验)的微妙变化:整营诗在语言上完全采用质朴、清

新的白话入诗，格式上又选取那种句子参差不齐、音节自然流

特的自由体，使"落叶"的形象在给人一种熟悉的古典情感的审

美体验的同时，更多的流露出为传统诗读者感到"陌生"的洒

脱、奔放的美感，诗的结尾处诗人运用重复手法渲染的"悲秋"

情绪更透出通常只有现代人才可能具备的那种沉痛、深刻的生

命体验。《落叶》一诗所拥有的崭新的审美质素和情感内容却是

r
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此前的古典诗歌所无法提供的，由此足以见出新诗不容否认的

魅力与价值所在。

由胡适们共同造就的旨在实行语言、诗体"大解放"的"白

话诗"运动无论在思想内容与艺术形式方面都具有古典诗歌所

无法比拟的优越性价值，使得绵延数千年的中国诗歌面貌焕然

一新，究其实，这背后不能不归功于胡适们超越时人的先进的

诗歌观念，以及在此种先进诗歌观念指导下所进行的积极创作

实践。胡适等人从"一时代有一时代之文学"的认识高度出发，

提出了"若想有一种新内容和新精神，不能不先打破那些束缚精

神的特锁镣铐"(胡适《谈新诗})等明确的"诗学革命"主张，为

新诗在诗形、诗质上全面摆脱旧诗的束缚、踏入新诗的现代化

进程奠定了坚实的理论基础O以胡适为代表的新诗缔造者们以

其"叛逆"的先锋姿态对于传统诗歌观念和艺术方法的大胆革新

与勇敢实践，直接为新诗领域的后来者们提供了典范与榜样。

他们通常以诗潮运动、流派集结、理论宣言等具体方式来寻求

诗歌观念和艺术方法的不断突破、创新与深化，同时用创作实

践加以印证和推动，在新诗现代化的历程中留下了一长串值得

珍视的深刻印迹。

本世纪 20年代中后期，针对白话诗倡导者们只重诗形、

忽视诗质从而导致作品浮于生活与生命表面所暴露出来的诗学

观念的明显局限性，以李金发、穆木天、王独清等为代表的一

批深受西方文艺熏陶的青年诗人勇敢地将国外象征主义诗学观

念引入国内诗坛。他们不仅倡导运用象征、暗示、通感等表现

手法来改进与丰富新诗的表现手段，是强调诗人要善于在日常

生活境遇中捕捉与升华具有普遍的形而上意味的生命体验。作

为"象征派"代表诗人之一的穆木天曾如此宣言:"诗的世界固在

平常的生活中，但在平常生活的深处。诗是要暗示出人的内生

命的深秘。诗是要暗示的，诗最忌说明的。说明是散文的世界

~坦P
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里的东西C诗的背后要有大的哲学，但诗不能说明哲学"({谈

诗} ) o"象征派"诗人们这些极其贴近诗之抽象本质的诗学主张

及其相应的创作实践，标志着其时的中国新诗创作已经与西方

现代诗潮遥相呼应并实现了最初的"对接"，正式启动了中国新

诗现代化的进程。紧随其后，在 20年代未至 30年代初的诗坛

上，以戴望舒、何其芳、卡之琳等为代表的"现代派"诗群继承

了"象征派"诗学观念的精髓(他们因此而常常被视做"后期象征

派勺，同时又在诗学理论上作了局部的修正与补充，最明显的

一点是"现代派"放弃了"象征派"强调音乐性(外在节奏)的诗学

主张(比如戴望舒公开表示"诗不能借重音乐，它应该去了音乐

的成分")，强调用视觉意象的组接来含蓄地传达诗人纷繁复

杂、幽微精妙的内心感受和体验，以此扩大诗的想像(联想)与

思考空间O卡之琳的《断章》只展示四个普通的视觉意象(日常

生活画面) ，但这四个视觉意象经由诗人的精心组织与巧妙结

构却令读者生发出对于人与人、人与世界关系的万千思绪，意

味无穷，堪称"现代派"诗篇中的经典名作。"现代派"诗群对于

"象征派"诗群创作理论上的合理修补与完善，以及与之紧密相

连的活跃异常且成果颇丰的创作活动，无疑都标志着中国新诗

现代化进程已进入一个迅猛发展的关键阶段。

令人遗憾的是，前景一片光明的新诗现代化进程突然被强

大的诗之外部力量所阻断。 30年代中后期，由民族生存面临

的严重危机所引发的社会动荡与时势艰险，使新诗的诗学建设

和艺术"探险"工作不得不完全中断下来，诗人们基本上都投入

到"诗歌抗战"运动中去了。至民族外患得以消除的 40年代中

后期，一批极具艺术抱负的青年诗人围绕着《中国新诗》刊物集

结起来，自觉主动地探索新诗现代化的崭新途径。他们以良好

的学养、先进的眼光对当时西方的现代主义诗潮进行了批判性

的继承、改造与吸纳，形成了自足的诗学体系O在理论的宏观

"

f与单气、
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方面，他们倡导诗人应把忠于时代与忠于艺术高度统一起来，

既追求诗的社会使命意识，又保证诗的审美品质;在理论的微

观方面，他们强调感性与智性的王渗、表现的含蓄有力、思想

的机智深沉，以达到"现实、象征、玄学"的有机组合。这批有着

出色的诗学建构能力的青年诗人后来被命名为"九叶派"(成员

包括穆旦、郑敏、杜运壁、辛笛、陈敬容、杭约赫、唐混、唐

祈、袁可嘉)。与早期的"象征派"、"现代派"所发表的诗学主张

相比，"九叶派"建构的新诗理论其视野更为开阔，也更显得成

熟、稳健与深刻，并创作出了《旗}(穆旦)、《生的美:痛苦·斗

争·忍受}(郑敏)、《追物价的人h杜i享受)、《力的前奏~(陈敬

容)、《最后的演出}(杭约赫)等众多出色的、可作理论印证的诗

篇。毫无疑问，"九叶派"在理论和实践上出色的创造已使中国

新诗现代化运动足可迈入成功、辉煌的境地。

历史仿佛故意给新诗的发展与成熟设直下重重障碍，"九叶

派"手中现代诗的火焰刚点燃不久便被历史的暴风雨吹熄掉

了。从 50年代起至 70年代后期，政治意识形态的有力支配和

普遍笼罩，使得大陆的新诗现代化运动再次遭受到长久的困顿

与挫折。当时，在一场关于新诗发展道路的大讨论中，人们所

普遍认可的新诗须走"民歌加古典"的发展道路所显示出来的理

论上的偏误，致使大陆新诗在思想及艺术水准上长期陷于停滞

不前甚至严重退化的局面C所幸的是，现代诗的火种并未窒

息，而被转移到作为新诗重镇的台湾岛继续燃烧。 50年代，

以纪弦为代表的"现代派"，以草子豪、钟鼎文等为代表的"蓝星"

诗社，以洛夫、在弦等为代表的‘创世纪"诗社相继成立，共同

发起了一场声势浩大的新诗现代化运动 O "现代派"公开发表

《现代诗}"宣言"，并由纪弦将之归结为"现代派六大信条"，力求

建构完整的现代诗学体系。由妃弦们所提出的"新诗乃横的移

植，而非纵的继承"的诗学主张尽管存在认识上的偏颇，但这种

J祖&>
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彻底革新的姿态无疑为加速台湾新诗的现代化进程作出了革命

性贡献;针对"现代派"倡导"横的移植"与强调"主知"的主要诗

学观点，"蓝星"诗社则反对新诗的全盘西化，也不赞同纯粹"主

知"，转而主张融合智性的抒情倾向;"创世纪"诗社则在"现代

派"的"主知"与"蓝呈"诗社的"抒情"主张之外另躇新说，着力推

崇"超现实主义"，强调诗以超现实的意象开掘人的直觉、幻觉、

潜意识等深层生命体验的重要价值。"现代派"、"蓝皇"、"创世

纪"这三大台湾现代诗群表面王为对立，实质王相渗透、王相补

充的诗学观念与诗学主张，进一步丰富与深化了中国现代诗的

内涵与特质，同时创造出了众多脸炙人口的新诗精品，其广泛而

深刻的影响一直延续至 70年代，正好填补了大陆新诗此一时期

诗学建设与创作成果方面的双重空白 O

中国新诗史上从不缺乏革新者们活跃的身影，而且他们勇

敢的革新行为总是与无所顾忌的青春激情联系在一起。本世纪

70 年代末 ， 一批 同 样具有先进的世界眼光的青年诗人围绕着

民间先锋诗刊《今天》集结在一起，发起了一场旨在全面革新三

十年来(1949→1978)大陆新诗僵化的观念与形式的"新诗潮"运

动。在思想内容方面，他们反对"假"、"大"、"空"的恶劣诗风，强

调诗人应表现自己真实的思想感情，"不屑于表现自我感情以外

的丰功伟绩"(孙绍振语)，同时又强调要在自我的情感体验里容

纳深广的社会和历史内容;在艺术表现方面，他们提倡运用意

象、隐喻、通感、变形、蒙太奇等现代手法、技巧来改革传统

的诗艺。"新诗潮"的杰出代表人物北岛曾明确表示:"诗歌面临

着形式的危机，许多陈旧的表现手法已经远不够用了"({青年诗

人谈诗})。由于他们在诗学观念及艺术话语形式上均对大陆

1949 年至1978 年期间 已成定型的 "民歌加古典" 型新诗构成了

颠覆性的革命，使得他们的作品具有一种短时间内难以为人们

所认识和接受的"陌生"面貌，他们的创作因而获得了"朦胧诗"

,.
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的命名O由北岛、舒婷、顾城、江河等代表诗人发起和倡导的"朦

胧诗"运动(即"新诗潮")在 70年代末至 80年代中期的大陆诗

坛引起了全方位的震荡，对许多诗歌爱好者(尤其是年轻人)进

行了一场深刻的现代诗启蒙教育，影响至为深远。"朦胧诗"运动

最终为人们所广泛接受与认可的诗歌事实，标志着中国新诗已

经全面跃入了现代诗的崭新阶段，促成了现代诗观念的普遍深

入人心，尤其"朦胧"诗人们出色的艺术创造使得大陆"新时期"

(1978 年 ) 以来的新诗创作具备了 与 西方现代诗进行对话与 交

流的资格。

票承着"朦胧诗"的叛逆姿态与革新精神，一大批接受过"朦

胧诗"启蒙教育的"后来"的诗人以迫不急待的心情对于"朦胧

诗"发动了一场更为猛烈的"诗学革命"，掀起了所谓的"后新诗

潮"(或"后朦胧诗丁运动。"后新诗潮"成员杂多，派别林立，主张

歧异，呈多元化趋向，但在拒斥"朦胧诗"的诗学观念和艺术方法

方面却表现出共同的针对性:针对"朦胧诗"在思想内容丰的贵

族化、理想化与意识形态化，它提倡思想内容上的平民化、世俗

化与个人化;针对"朦胧诗"以意象、象征、暗喻为主要表现手段，

它主张直接以当代曰常生活口语作为表达方式，强调"语感"的

艺术效果。"后新诗潮"的诗学观念与艺术方法与"新诗潮"相比

更具"前卫性"，因为它与国际化的后现代主义文化及文学思潮

存在着精神气质上的"亲缘"关系。其艺术上的优越性表现在:它

的题材表现领域空前扩大，而且更能切近现代人的日常生活此

态与生存本相。其中，"非非主义"、"莽汉主义"、"他们"是"后新

诗潮"中三个有代表性的诗派与团体，他们不仅贡献了有思想价

值的理论文本，同时也贡献了《尚义街六号} (于坚)、《有关大雁

塔» (韩东)、《中文系»(李亚伟)、《我想来上一艘慢船到巴黎去》

(胡冬)等具有新艺术价值(后现代手法与风格)的现代诗文本。

进入 90年代，由于社会文化的深刻转型，"后新诗潮"作为

;#'-dP'
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一场诗歌运动其群体性质日益模糊与淡化起来，诗学观念与创

作实践更呈多元化格局从总体而观呈现为一种无序的混乱。

但是许多有抱负的诗人仍能自觉地运用其自身的诗学构想来

规范、引导他们的写作实践。西川l、欧阳江河、王家新、戒禄、西

波等诗人先后倡导"知识分子写作"与"个人化写作"等诗学主

张。"知识分子写作"("知识分子"在此不是指其"身份"概念)强

调诗人应该在作品中表现，深沉的人文关怀与崇高的生命信念，

"个人化写作"则强调诗人独特的个体经验、开阔的精神视野以

及语言修辞技巧对于文本构筑的重要意义，于坚、伊沙、韩东等

诗人则大力提倡"口语化写作"，主张用"原生态"的口语来直接

表现现代人凡俗本真的生存状态与精神风貌，在诗学理论上明

显接近后现代主义。这些诗学观念的对立、冲突与微妙互渗，也

促成了诗歌文本风貌的千姿百态，在良好、正常的诗生态环境

中呈现了一份"混乱的美丽"。从 80年代迄今为止，大陆新诗的

运行轨迹与台湾新诗的走向渐趋合流之势。

以上对于中国新诗发展历程的描述只是粗线条的，而且存

在许多人为的"遗漏"与"忽略"，这是与我本人把现代诗(宽泛

意义上的)视为新诗(内容散文化的)发展的价值目标这一诗学

理念紧密相关的。因为中国社会乃至世界各国的现代化是不可

阻挡的历史潮流，因而新诗的现代化也是一种不可阻挡的艺术

潮流。因此，我只选择那些对于推进新诗现代化进程具有较大

影响的诗潮与流派进行重点叙述，阐明其诗学观念在新诗发展

的特定阶段所作出的历史性贡献。这种历史性贡献主要表现

在后起的诗潮与流派在突破它先前的诗潮与流派的诗学观念

时能根据其处身其中的历史文化环境创立新说，达到诗学与

历史的有机结合，具备高度的历史合理性(比如"后新诗潮"对

"新诗潮"的来势迅猛的"诗学革命" ) 0正是诗坛上众多革新者

广纳同仁，以集体的力量不断勇敢地开拓诗途，才促成了 20世

r
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纪中国新诗富有阶段性特征的繁荣局面的持续形成。

中国新诗的繁荣与兴旺虽然离不开一批批诗苑开拓者们集

体力量的推动，但真正能将中国新诗提升到一种极高的思想与

艺术水准，却更离不开杰出诗人的个体潜能。杰出的诗人依凭

其超越性的诗艺与诗质上的双重创造，对诗史的纵横时空造成

辐射性的深刻影响。从这一意义上而言，一部厚重的中国新诗

史就是一部杰出诗人的艺术创造史。在 20世纪新诗史上，郭

沫若、李金发、徐志摩、戴望舒、何其芳、艾青、冯豆、穆

旦、纪弦、罗门、洛夫、余光中、食指、北岛、舒婷、海子等

在时序上大体相继涌现(或同时出现)的名字，构成了新诗支上

的主力阵容。毋庸直疑，他们在或自觉或潜藏的先进诗学理念

驱动下所进行的出色的诗艺创造及其独特贡献，构筑了 20世

纪中国新诗的真正挥煌。

从艺术方法、创作风格、吴学趣味等方面综合起来所表现

出的某种相似与共通性来看，郭沫若、徐志摩、艾青、纪弦、

食指、海子等诗人大体可归为一类。这些诗人创作的精神风貌

与浪漫主义诗潮(主要受西方近代文学的启发和影响)存在着较

多的"亲缘"关系，同时又加入了各自的创造，因而呈现出个性

鲜明的思想及艺术特包。在早期新诗(白话诗)因诗艺、诗质的

双重匮乏而停滞不前的关键时刻，郭沫若以雄浑、豪放的浪漫

主义诗风将新诗全面推进到一个崭新的阶段，他的作品以奔放

不羁的想像与夸张等艺术手法把"五四"时期"狂跑突进"式的时

代精神作出了深刻有力的生动传达，令人感受到一股强烈的

"阅读震撼"，其杰作《凤凰注柴》标志着早期新诗在思想和艺术

水准上所能达到的"极限"性高度，其诗集《女神) (1 92 1 年 出版)

则成为新诗发展史上一庄极其重要的里程碑。郭沫若的主要成

就在于他以超人的气概对语言、诗体实施了彻底的解放，进行

了多元化的创作实践，以其自由、大胆的艺术创造精神所给予

，三挡岳〉
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后来者们的有益启发，都具有开拓性的贡献(郭沫若后来艺术

创造力的退化另当别论)。

被视为二二十年代诗坛上"新格律"派、"新月派"主将的徐

志摩，则明显缺乏郭沫若诗的开阔视野与精神气度。徐志摩诗

作取材比较狭窄陈旧，大体不脱旧式文人风花雪月的范围，但

他仍获得了艺术上的极大成功，其主要奥秘在于:徐志摩擅长

于以清新、典雅的现代口语入诗，同时采用句式大体齐整的"新

格律"体，创造出流畅、悦耳的音乐美感效果(如《再别康桥~)。徐

志摩诗中的意象通常单纯、明朗而又含蕴丰厚，造成回味悠长的

艺术境界(如《云游~)。徐志摩的浪漫气质表现在他敢于将他的

真实灵魂放飞于诗的天空，并呈现出飘逸、空灵、华美的艺术

风格。徐志摩的成功为发展期的中国新诗增添了一道拉特的风

景。

在作品风格的雄浑以及时代精神的充分张扬方面. 30 年代

崛起于诗坛的艾青与郭沫若有较大的相似性。然而相形之下，立

青的精神视野显得比郭沫若史为开阔与深沉，艾青总是自觉或

不自觉地将目光投向整个民族的苦难的生存现实，倾听民族要

求解放的心音，充当时代与民族的代言人(他的《时代》一诗可视

做这一方面的诗性宣言)。艾青的浪漫精神集中体现在他对自

由、光明境界的热烈追求上，因而创造了众多歌唱"太阳"的出色

诗篇O文青的诗全部以质朴、清新的口语入诗，句式参差不齐，节

奏自然，具有洒脱奔放的散文美。艾青创造了真正的自由体新

诗，他的处女作《大堪河，我的裸姆》开创了一代诗风。他对象征

主义诗艺的娴熟运用，有力地保证了作品的审美品质(如《黎明

的通知~)。艾青在三四十年代的创作中融合政治学、社会学、诗

学所取得的艺术成功，为中国新诗的发展作出了独特的贡献。

50 年代 ， 纪弦在 台 湾诗坛率先发起新诗现代主义运动 ，

不过从其作品的总体风貌上来看，纪弦还是与浪漫主义保持着

-
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更多的精神联系O纪弦的诗，大多取材于日常生活境况及自然

风物，在对生活与人生的机智感悟中抒发强烈的主观情绪。纪

弦的浪漫主义特征主要体现在由其内心不可遏止的激情所生友

的神思飞扬及浮想联翩上(如《你的名字H火葬) ) σ纪弦的作

品，语言简洁有力，表达手段灵活多变，想像警拔脱俗，内蕴

丰富深沉，纪弦的诗以其独特的风姿与魅力为中国新诗增添了

光彩的篇章。

食指(郭路生)"崛起"于大陆新诗全面沉寂的六七十年代之

交，他的出现为当时夜色茫茫的诗坛带来了一线珍贵的曙光。

食指诗中处处充溢着理想主义的光芒，表现出坚定的历夫与人

生信念，具有激动人心的思想力量，{相信未来》是这一方面的

杰出代表作。食指以诗的方式喊出了当时人们(尤其是年轻人)

的困惑、痛苦及抗争，记录了一代人特殊的心路历程({鱼儿三

部曲})。食指的诗并没有华丽的语言，手法也不"现代"(先

锋) ，然而情感真挚、诗质丰厚，与当时充斥诗坛的"假"、

"大"、"空"的恶劣诗风形成有力的抗衡，有效地维持着新诗的

尊严与独立品格，成为日后大陆诗坛"新诗潮，.， ("朦胧诗")运动

的先导。食指的诗创作构成了大陆新诗发展史上承上启下的有

力一坏，其贡献不容抹杀。

80 年代 中后期 ， 在普遍以放逐抒情为一大宗 旨 的 "后新诗

潮"中，海子的出现堪称一种"奇迹"。在整个新诗史上，没有哪

位诗人的抒情姿态比海子更为彻底。海子诗的强烈浪漫精神集

中体现在诗人自我理想的极度张扬以及对于庸常生存现实的深

刻摒弃与蔑视上(如《祖国一-或以梦为马~ ) o同时，海子的精

神视野还聚焦于生命存在主题，使他作品中的抒情具有哲学的

深度与高度，极大地丰富了抒情诗的内涵。海子的艺术天才表

现在他土地般旺盛、丰越的原始创造力，他所独创的"麦地'\

"黑夜"等意象具有符咒般的艺术感染效果，成为海子诗的象征

、
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与标志，它在客观上强调了独创性对于一个诗人的重要性。海

子诗超越时空的魅力与价值凸现了诗作为一门心灵与精神的艺

术所具有的普遍意义，为中国新诗提供了不可多得的深刻启

示。综合而全面地来看，这些具有浪漫主义精神气质的杰出诗

人并未阻挡新诗现代化的进程，他们的创作在诗艺(表现手法)

与诗质(思想内容)上都程度不同地具备现代诗的质素，从诗人

们各自处身的历支环境与文化环境而言，他们的创作追求表现

出进步的倾向，在现代诗发展的各个历史阶段，他们对于诗的

抒情成份的共同的偏重，以及由此创作出的众多魅力恒久的优

秀诗篇，完全可以视做是对中国现代诗的补充与丰富。

同上述六位偏重主观抒情的"浪漫主义"型诗人形成对照，

李金发、冯豆、穆旦、罗门、洛夫、北岛等六位诗人的创作则

共同呈现出了"主知型"的现代主义的艺术风貌与审美意向。

李全友是中国新诗现代主义运动的始作俑者。他在 20年代初

期即大胆引介西方象征主义诗学观念，并积极投入创作实践。

李金发多以歌唱女性与爱情作为创作题材与主题，但他，善于把

题材与主题选行形而上的抽象化处理，使之具有普遍性的思想

意义。在艺术上，李金发擅长发挥活跃而新奇的想像，能把表

面并不相关的事物和形象通过深层联想"强行"组合在一起，造

成奇特、"朦胧气有时难免晦涩)的艺术效果， {弃妇》是他最出色

的象征主义诗篇。李全友在诗质、诗艺上对于早期新诗的现代

化转型具有不容忽视的开拓性贡献。

冯至作为一名中国现代诗人的基本品格在其 20年代国感

觉特异、表现出色而备受赞誉的抒情诗创作中(如《我是一条小

河上《蛇})得以初步显露，至 40年代初《十四行集》创作时期得

以最充分的展示。《十四行集〉集中探讨人与自然、宇宙关系的

形而上主题(这类主题通常为西方现代诗人所触及) ，在当时的

诗坛具有"填补空白"的开拓意义。《十四行集〉中的作品，语言明

r
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净、硬朗，极富质感，意象密集而又跳跃有致，沉潜的感性体

验与敏锐的悟性穿透互相融渗，诗风深沉凝重，诗艺圆融浑

成。冯至的《十四行集〉充分显示了中国现代诗创作的非凡实

绩，获取了与世界现代诗平等交流的资格，并为现代诗如何在

喧嚣动荡的外部环境中坚持独立的诗学品格树立了可贵的榜

样。

禀承着冯至等前驱者对现代诗的勇敢开拓精神，穆旦史以

横空出世的姿态屹立于 40年代的诗坛上n从主题开拓的角度

来看，穆旦的诗在揭示现代人灵魂深处臼我搏斗的夫锐程度所

达到的深度方面，可谓罕有其匹。比如，在纯粹以爱情为题材

的《诗八首》一诗中，诗人对恋爱双方在情感与理智方面层次繁

多的冲突、磨合与纠葛的深入揭示，给人以空前的"阅读震

撼"。穆旦在"带电的肉体与搏斗的灵魂"这样典型化的现代主义

母题探索中，又融入了历史意识与民族情感(如《赞美~) ，极大

地丰富了现代主义的主题O作为一名杰出的现代诗艺"探险

者"，穆旦在创作中成功地借鉴了大量的西方现代诗的意象和

语汇，全面刷新了中国现代诗的语言面貌，造成了一种"陌生"

的语言美感效果。穆旦的诗，感觉敏锐奇特，联想丰富，语

言、意象鲜活生动，异质事物的"强行组合"常常获得引人入脏

的艺术效果(如《森林之魅H春))。穆旦在艺术思维、表达方

式、审美趣味对于传统诗的震荡性革命及其出色的创作成就，

标志着中国现代诗的创作已臻巅峰状态。

罗门与洛夫是五六十年代台湾现代主义诗潮中并驾齐驱的

两员健将，他们的创作活力一直延贯至今c他们两位都曾奉

"超现实主义"为圭泉，但在艺术风貌及表现兴趣等方面呈现明

显的个体性差异。就艺术手法与技巧方面而论，从整体程度上

来看，罗门要比洛夫更具先锋色彩(罗门是整个台湾诗坛前卫

意识最强的诗人)。罗门具有优异的想像足联想能力，具有"灵
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视"的穿透性，这使得他的作品常因突发的奇思妙想而富有情

趣撩人的艺术效果(女口《伞} ) o此外，罗门还善于运用句法乖

谬、情境错位等"颠倒"手法来反映现代人的精神风貌，风格冷

峰、深邃 O 洛夫的想像力同样非常出色，但幻觉色彩相对较

泼，其情境设直具有某种可以触摸的质惑，因而容易产生阅读

心理上的亲切妓果(如《子夜读信})。洛夫很少采用罗门式的"颠

倒"、"变形"等先锋手法({石室之死亡》时期例外) .他通常只追

求语言的简洁锤炼(炼字炼意)、感觉意象的奇特鲜明、情感的

内在张力所形成的综合性的作品效果;在题材与主题的选择

上，罗门充分显示出现代诗人的典型品质，常常以时间、存

在、生命、死亡、战争等形而上的重大命题作为自己的诗忠聚

焦点，成功地创作出了关于战争与死亡这一关系人类命运的

"巨型思想纪念碑"式的杰出作品《麦坚利堡》。罗门长期致力于

"都市"题材的创作并使其具备了自足的吴学品格，丰富了中国

现代诗的表现领域，这是罗门值得称许的一种贡献;洛夫诗的

取材面也较广，但大多与自己的人生遭遇联系在一起，其作品

主题的社会性、现实性较强，缺乏罗门作品主题的形而上性

质。但是，洛夫在对于人性其复杂性的深刻揭示所表现出的创

作观念上的先锋性(如《午夜削梨})却是值得肯定与倡导的O总

之，罗门与洛夫的现代诗创作增添了中国现代诗的丰富性。

作为大陆"朦胧诗"运动("新诗潮")最杰出的代表，北岛的

诗凸现了"璋胧诗"最优秀的品质。北岛诗中所充溢的对于历史

的大胆怀疑与勇敢抗争精神是其作品最具份量与光彩的部分。

他在《回答》一诗开头所写下的两句诗:"卑鄙是卑鄙者的通行

证/高尚是高尚者的墓志铭"所显示出来的穿透重重迷雾的历

史洞察力a.犀利元比的批判锋芒，浓缩并彰显了北岛诗的思想

价值。这是北岛诗超越同时代诗人创作的关键所在。北岛诗中

的人道主义思想是其历史批判意识的衍生之物，并不构成北岛
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