


毫米

月第

开本

版

印数

年年 次印刷月第

千字插页印张

山东新华书店发行

山东新华印刷厂临沂厂印刷

（济南经九路胜利大街）

山东文艺出版社出版

靳 明 全 著

中国现代作家与日本

号鲁新登字第



此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



序

由于各方面的大力支持，靳明全同志的《中国现代作家与

日本》一书，终于得以出版了。这是一件令人高兴的事。不仅

仅因为作者若干年来的辛勤笔耕，现在总算有了结果，还因为

本书所涉及的，是当前中国现代文学研究中一个十分重要的问

题，而作者的研究又有自己的特点。

侵略，但这种外来影

长期以来，人们称中国现代新文学为“五四”文学革命的

产物，这当然是有根据的。现在，一些研究者进一步从中国近

代社会政治经济以及思想文化的变革，来探寻新文学产生的根

源和发展的脉络，这同样有道理。总而言之，新文学对传统文

学所进行的变革，乃是中国社会政治、经济、思想、文化诸方

面当时发生的历史性变革的一种反映。而为当时的国际国内环

境所决定，这些方面的变革，固然源于中国社会各种矛盾的发

展，同时又是在外力的推动下进行的。所以，文学领域的变

革，也不能不是在外来思潮影响下进行；甚至可以说，倘使没

有西方民主主义的思想、文化和文学的影响，就不会有中国现

代新文学。这样说，并不意味着低估我们民族自我革新的能

力，只不过道出了一个合乎历史规律的事实。在人类历史上，

在中国近代和现代，当然也确曾有过文化

响跟文化侵略无关。相反，正因为中国现代新文学是在世界进



步的文化和文艺思想影响下产生，使得它一开始就以开放为特

征，顺应了世界文学的潮流，步入了世界文学之林。

当时这种影响并不只是一般意义上的，它十分具体地通过

“五四”时期新文学几乎每一个流派、每一个重要作家表现出

来。由于历史的和现实的原因，在后来表明是中国现代文学史

上最具代表性的作家中，许多都是从日本接受西方民主主义的

影响同时也直接接受日本文学的影响，这两种影响又紧紧结合

在一起。中日两个民族渊源流长的文化交流的历史因此增添了

新的特别重要、特别光辉的一页。这样说并不夸大，因为它促

使中国文学进入了一个历史新阶段。值得一提的是，对于这个

明明白白的事实，只是到了近些年，才吸引了众多的研究者为

它花费力气。在此之前的许多年里，人们之所以没有或者不能

对它进行比较深入的研究，则是与那种历史条件下，政治的以

及为政治所支配的哲学观、历史观、文化思想等方面的原因有

关。所以，近些年情况的改变，乃是人们对中国现代文学的研

究，站到了一个新的历史高度，并大大开拓了视野的结果，应

当予以充分的肯定。虽然如此，这方面的研究，也往往只是停

留在论述某个作家或某个流派曾经受到日本文学什么样的影响

这一步上。

而摆在我们面前这本书的一个显著的特点，正在于它对

“中国现代作家与日本”这个题目的研究，是一种全方位的研

究。作者注意到了当时中国许多不同类型的作家，实际上都曾

受到日本文学的影响，由此接触到了日本文学中的各种思潮流

派，也接触到了中国现代文学中的各种思潮流派。其中既有革

命文学，也有以不同的方式表现着自己对现实的不同态度的其

他文学；既有现实主义和浪漫主义的文学，也有现代主义和其



他流派的文学。这些流派在日本的存在，自有其根据和特点，

中国现代的作家们，立足于中国的现实而接受它们的影响，自

然也有其根据，同时也形成了自己的特点。作者这种全方位的

研究，其意义不只是它列举的日本和中国的作家多，文学流派

多，而在于它有助于人们通过中国现代新文学所受日本文学的

全方位的影响，不仅仅从静态中，而且从动态中认识中国现代

新文学的全貌，从而进一步认识中国现代新文学的性质、它的

特点和规律。

本书的另一个特点，在于作者既揭示了这种影响的宏观方

面，也揭示了它的微观方面，也就是对问题作了宏观与微观相

结合的研究。比如郭沫若由翻译河上肇的《社会组织与社会革

命》导致思想转变，这对中国新文学的影响，是宏观性质的。

日本的新感觉派小说给予中国的影响，从中国现代新文学的

发展来说，也是宏观性质的。而夏目漱石与丰子恺的风格的比

较，这种研究就属于微观的了。宏观与微观的结合，从一个方

面表明了作者研究的深入。本来，作家的风格等等，总是跟社

会思潮和文艺思潮有着这样那样的联系；反过来，一定的社会

思潮和文艺思潮，也常常是在作家这样那样风格的创造中得到

具体的体现。

作为一位年轻的从事中国现代文学研究的学者，靳明全同

志在研究态度和方法上的执著、勤奋和严谨，是我所熟悉的。

我祝愿他在研究工作中不断取得新的成就。

日月年

支克坚



导

中日一衣带水。

中日文化交流源远流长。

交流是互补的，但互补并不排除一段时期存在着授与收的

趋势。

近现代以前，中日文化交流呈中国传授日本接收的态势；

近现代则有了一定程度的逆向性变化。

中国现代作家与日本的种种关系就是处于近现代的中日文

化交流背景之下。中国现代作家接受日本文化的影响是客观事

实。屈指一数，赴日的中国现代文学大家，或留学、或流亡、

或教学、或暂居的，就有鲁迅、郭沫若、茅盾、郁达夫、田

汉、丰子恺、张资平、欧阳予倩、夏衍、刘呐鸥、胡风、李初

梨、蒋光慈、周作人、巴金、冰心等等。这些大家是中国现代

文坛的泰斗和中坚，论述他们与日本文学的关系，足以概括出

中国现代文学史以及日本近代文学史；弄清他们与日本社会现

实的关系，足以概括出中日近现代的社会发展史。可见，“中

国现代作家与日本”这个研究课题的重要。

由于中国现代作家的个性、经历之差异，他们学习日本文

化显示出独特的方式及其超越之处，但不可否认，这正是日本

文化的影响所致。

言
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一、宏观认识日本社会

法国学者基亚说：“这些伟大人物决不会因为人们研究他

们从别的民族文化和生活方式中吸收了什么而被贬低。⋯⋯来

源和影响，与其说是缩小了作者的独创性，不如说是帮助说明

了独创性。”

肖写道：“使读者受到真切的美的美国学者约瑟夫

感染，产生独立的艺术效果的作品，无论借鉴了什么，都具有

艺术的独创性。”

由此看来，研究本国作家接受外国文化的影响，不仅不会

导致本国作家“独创性”的削弱，相反，更能够准确地把握其

“独创性”。所以，研究“中国现代作家与日本”这一课题，

尽管花了大部分篇幅论述日本文化对中国现代作家的影响，但

立足点仍然是中国现代作家的“独创性”。

“中国现代作家与日本”的研究，将深入到中日文化的堂

奥，中日历史的底蕴、中日现实社会的结构中去。为此，笔者

试图从以下四个系列去探寻“中国现代作家与日本”之要旨。

留学日本、暂居日本、深交了许多东瀛朋友，更

中国现代作家对日本社会的宏观认识，思想之深刻者，展

望之科学者，莫过于鲁迅和郭沫若。这不仅仅是因为历史给了

他们机遇

“他山之石，可以攻玉”；目的之二是宏扬中

重要的是，他们都具有敏锐的眼力，非凡的见解，博大的胸

怀。他们宏观地认识日本社会，目的之一是学习异邦精华，改

造落后神州

肖《文学借鉴与比较文学研究》。约瑟夫［ 美

基亚《比较文学》。①［法



二、中国现代作家与日本作家之比较

的变化”，以图

日友谊 嘤其鸣矣，求其友声”。

表现鲁迅宏观认识日本社会的，主要是他的杂文及言论，

其中心内容是改造国民性问题。鲁迅概括日本国民性有四大优

点：即认真态度，模仿方法，求实精神，急于实行的性格。为

此鲁迅愤然：因为观照落后的中国，日本国民性四大优点反衬

出中国国民性的四大弱点：马马虎虎；敷衍偷生；怯弱懒惰；

疲沓拖延。鲁迅从经济、政治、文化、遗传学四个方面论述了

日本国民性优点形成的原因，更坚定了他改造中国国民性的信

念。可以说，鲁迅对日本国民性优点的考察，不但是给他本人

及其追随者，而且是给中国广大有识之士带来痛切的反省。

中日两国人民要世世代代友好下去。可以说，郭沫若颂扬

表现郭沫若宏观认识日本社会的，主要是他建国后写的中

日友谊诗。郭沫若既从横向的角度，颂扬了日本人民的热情、

真挚、重情义，也从纵向的角度，概括出中日友好交往的史话

及现实。无论是“横向”还是“纵向”，都体现了诗人的期

望

中日友谊的诗篇，给中国当代作家及有识之士带来的是对未来

世界的渴求。

两相比较，中国现代作家向日本作家学习了什么呢？又有

哪些超越之处呢？

心

在小说创作方面，郁达夫就学习过佐藤春夫的私小说的艺

术手法，着力于世纪末情绪的渲染，但郁达夫基于中国的儒学

观，侧重描绘人物形象改变社会环境的种种努力，多少摆脱了

佐藤基于佛学（禅学）观，侧重描绘人物“



这不啻

田

适应社会环境的艺术倾向。张资平学习过日本自然主义小说家

山花袋、岛崎藤村的艺术技巧，采取客观的描写方法，从人的

生理现象到心理态度的描写与无情地把丑恶的东西和阴暗面拿

到光天化日之下进行解剖，但他终究又背弃了他曾师法的日本

自然主义作家，进入歧途，流入末路，以极力渲染人的兽性为契

机，主张用人的性关系来替代人的社会关系。中国新感觉派作

家刘呐鸥、穆时英、施蛰存在艺术追求上对日本新感觉派作家

横光利一、川端康成亦步亦趋，在突出创作主体的新感觉、突出

艺术上的表现主义、突出别具一格的形式上面似乎同出一辙，

这反映了中国新感觉派作家效法日本新感觉派作家之用心良

苦。但是，中国新感觉派着力于人物外部动作审美以及强烈的

入世意识，这又与日本新感觉派重人物内心描绘及为艺术而艺

术观迥异，这是中日传统文化差异所致。

此外，日本小说大师夏目漱石那种洒脱的韵味，超脱现世

的审美观，超然出世的佛学观，对中国现代散文家丰子恺影响

颇大。丰子恺自始至终以夏目漱石为楷模，倾心佛学，并以此

张扬他的神圣艺术。“知我者，其唯夏目漱石乎？”

是丰子恺的人生体验。

在戏剧创作方面，欧阳予倩得益于日本歌舞伎。他观照日

本歌舞伎，作为创作的借鉴，注重人物性格的描写，追求诗意

抒情的戏剧美学风格，形成了他的“磨光派”戏剧特点。他观

照日本歌舞伎，作为中国戏剧改革的参照，改革中国戏剧的旧

科班制度，强调戏剧表现作家个性、时代精神与人类的情感，

形成了他的“磨光剧”的戏剧观。日本普罗戏剧家藤森成吉对

中国现代戏剧家夏衍的影响不可低估，从两者戏剧创作中可以

①丰子恺《塘栖》。



作观念和态度方面，对鲁迅的影响

看出：语言的理论色彩，生活的政治色彩是两者戏剧的特点，

他们都踏上了“倾向性”戏剧之道路。自然，由于现实差异，

夏衍终究背离藤森成吉而转向，虽然转向的步子较为缓慢。

灵 肉

在文论方面，留学日本的田汉，在其早期文艺观的形成过

程中，对其影响最大者莫过于厨川白村了。田汉所谓

说”、“苦闷象征说”、“自我静观说”、“新浪漫主义说”，

均能从厨川白村文论中找到根据。所以，考察厨川白村的文论

是探寻田汉早期文艺活动的一把“金钥匙”。日本小说家有岛

武郎并非著名的文论家，然而他作为诚实的理想主义者，在创

非同小可。“因为寂寞，所以

创作”，“因为爱著，所以创作”，“因为欲爱，所以创作

“因为欲鞭策自己的生活，所以创作”。 鲁迅译述了有岛武郎

所写的这四个原则，并将之作为他的创作观念和态度。在这

里，鲁迅似乎完全继承了有岛武郎的衣钵了。其实不然，创作

观念和态度随时代的发展和作家认识的变化而变化。鲁迅在时

代发展过程中超越了有岛，那就是：

所 谓 另 外 一 种 见

孤独而不绝望，失望却不

自杀。日本著名学者河上肇的学说，对郭沫若前期文艺思想的

转变起到极其重要的作用。郭沫若自称，他接受河上肇学说

后，“对于文艺怀抱了另外一种见解。”

观

解，就是从前期的奇异的浪漫主义文艺观转为了普罗文艺

。饮水思源，郭沫若一直怀着崇敬而神圣的心情视河上肇

为恩师，视河上肇学说为“理性的背光”。

文 译音的缩写。

英③普罗文艺观，亦即“无产阶级文艺观 。 普罗 是法文

④郭沫若《孤鸿

①鲁迅《〈现代日本小说集〉附录》。

” “ ”

致成仿吾的一封信》 。
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三、日本普罗文艺运动对

中国现代作家的影响

日本普罗文艺运动的发展经历了三个阶段：初期、中期、

后期。日本三个著名的普罗文艺理论家青野季吉、福本和夫、

藏原惟人相继领衔于这三个时期。分别受上述三位文艺理论家

影响最大的中国现代作家是胡风、李初梨、蒋光慈。

青野季吉所主张的文艺的鼓动性、阶级性、“外在批评

论”、“目的意识论”，颇得胡风的首肯。但胡风对此又作了

修正。胡风既效法青野季吉，强调作家的先进理论的掌握和文

艺的阶级属性及战斗作用，又超越青野季吉，从文艺的特性、

自律性出发，强调作家的生活感受，文艺要力求达到生活真实

与艺术真实的统一。

福本和夫对李初梨的影响，总体来说是消极的，主要表现在

对时代认识的片面性、革命文学的“混合型”、分裂结合的必

然性。李初梨受时代和阅历的局限，当时不可能认识到福本和

夫的错误。怀着急功近利的想法，他继承福本和夫主义衣钵，

返国后匆匆忙忙在中国文坛上挑起“革命文学论争”。应该

说，李初梨在“革命文学论争”中得到的主要是教训。

藏原惟人的理论曾有过“转向”，即从“新写实主义”转

向到“唯物辩证法的创作方法”。无独有偶，此后不久，曾与

藏原惟人过从甚密的蒋光慈，其创作也经历了“转向”，即从

“光赤时代”的小说转向到“光慈时代”的小说。很难说两者

的“转向”有直接的联系，但将两者的“转向”内容相比较，

从中找出两者之得失，却是富有意义的。因为他们的“转向”，



四、日本社会现实对中国

现代作家的影响

年代初，日本社会现实

正反映出了中日普罗文艺运动的可资总结的经验和教训：文学

创作，文学理论的发展，都应密切联系着社会现实的变化，创

作和理论都应从现实生活出发而非从理念出发。

管中窥豹，中国普罗文艺理论家、作家胡风、李初梨、

蒋光慈接受日本普罗文艺理论家影响，这个事实本身就说明：

０年代末 年代初发展起来的中国普罗文艺运动与日本普罗文

艺运动息息相关。后者的积极因素作为前者的动力，后者的消

极因素也蔓延于前者的发展过程。因为同出一胎，两者都难免

“母体”遗传下来的弱点：重于功利性，轻视审美性。

无论是留学、流亡，还是教学、暂居，即使赴日时间短

暂，日本现实对中国现代作家的影响也不可小看。

周作人“五四”前夕的短暂访日，正值武者小路实笃在日

本日向（地名）大张旗鼓宣扬他的新村运动，很快地，武者的

“新村运动”引起周作人的共鸣，他不但加入了日本“新村”，

而且回国后，在京津两地奔波，四处讲演，撰文介绍，推崇新

村运动，成为中国新村运动的始作俑者。新村思想给周作人

“人的文学”观念提供了统一的理论构架，为“人生派”作家

的创作提供了较完整的理想光环，为新文学运动摧毁旧文学提

供了一个较明确的目标和情感指向，所以，受日本新村运动影

响产生的周作人的新村思想，其价值不可低估。

年代末至

茅盾流亡日本时处于悲观绝望之中，除去国内的高压政策

和他本人性格的因素外，



产阶级运动还是寂然。 他流亡日本，

的压力使茅盾战战兢兢。他如履薄冰，颇有感慨：“日本的无

困于悲观绝望但又不

甘寂寞超脱的矛盾，然而他终究没有失足、变节，而是用笔来

诉说自己的悲哀和不幸。

寂

巴金暂居日本主要是著述。他在日本生活平静，感到有点

寞。然而，平静之中恰好沉思，寂寞之际利于反省。在日

本，巴金研究了日本社会，他在笔下信教的知识分子和反抗的知

识分子身上，寄托了对军国主义的愤懑和对民主自由的渴望。

反思中国现实，巴金的创作思想发生了一个质变，走上了一条

与人民的事业息息相关的人生道路。

冰心赴日教学正值“二战”结束，日本当时一个令人注目

的社会问题是女权问题。冰心冷静分析日本社会结构，发表演

讲，撰写文章，集中地表现了她的女权思想：张扬母爱观，男

女平等观和帮助女性。她的女权思想，在日本妇女界产生了较

大的影响，赋战后不久的日本女权运动一种推动力量。

鲁迅、郭沫若等中国现代作家是具不同性格的个体，时代

的机遇使他们置身于日本社会，并接受了日本文化的熏染，而

且，他们各自觅到了对应的位置，充分发挥了个性特征。正是

因为中国现代作家独特的个性在日本社会文化环境中得到充分

发挥，近现代的中日文化交流才丰富多采。

①茅盾《读〈倪焕之〉》
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