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“五四”文学时期
（ ）



第 2 页



第 3 页

“五四 “五四”新文学运动的内”文学革命产生的历史条件

容和意义 对封建复古主义者、封建复古派的斗争和新文化统一战

线的分化

“五四”文学革命产生的历史条件

中国现代文学以一九一七年的文学革命为开端。从此，中国文学

发展历史开始了一个新的时期，中国近代文学终于被中国现代文学所

替代。“五四”文学革命运动在“五四”前几年就开始酝酿，是新文

化运动的重要组成部分。

“五四”新文化运动和文学革命的发生和发展，有着极其深刻的

社会的历史的和阶级的根源。

“五四”文学革命，它是旧民主主义文学革命的继续和发展，但

又同旧民主主义文学革命在性质上有所不同。

十九世纪末叶，伴随着中国近代资本主义的产生和发展，一些开

明的地主阶级和资产阶级的改良主义者，为了挽救日益深重的民族危

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



第 4 页

机，强烈要求改革中国的政治和经济的积弊。一八九八年的戊戍变法

就是这些民主变革要求的具体表现。他们向西方国家寻求真理，向中

国介绍西方资产阶级的政治文化思想。严复翻译的达尔文进化论

（《天演论》）、亚当斯密的古典经济学（《原富》）、穆勒的形式逻辑

（《名学》）、孟德斯鸠的社会学（《法意》）等，在知识分子中颇有影

响。此外，严复在天津创办的《国闻报》、梁启超在上海创办的《时

务报》等，评论时政，译介外国政事和著作，提倡文学改良。当时，

林纾翻译的《茶花女遗事》、《黑奴吁天录》、《块肉余生记》等，对读

者产生过巨大影响，使中国人首次接触西方资产阶级文学。与此同

时，黄遵宪、谭嗣同、夏曾佑等人倡导“诗界革命”，梁启超倡导的

“新文体”和“小说界革命”等，都试图在文学形式上有所改良和革

新。这时出现的被称为“谴责小说”的李伯元的《官场现形记》、吴

趼人的（二十年目睹之怪现状》、曾朴的（孽海花》、刘鹗的《老残游

记》等，都不同程度地揭露了社会的黑暗腐败，表现了一定的民主思

想，对当时的资产阶级改良主义运动起过配合作用。辛亥革命前夕，

资产阶级革命派积极倡导文学革命，章太炎以及柳亚子等南社作家的

作品，当时也产生过广泛的影响。由于资产阶级的软弱性和反封建的

不彻底性，这些文学改良运动都先后以失败而告终。不过，它为“五

四”文学革命提供了必要的历史准备。

“五四”前几年的新文化运动是“五四”文学革命产生的直接背

景和动因。

一九一一年辛亥革命推翻了清王朝的统治， 建立了民国，但反帝

反封建的任务并未完成。革命成果被封建军阀篡夺了去，中国依旧未

能改变半封建半殖民地的社会性质，国内政局仍旧极为混乱。第一次

世界大战期间，帝国主义列强忙于战争，暂时放松了对中国的侵略，

中国民族工业得以迅速发展，资产阶级势力有显著增长，无产阶级也

同时壮大起来。中国各阶级力量的对比发生了有利于革命的变化。一

批接受西方新思潮的先进的知识分子，深感必须大力揭露封建思想的
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罪恶，致力于资产阶级民主主义思想的启蒙宣传之必要，《新青年》

杂志就是在这种政治形势下应运而生的。

一九一五年九月，综合性的文化批判刊物（新青年）（第一卷叫

《青年杂志》）在上海创刊了。它的主编是激进的革命民主主义者陈独

秀。一开始它就高擎起“民主”和“科学”两面大旗，向封建主义展

开了猛烈的进攻。在创刊号上发表的《敬告青年》一文，向青年提出

“自主的而非奴隶的”“、进步的而非保守的”“、进取的而非退隐的”、

世界的而非锁国的”、“实利的而非虚文的”、“科学的而非想像的”

六点希望。这些主张虽还不够明确和鲜明，但实际上包含了“民主”

与“科学”两方面的要求。

（新青年）在“五四”文化革命和新文学运动中立下了伟大的功

劳。随后，十月革命的影响和马克思主义在中国的传播，使这场启蒙

运动发展成具有伟大历史意义的“五四”新文化运动。

总之，“五四”新文化运动是当时中国的政治、经济和整个社会

生活在文化与意识形态领域中的反映，可以说新政治、新经济促使了

文学革命的产生。同时，新文化运动的产生又与中国的近代文学和外

国的进步文学有着非常密切的关系。可以说，它是“五四”以前近代

中国旧民主主义文学运动的一个发展。中国近代进步文学孕育了“五

四”文学革命。我们从文学的思想内容和语言形式上，从文学的体裁

和表现方法上，都可以看到这种发展的渊源关系。而外国进步文学特

别是欧洲的近代进步文学，也同样对“五四”新文学运动产生了深远

的影响，起到了积极的催化作用。

“五四”新文学运动的内容和意义

毛泽东在（新民主主义论）中曾经指出，“五四”以前，中国的

革命是资产阶级领导的旧民主主义革命；“五四”以后，中国革命是
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无产阶级领导的新民主主义革命。因此，在文化战线和思想战线上，

“五四”前后构成了两个不同的历史时期。“在‘五四’以前，中国的

新文化，是旧民主主义性质的文化，属于世界资产阶级的资本主义的

文化革命的一部分。在‘五四’以后，中国的新文化，却是新民主主

义性质的文化，属于世界无产阶级的社会主义的文化革命的一部分。”

他进一步指出：“在‘五四’以后，中国产生了崭新的文化生力军。

这就是中国共产党人所领导的共产主义的文化思想，即共产主义的宇

宙观和社会革命论。⋯⋯这个文化生力军，就以新的装束和新的武

器，联合一切可能的同盟军，摆开了自己的阵势，向着帝国主义文化

和封建文化展开了英勇的进攻。”“‘五四’运动所进行的文化革命则

是彻底地反对封建文化的运动，自有中国历史以来，还没有过这样伟

大而彻底的文化革命。当时以反对旧道德提倡新道德、反对旧文学提

倡新文学为文化革命的两大旗帜，立下了伟大的功劳。”

文学革命是新文化运动的重要组成部分。

最早倡导文学革命的是胡适和陈独秀。

一九一七年一月，胡适在《新青年》上发表（文学改良刍议）一

文，阐述了文学改良必须从“八事”入手，即：须言之有物，不摹仿

古人，须讲求文法，不作无病之呻吟，务去滥调套语，不用典，不讲

对仗，不避俗语俗字。这“八事”触及旧文学的弊害，特别是提出以

白话文为正宗，取代文言文，反映了历史发展的趋势和要求，后来被

人称为“八不主义”。尽管他主要是从文字和表现形式改良着眼的，

但他毕竟是发难者，有其突出的历史功绩，我们应以历史唯物主义的

态度予以实事求是的评价。

同年二月，陈独秀在（新青年）上发表（文学革命论》一文，明

确提出“三大主义”的主张，即：“推倒雕琢的阿谀的贵族文学，建

设平易的抒情的国民文学”，“推倒陈腐的铺张的古典文学，建设新鲜

的立诚的写实文学”，“推倒迂晦的艰涩的山林文学，建设明了的通俗

的社会文学”。他号召“高张文学革命军大旗”，“不顾迂儒之毁誉”，
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既反对“萎琐陈腐”的封建思想内容，也反对“尊古蔑今，咬文嚼

字”的形式。他把矛头直指封建文学，要比胡适的文学改良主张坚决

得多，激进得多，其重点是思想内容方面的改革，狠狠地打击了封建

主义和封建文学，扩大了文学领域内民主主义和现实主义的思想影

响。

一年后，胡适又发表《建设的文学革命论》，提出“国语的文学，

文学的国语”，其中心意思还是提倡白话文。当时，为了反对文言文

的弊病，提倡白话文是有重要意义的。

胡适、陈独秀的主张，得到了钱玄同、刘半农等人的响应。钱玄

同斥责旧文学为“桐城谬种，选学妖孽”，说明白话文势必取代文言

文。刘半农的《我之文学改良观》，提出改革韵文、散文，使用标点

符号等建议。

稍后提倡新文学的是鲁迅和李大钊。鲁迅 随感录四十在《热风

三》中精辟地指出：“美术家固然须有精熟的技工，但尤须有进步的

思想与高尚的人格。他的制作，表面上是一张画或一个雕像，其实是

他的思想与人格的表现。”李大钊在《什么是新文学》中指出：“宏深

的思想、学理，坚信的主义，优美的文艺，博爱的精神，就是新文学

新运动的土壤、根基。”

为了要扩大新文学阵营的影响和给封建复古派一次沉重的打击，

新青年编辑还在一九一八年三月十五日发表了“双簧信”，即编辑钱

玄同化名王敬轩，汇集了旧文学阵营反对新文学和白话文的种种观

点，给《新青年》写信，题为《文学革命之反响》，大放厥词。然后

由另一位编辑刘半农以记者的身份，同时发表《复王敬轩书》，痛快

淋漓地逐点批驳。这合伙炮制的现代文学史上有名的“双簧信”在社

会上引起了强烈的反响。

由于这些先行者们的积极倡导，一场文学内容的大变革、文学语

言的大解放的文学革命高潮即将到来。

一九一七年十月革命，开辟了人类历史的新纪元。十月革命一声
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炮响，给中国送来了马克思列宁主义，一批激进的革命民主主义者开

始转变到共产主义的立场上来。翌年，李大钊先后发表了《法俄革命

之比较观》、《庶民的胜利》、《布尔什维主义的胜利》等文，热烈欢呼

十月革命的胜利，歌颂马克思主义的胜利。在马克思主义广泛传播的

热潮中，《新青年》第六卷第五期（一九一九年五月）办成了“马克

思研究”专号，比较系统地介绍了马克思主义学说。随着马克思主义

著作的相继翻译出版，一九二 年在北京、上海等地出现了共产主义

小组，涌现了李大钊、毛泽东、周恩来、恽代英等一批具有初步共产

主义思想的知识分子，这就为中国共产党的诞生准备了条件。

一九一八年间，《新青年》从上海迁到北京，编辑部扩大了，李

大钊、鲁迅、钱玄同、刘半农、沈尹默、胡适等人先后参加了编辑工

作。这就形成了以《新青年》为核心，包括具有初步共产主义思想的

知识分子、革命小资产阶级知识分子和资产阶级知识分子三部分人组

成的新文化统一战线，团结许多知识分子共同向封建文化作斗争。

一九一八年五月，鲁迅的第一篇白话小说《狂人日记》在《新青

年》第四卷第五号上发表，充分地显示了文学革命的实绩。就从这一

期开始，《新青年》完全改用白话文。从此，它发表了不少白话新诗

和白话小说，有力地推动了文学革命的发展。

与此同时，新文学阵营还积极开展了如何建设新文学的讨论。一

九一八年十二月，周作人在（新青年）发表（人的文学》，鼓吹“用

这人道主义为本，对于人生诸问题，加以记录研究的文学，便谓之人

的文学”。他反对“非人的文学”，其实质就是提倡人道主义文学。在

另一篇《平民的文学》中，他进一步提出了“研究平民生活 人的

生活 的文学”这个口号。这些主张无疑在当时起过积极作用。

一九一九年一月，陈独秀的《本志罪案之答辩书》，是对《新青

年》杂志提倡以反对封建的旧道德、旧文学和文言文，倡导反帝反封

建的新道德、新文学和白话文为主要内容的文学革命口号的概括和初

步总结。他更加鲜明地提出拥护德先生（民主）和赛先生（科学）的
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口号，表达了“若因为拥护这两位先生，一切政府的迫压，社会的攻

击笑骂，就是断头流血，都不推辞”的决心。

从此，民主和科学这两个口号，就成为“五四”新文化运动的两

面旗帜。与此同时，更多地宣扬新文化、新思潮的刊物，如《每周评

论》、《新潮》、《湘江评论》、《觉悟》、《少年中国》、《星期日》、《新生

活》、《曙光》等相继创刊，有力地推动了文学革命的向前发展。

一九一九年爆发的“五四”运动，大大促进了新思潮的传播，使

这场文学革命转变为无产阶级领导的彻底反帝反封建的新文化运动。

它作为中国现代文学史的开端，其本身具有划时代的意义。它揭开了

我国文学史崭新的一页。首先，它以前所未有的彻底地反帝反封建的

精神，从理论到创作，从内容到形式，对旧文学进行了彻底的批判和

否定，为新文学的发展扫清了前进道路上的障碍，提供了赖以生存和

发展的必要条件。其次，新文学以它新的题材、新的主题和新的语言

形式所取得的文学创作实绩，替代了腐朽的、僵化的封建旧文学的统

治地位，显露了它蓬勃发展的生机。毛泽东深刻地提出：“五四运动

的杰出的历史意义，在于它带着为辛亥革命还不曾有的姿态，这就是

彻底地不妥协地反帝国主义和彻底地不妥协地反封建主义”（《新民主

主义论》）。

诚然，五四新文学运动也有它的缺点和不足。那时的许多领导人

物还没有马克思主义的批判精神，他们使用的方法还是形式主义的方

法。“他们对于现状，对于历史，对于外国事物，没有历史唯物主义

的批判精神，所谓坏就是绝对的坏，一切皆坏；所谓好就是绝对的

好，一切皆好。这种形式主义看问题的方法，就影响了后来这个运动

的发展（”《反对党八股》）。应该说，这是对“五四”新文学运动最中

肯的批评。

“五四”文学革命是我国历史上前所未有的一次伟大而彻底的文

学革新运动，它带来的是文学观念、内容、形式等全方位的大革新和

大解放。
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“五四”文学革命的实绩，首先体现在文学创作上，出现了许多

与旧文学迥然相异的大量崭新的文学作品，推动了文学革命的发展。

继《狂人日记》之后，鲁迅的《孔乙己》、《药》，冰心的《斯人独憔悴》，叶圣

陶的《这也是一个人》等小说，胡适的《尝试集》，郭沫若的《凤凰

涅槃》，刘半农、刘大白、沈尹默等的诗歌，胡适的《终身大事》，田

汉的《咖啡店之一夜》等戏剧，无论从内容和形式上都以前所未有的

崭新面貌出现在文坛上。这些作品，体现着现代民主主义思想，充满

着时代精神，表达了反帝反封建的主题。它们摒弃了文言文而用白话

写作，努力表现现实生活，既与传统的民族文学有着血肉相联的渊源

关系，又广泛吸收了外国进步文学表现手法的长处，从而把中国的现

代文学推进到了一个崭新的发展阶段。

其次是文学社团如雨后春笋般的大量涌现。

据茅盾不完全的资料统计，从一九二一年至一九二五年，全国先

后成立的文学社团有一百多个，纯文学刊物有三百多种。

文学研究会是“五四”新文学运动中成立最早、影响最大、成绩

最突出一个文学社团。一九二一年一月成立于北京，是由周作人、郑

振铎、沈雁冰、叶绍钧、王统照、许地山等十二人发起组成的。其机

关刊物为《小说月报》，随后还编辑了《文学旬刊》、《诗》、《文学周

报》、《我们》等刊物，出版文学研究会丛书一百余种。它先后在上

海、广州等地成立了分会，会员逐渐增多，有朱自清、谢冰心、俞平

伯、陈毅、黄庐隐、王鲁彦等百余人。瞿秋白、张闻天、冯雪峰等也

是文学研究会的正式成员。他们倾向于现实主义的创作方法，其文学

主张是“为人生的艺术”。文研会的三项宗旨是：联络感情，增进知

识，建立著作工会的基础。他们在反对封建制度、封建礼教，反对封

建的旧文学，提倡新文学，建设白话文，普遍关注社会人生的态度上

是一致的；在反对以文学为游戏和沉湎于情爱的鸳鸯蝴蝶派，对颓废

主义、唯美主义的文学观进行不调和的斗争方面也采取基本一致的态

度。
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到了大革命时期，文研会出现了明显的分化。有的人投入到轰轰

烈烈的大革命洪流中去，更多的人仍循着“为人生的艺术”的文学主

张继续从事创作，还有的人低吟着人生的哀歌，唱着灰色消沉的调

子，朝着相反的方向转化。一九三二年一月，《小说月报》毁于“一

二八”炮火，文研会无形中解散。

被称为“异军突起”狂飙猛进的创造社，是“五四”时期另一个

成立较早、影响最大、成绩最突出的文学社团。一九二一年六月成立

于日本东京，发起人和主要成员有郭沫若、郁达夫、成仿吾、张资

平、田汉、郑伯奇等。从一九二二年五月开始，先后创办《创造》

（季刊）、《创造周报》、《创造日》、《洪水》、《创造月刊》、《文化批判》

等多种刊物。“本着内心的要求从事于文学活动”是他们的文学主张，

他们倾向于浪漫主义的创作方法。以一九二五年左右为界，创造社的

活动大致可分为前后两个时期。创造社前期的文艺理论和文学主张，

给人一种矛盾和含混的感觉。一方面他们强调“内心的要求”和“尊

重自我”，追求艺术的“全”与“美”，尊重天才，受到了艺术至上的

文艺思潮的影响；另一方面又主张文学要“表现时代的使命”，要

“反抗资本主义的毒龙”，“打破毒龙的宫殿”，“反对一切既成的道

德”，要“爆发出无产阶级的精神”。一九二五年以后创造社的一些主

要成员参加了实际的革命斗争。在革命形势的推动和影响下，创造社

提倡“表同情于无产阶级”的“革命文学”的口号，标志着创造社的

转变。大革命时期一部分成员分化出去，同时又增加了一批生力军

彭康、冯乃超、李初梨、朱镜我、阳翰笙等刚从日本回国的留学

生，更促使了它向左转化。一九二八年，经过整顿了的创造社和另一

个革命文学社团太阳社共同倡导无产阶级革命文学，遭到了国民党反

动派的压迫和摧残。一九二九年二月，创造社终于被国民党反动政府

查封。

除文研会和创造社外，还有一批比较活跃的文学社团也为新文学

的发展各自做出了贡献。语丝社为鲁迅所支持，办有（语丝）周刊，

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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主要成员还有周作人、钱玄同、刘半农、林语堂、孙伏园等。与语丝

社同时活动的有未名社、莽原社，办有《未名》、《莽原》等刊物。在

鲁迅的培养帮助下出现过一些作家，如台静农、李霁野、韦素园、高

长虹、向培良等。浅草社办有《浅草》，其骨干成员后又组成沉钟社，

办、有《沉钟》等，主要成员是陈炜谟、陈翔鹤、林如稷、冯至、杨晦

等。鲁迅夸奖过“沉钟社却确是中国的最坚韧、最诚实、挣扎得最久

的团体”（《中国新文学大系 小说二集序》）。

湖畔诗社成员有应修人、潘漠华、冯雪峰、汪静之四人，是一个

专以写作爱情诗闻名的文学社团。此外，还有新月社、南国社、弥洒

社、狂飙社、民众戏剧社等，就不一一介绍了。

文学社团和文学刊物的大量涌现不是偶然的，它是文学革命运动

发展的必然结果。

第三是外国文艺思潮的涌入和外国文学理论及创作的翻译和介

绍，这是文学革命为适应社会变革的产物和必然结果。

文学革命的发动者们以开放的姿态通过翻译外国文学理论和作

品，介绍外国文艺思潮，使闭塞的中国文坛引进了新鲜的现代气息。

大规模的翻译活动，实际上构成了文学革命的一个重要组成部分。鲁

迅、郭沫若、沈雁冰、胡适、刘半农、郑振铎、周作人、耿济之、瞿

秋白、田汉等人，都积极地从事外国进步文学的翻译和介绍，推动了

革命文学的发展，体现了革命文学的实绩。《新青年》最先把欧洲等

国的优秀作品译介出来，出版过“易卜生专号”，发表的《娜拉》、

（国民公敌》等剧作影响甚广。俄国的现实主义，欧美的象征主义、

表现主义等现代派文艺思潮以及积极浪漫主义都对中国的许多现代作

家产生过较大的影响。在新文学发展的第一个十年期间，那么多的西

方文学思潮涌入中国，是文学史上的罕见现象。这一中西文化的大撞

击和融合，对中国的文学界、思想界产生了巨大的冲击力，影响是极

其深远的。它打破了几千年来封建文化思想的大束缚，促进了思想的

大解放。当然，面对着汹涌而来的外国文艺思潮，任何一个民族都有
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一个选择、鉴别、消化、吸收、批判、扬弃的过程。但总的来看，马

克思主义思想对中国知识分子和现代作家产生了越来越大的吸引力，

并逐渐成为主导地位的潮流，在创作方法上现实主义则成为中国新文

学的主潮。特别是早期的共产党人邓中夏、恽代英、沈泽民等人，开

始了将马克思主义的文艺论著与中国文艺运动实际相结合的尝试，提

出了“革命文学”的口号，要求作家接近工农大众，并从事革命的实

际活动等，对新文学的发展起过促进作用，预示着新文学发展新趋

向。

在新文学运动 年，当时的蓬勃发展不可逆转的形势下，一九二

认白话为“国语”，被迫宣布用白北洋军阀政府教育部不得不承 话取

代已经僵化了的文言文，并通令全国国民学校采用。

总之，“五四”文学革命正是以它从理论主张到文学创作，从作

品内容到语言形式大革新、大解放，揭开了人民大众的、反帝反封建

的新文学光辉的一页。正是这场革命奠定了中国现代文学发展的基

础，展示出中国现代文学跨入了一个崭新的历史发展时期。

对封建复古主义者、封建复古派的斗争和

新文化统一战线的分化

文学革命运动的迅猛发展和马克思主义的广泛传播，必然引起封

建复古主义势力的惊慌失措和强烈反抗，他们必然会跳出来，攻击新

文化运动，竭力维护封建伦理道德，维护封建文化，在不可抗拒的时

代潮流面前进行垂死的挣扎。

首先，新文学阵营和封建复古主义者、称之为“桐城谬种”的林

纾与“选学妖孽”的刘师培之流进行了坚决的斗争。

一九一九年三月，刘师培、黄侃等人创办《国故》月刊，以所谓

“昌明中国固有之学术”为宗旨，反对新文化运动。不久，曾为翻译
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小说作过贡献的七十老翁林纾（琴南），自称“拼我残年极力卫道”，

写了《论古文之不当废》、《致蔡鹤卿书》、《论古文白话之相消长》等

文，大肆叫嚷“孔孟不可覆，伦常不可铲”，竭力维护旧礼教，维护

文言文，对白话文大加嘲讽。他还在上海《新申报》上发表两篇文言

小说《荆生》、《妖梦》，影射攻击诋毁新文学倡导者，企盼和暗示有

一个“伟丈夫”出来镇压新文化运动。

针对封建复古主义者的疯狂反扑，新文化阵营予以坚决的反击。

陈独秀在《本志罪案之答辩书》中严正指出：“要拥护那德先生，便

不得不反对孔教，礼法，贞节，旧伦理，旧政治。要拥护那赛先生，

便不得不反对旧艺术，旧宗教。要拥护德先生，又要拥护赛先生，便

不得不反对国粹和旧文学。”李大钊在（新旧思潮之激战）一中，揭

露了林纾之流妄图借军阀势力，对新派人物实行武装镇压的阴谋，断

然表示“真正觉醒的青年，断不怕你们那伟丈夫的摧残”，给林纾之

流当头一棒。

蔡元培在《答林君琴南函》中，驳斥了林纾对新文化运动的指

责，阐述他的一贯主张“循‘思想自由’原则，取兼容并包主义”，

这显然有利于新思潮的传播和发展。

鲁迅对复古派进行了更加全面的批判和揭露。他在一九一八年七

月给钱玄同的信中，指出那些保存“国粹”的“大小昏虫”，乃是

“等于放屁”的“一群坏种 指出“文选派”的刘师培则是辛亥革命

的叛徒，是“卖过人肉的侦心探龙”，无情地揭露了封建复古主义者

的反动本质和丑恶嘴脸。

鲁迅还在《热风》的一系列杂文中，尖锐地指出“国粹”的

“粹”，其实就是“瘤”，就是“疮”，与其保存国粹，还不如割掉的

好。他嘲讽林纾的行径是“现在的屠杀者”。

反对林纾、刘师培之流复古主义者的斗争，是“五四”新文化运

动中反对旧道德，提倡新道德；反对旧文学，提倡新文学斗争中第一

次重大的战役。这些保存国粹的封建遗老们不堪一击，被批驳得体无
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完肤。它扫除了新文学运动前进道路上的障碍，壮大了革命文学阵营

的声威。

其次，是对“学衡派”的斗争。

以南京东南大学教授胡先骕、梅光迪、吴宓为代表的“学衡派”，

一九二二年一月在他们创办的《学衡》杂志上，打着“昌明国粹，融

化新知”的旗号，竭力攻击新文化运动。他们自命为“学贯中西”、

“博古通今”，其实是穿着西装的封建遗老遗少。在他们的文章中，诬

蔑马克思主义为“一家之邪说”，疯狂反对马克思主义在中国的传播；

他们攻击新文化运动，诬蔑文学革命“过于偏激”，主张文化改良和

模仿古人；他们反对以白话替代文言，鼓吹文言优于白话，主张语言

与文字不能合一，极力为文言文辩护。

“学衡派”的反动观点一出笼，便立即受到邓中夏、沈雁冰、沈

泽民、郑振铎等人的迎头痛击。批判“学衡派”最有力量的是鲁迅。

他在《估〈学衡〉》中，用以子之矛攻子之盾的方法，戳穿了这次

“假古董”的把戏，“使麒麟皮下露出马脚”来：“夫所谓《学衡》者，

据我看来，实不过聚在‘聚宝之门’左近的几个假古董所放的假毫

光；虽然自称为‘衡’，而本身的称星尚且未曾钉好，更何论于他所

衡的轻重的是非”。学衡派“文且未亨，理将安托”，实在没有与他们

作理论争辩的必要，只要大概估一估就可以了。最后，鲁迅嘲讽他们

道：“总之诸公掊击新文化而张皇旧学问，倘不自相矛盾，倒也不失

其为一种主张。可惜的是于旧学并无门径，并主张也还不配。倘使字

句未通的人也算是国粹的知己，则国粹更要惭惶煞人！‘衡’了一顿，

仅仅‘衡’出了自己的铢两来，于新文化无伤，于国粹也差得远。我

所佩服诸公的只有一点，是这种东西也居然会有发表的勇气。”

鲁迅深刻的揭露使“学衡派”的丑恶面目暴露无遗。尽管《学

衡》杂志还断断续续存在一段时间，但它早已声名狼藉、名存实亡

了。

第三，是对“甲寅派”的斗争。



第 16 页

继“学衡派”之后，向新文学革命运动发起进攻的是“甲寅派”。

一九二五年七月，北洋军阀政府的司法总长兼教育总长章士钊主

办、的《甲寅》杂志，以周刊的形式在北京复刊。他大肆宣扬尊孔读

经，主张读经救国，竭力维护封建伦理道德，甚至主张恢复封建科举

制。他连续发表《评新文化运动》、《评新文学运动》等文章，反对白

话文，攻击新文化运动。他凭借军阀政府的反动势力，发布“整顿学

风令”，禁止学生用白话文作文，其气焰十分嚣张，成为新文化运动

前进道路上的一只“拦路虎”。

“甲寅派”在理论上不值一驳，但由于它权势大，必须加以狠狠

地打击。当时新文化阵营对“甲寅派”进行了坚决的斗争。成仿吾、

郁达夫、沈雁冰、魏建功、唐钺等纷纷发表文章，批判了“甲寅派”

的谬论。鲁迅在（华盖集》、《华盖集续编》中的许多杂文，对“甲寅

派”的批驳最有力量。围绕着“女师大事件”“，五卅惨案”“、三

八”惨案等，鲁迅写了许多犀利的杂文，向章士钊发动猛攻。《答

君》、《十四年的“读经”》、《评心雕龙》、《古书与白话》、《再来一次》

等，深刻地揭露了“甲寅派”提倡“尊孔读经”、“读经救国”的虚伪

和欺骗性，提出他们的文章不通，文字庞杂，连成语典故也用不清

楚，甚至弄错，岂不可笑。在《答 君》中讽刺章士钊道：“因为

（甲寅》不足称为敌手，也无所谓战斗”，“倘说这是复古运动的代表，

那可是只见得复古派的可怜，不过以此当作讣闻，公布文言文的气绝

罢了。”

章士钊向新文学运动的反扑是不得人心的，就连早已向封建势力

妥协的资产阶级右翼文人胡适，在一九二五年八月也发表《老章又反

叛了 一文，嘲笑章士钊。

新文化阵营对封建复古派的斗争，前后持续了四五年之久，充分

显示了新文化运动和文学革命的威势。“学衡派”和“甲寅派”的垂

死挣扎，是封建复古主义者反对文学革命的尾声。从此以后，复古的

声浪日趋低落，布不成阵了。



第 17 页

封建复古派接二连三地向文学革命阵营进行反扑，这种现象给我

们什么启示呢？它说明随着革命运动的深入和新文化运动的发展，随

着马克思主义在中国的广泛传播和中国共产党的成立，必然会引起封

建势力的代表人物的极端恐惧和强烈抵抗。这说明文化思想战线上的

斗争是相当复杂和激烈的。文学革命阵营与封建复古派、保守派的斗

争，不单纯是文言文与白话文的斗争，其实质是代表广大人民利益的

革命文学与维护封建统治阶级利益的反动文学的斗争，是阶级斗争在

文学战线上的反映。

第四，对“鸳鸯蝴蝶派”的斗争。

新文学运动与封建复古派作斗争的同时，“鸳鸯蝴蝶派”也重整

旗鼓与新文学运动对抗。

“鸳鸯蝴蝶派”又称“礼拜六派”，是一个带买办性的封建主义文

学派别，曾风行于辛亥革命前后，其大本营在上海。这个文学派别的

形成，鲁迅在《上海文艺之一瞥》中曾有详尽的描述。它渊源于晚清

专写才子佳人的哀情、狎邪小说，描写才子佳人相悦相恋，分拆不

开，柳荫花下，像一对蝴蝶，一双鸳鸯一样”。一九一四年《礼拜六》

周刊和《眉语》月刊相继出版时，这个派别可谓极盛一时。后来《眉

语》遭禁，《礼拜六》停刊，但其势力并未消退，直到《新青年》盛

行起来才受到了打击。“五四”运动高潮过后，他们趁封建复古派向

新文学运动反攻倒算之机，东山再起，在上海复刊《礼拜六》，改用

白话文，并发行多种书刊，与新文学阵营争夺地盘。

“鸳鸯蝴蝶派”代表了封建地主阶级和买办资产阶级势力在文学

上的要求。它是半封建半殖民地社会的特殊产物，是复古主义文学的

一个变种，他们无所谓理论，只是在作品里渲染红男绿女的爱情生

活，满纸的风花雪月、哥哥妹妹、卿卿我我，宣扬腐朽的资产阶级颓

废情调和没落的封建阶级的苦闷哀呜，起到了麻痹人们斗志，腐蚀人

们灵魂的恶劣作用。其代表人物是包天笑、徐枕亚、周瘦鹃、张恨水

等人。他们先后出版了包括《小说月报》、《小说时报》在内的上百种


