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序
                      一 ，一

                                                                        ....

                                                                        月.州.

                      不，

    我们从来就是一个散文发达的国家，虽然散文这一名称过去

是没有的，“五四”新文学革命以后才建立起来。在光辉灿烂的古代

文学中，那些异彩特放的记、叙、说、题、跋、书、札等，不仅数量上居

其他类文章之前，且历代有许多篇章为读者传诵不忘，甚而，像史

籍名著《史记》、《左传》等，以其文采独胜，也从来列为文学史的杰

作。

    “五四”文学革命以后中国现代文学中，散文仍然是最繁荣昌

盛的一种样式。散文的名称也建立起来了。中国现代散文与古代

的散文当然有继承的关系，但并不是完全一脉相承，而是有很大的

不同的。在古代，文是载道的，载圣贤之道，是属建设范畴的。经过

反帝反封建的五四运动，现代散文因新思想的深人人心和个性的

解放大为繁荣滋长了。郁达夫认为:“现代的散文之最大特征，是每

一个作家的每一篇散文里所表现的个性，比从前的任何散文都来

得强。古人说，小说都带些自叙传的色彩的，因为从小说的作风里

人物里可以见到作者自己的写照;但现代的散文，却更是带有自叙

传的色彩了，我们只消把现代作家的散文集一翻，则这作家的世

系，性格，嗜好，思想，信仰，以及生活习惯等等，无不活泼地显现在

我们的眼前。这一种自叙传的色彩是什么呢，就是文学里所最可宝



贵的个性的表现。”①

    文学上个性的表现并不是偶然的，它是“五四”文化革命冲破

封建栓桔、输人民主和科学思想的产物;新思潮冲决了旧的封建的

所有的一切，人作为社会的人，不属于君，不属于父，恢复为独立的

人，可说这是人的个性的解放，也是人性的复归。它反映在文学、特

别是散文中了，这就是所以在新文学的散文中，个性的表现比任何

时候的散文都强的原因。所以有人说，散文“在个人文学之尖端，是

新文学的一个潮头”。

    散文没有一定格式，没有一定的框框，是各类文体中最自由的

一种，写起来可以随心所欲，任笔所至，不受任何限制，大概这就是

现代文学中所以散文最为发达，其成就也最为可观的原因。而且在

30年中还出现了两种新的形式-一 杂文和报告文学。

    杂文，虽然鲁迅说古已有之，但那是就其“杂”而言，我们今天

所说的杂文已经不是指其杂而是主要的就其思想内容的犀利，作

为文学中的匕首而言的。像瞿秋白在(((鲁迅杂感选集>序言》中说，

“鲁迅的杂感其实是一种‘社会论文’一一 战斗的‘阜利通’

( Feuilleton )。谁要是想一想这将近二十年的情形，他就可以懂得

这种文体发生的原因。急逮的剧烈的社会斗争，使作家不能够从容

地把他的思想和情感熔铸到创作里去，表现在具体的形象和典型

里;同时，残酷的强暴的压力，又不容许作家的言论采取通常的形

式。作家的幽默才能，就帮助他用艺术的形式来表现他的政治立

场，他的深刻的对于社会的观察，他的热烈的对于民众斗争的同

情。”在瞿秋白编《鲁迅杂感选集》和写序言时，杂文这个名称还未

建立起来，所以沿用了“杂感”这个名称，但这一文学形式的特征，

已很清楚地刻画出来了，已说明了它与过去杂感的不同，时代赋予

① 郁达夫:《中国新文学大系·散文二集导言》。



了它新的内容。茅盾的话是和瞿秋白的看法一致的、他说，“这一新

的形式(杂感)，是他所发明，所创造，而且由他发展到最高阶段”。

鲁迅的后期所采用的文学形式，可说基本上是杂文。现在，杂文已

为大家所公认了，鲁迅的成就，杂文在其小说之上。其所起的社会

作用，杂文也在小说之上。在现代文学史上杂文也已独立成为一种

文学样式了。是著者考虑到这套丛书中定有杂文的专史，所以本书

中这方面就论述得少些。

    和杂文相似，报告文学也是中国现代文学中出现的一种新形

式，它的形式也是多样化的，如今大家已公认从五四时期我们已有

报告文学。近来有人拟再向上追求，认为至少可以追到近代文学。

游记、速写、人物特写等形式，在近代文学甚至更早的文学中是可

以找到的，但都缺少一种现代文学的时代特征，即“五四”文学的新

的思想内容，它们只能属于旧的文学，这在“五四”文学革命过程中

已划分得非常清楚了。报告文学，一般公认的是它必须具备两个特

征，一是新闻性;二是文学性。若另外还有什么特征的话，就是它的

进步性了。我国的报告文学从产生到现在是一直保持这特点的。报

告文学产生于五四时代，成长于30年代，繁荣于抗日战争和解放

战争时期，它比杂文拥有更多的读者。可是由于同样的原因，在本

书中著者仅作了简略的论述。

    本书主要的作者俞元桂教授，是一位治学谨严的老教授，素养

甚深，对散文有特殊的爱好。为了撰写本书，他与同事三人默默工

作了几年，翻阅了大量能找到的“五四”以来的报刊，做了“五四”以

来散文篇目索引，编成《中国现代散文总书目》。他们还阅读了大量

关于现代散文的理论文章，他们以为，“这些文章反映了中国现代

散文发展的历史足迹，触及了散文创作的艺术规律，也在一定程度

上再现了中国现代散文同中外优秀散文传统的继承和创新关系;

是珍贵的文学史料，也是一笔值得重视的理论财富。”著者遗憾的

                                                                                  3



是过去对这部分宝贵的资料重视不够，以致在《中国新文学大系》

的《建设理论集》和《文学论争集》中小说、诗歌、戏剧的史料都收人

了，唯独没有现代散文的。他们因而于1984年选辑出版了近40万

字的《中国现代散文理论》。这就是说，他们在撰写这本散文史的过

程中已先有了两种副产品。我觉得这两种副产品不仅丰富了我们

中国现代文学史的资料，也可以证明他们撰写这本散文史采取的

方法是扎扎实实从完全掌握材料下手的，丝毫没有采取省力、取巧

的手法。这50来万字的史与论，是事事有据、处处有源的。我觉得

仅就这一点来说，就极为值得珍贵的了。这种治学的态度是值得取

法的。这样说并不是说这是唯一正确的中国现代散文史了，一切都

是定论的。不是，一点也没有那样的意思，我只是说这是认认真真

的经过切实的研究作品、分析事实而写成的一部好书，不是凭空胡

言，也没有危言耸听，我们不是提倡“百花齐放，百家争鸣”么?这是

可作为一家言的。我认为“百家争鸣”是百家可以并存的，固然，真

理只有一个，但论点、看法事实上是有多层次、多方面、多观点的。

百家之言，不能保证全是对的，同样的，也不能说除无产阶级一家

外全是资产阶级，也即全是错误的。因为无产阶级内部对于具体的

文学作品或问题，也绝不会评价、看法完全相同，就是说也得“百家

争鸣”。

    作为一家言，出版是完全有其意义的;作为一家言，这方面的

研究者、喜爱者，精心地读一读也是有益的。

岁在丁卵 田仲济序于泉城
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绪
                    s

                    下，

    散文是我国古典文学的正宗，有着灿烂辉煌的历史。“五四”新

文学运动兴起之后，现代散文佳制连篇，名家辈出，获得不少好评。

鲁迅就说过:“到五四运动的时候，才又来了一个展开，散文小品的

成功，几乎在小说戏曲和诗歌之上。”①这评论足使散文界扬眉吐

气，记录着它曾经有过的光荣历史。令人遗憾的是这佳话多年以后

似乎并无继响，中国现代散文给人的印象似乎在走着衰退的路!到

了抗战时期，烽火连天，作家流离四方，书刊出版困难，报告文学虽

一花独秀，其它散文文体则因缺少研究，使人有凋落的错觉。30多

年来印行的中国现代文学史，对散文只提供有限的篇幅，让它叨陪

末座。可以说，对中国现代散文和散文史的研究与它的历史成就很

不相称。我们不计浅陋，在前人研究的基础上，对之作一番史的宏

观考察，试图按史的实际，描述出中国现代散文发展的大势。史实

证明，许多现代文学的大作家，多是第一流的散文家，不研究现代

散文，中国现代文学的研究是不全面的;中国现代散文并没有趋向

衰落，而是走着开创、兴盛、拓展的令人鼓舞的历程，它作为中国现

代文学的一个重要方面军，有着自己的持续不替的辉煌的成绩。

    在这本书的开头，我们只打算简略地说明我们对散文文体、中

国现代散文史分期的看法，并谈一下本书编写的体例。

    众所周知，散文的概念有大、中、小的区别。它的最大范围是指

① 鲁迅:《南腔北调集 ·小品文的危机》。



与韵文相对峙的一切散行文字;其次是与诗歌、小说、戏剧相对而

言的，它包括广义的文学散文文体，或称杂文学散文;最小的概念

是狭义的纯文学散文。从中国现代散文的理论和创作实践来看，这

三种理解都有，我们采用大多数人选取的第二种概念，既考虑其体

式的特殊性，又充分认识它社会功能的多样性，以及它的思想倾

向、审美特点、艺术风格的多元化优势。

    孙犁说，散文，“并非文章的一体，而是许多文体的总称”①。鲁

迅说:“其实‘杂文’也不是现在的新货色，是‘古已有之’的，凡有文

章，倘若分类，都有类可归，如果编年，那就只按作成的年月，不管

文体，各种都夹在一处，于是成了‘杂’。”②散，表示并非一体;杂，

表示各类夹杂。散文、杂文，就广义来说，都是多种文体的集合体，

是个“名号多品”、血缘亲近的庞大家族。在许多前辈散文家看来，

散文学、杂文学，是不足与纯文学等量齐观的。比如，朱自清就以

为，散文，“它不能算作纯艺术品，与诗、小说、戏剧，有高下之

别”③。不过也有不同的意见，如鲁迅针对有的人以为杂文既非诗

歌小说，又非戏剧，所以不能入文艺之林的意见，确认“杂文这东

西，我却恐怕要侵人高尚的文学楼台去的”④。这两种在不同时期

里提出的似乎对立的见解，指出了两个根本事实:一、散文不是纯

文学;二、散文或杂文要侵人高尚的文学领域，也就是说，其中的许

多文章可以是文学作品，足与纯文学并驾齐驱。

    散文并非文章的一体，正因为这样，它才具有其它文体所不能

替代的优势。它体裁多样，能迅速地感应现实，能进行灵活战斗;它

题材不拘，既可以反映重大斗争，又能够抒写身边琐事，具有多视

① 孙犁:《秀露集·欧阳修的散文》。
② 鲁迅:《且介亭杂文·序言》。

③ 朱自清:《论现代中国的小品散文》，《文学周报》1928年第345期
④ 鲁迅:《且介亭杂文二集 ·徐憋庸作<打杂集)序》



角表现社会生活的功能;它能准确、直接地表达作家的主观情意;

它实用性强;等等。这些特性是诗歌、小说、戏剧所难于比拟的。秦

牧谈到散文的领域时说:“这个领域是海阔天空的，不属于其他文

学体裁，而又具有文学味道的一切篇幅短小的文章都属于散文的

范围。”①随感录、短评、杂感、文艺性政论、国际小品、随笔、读书杂

记、知识小品、历史小品、科学小品、日记、书简、杂记、传记、游记、

旅行记、风土记、访问记、速写、通讯、报告文学、抒情散文、诗散文、

散文诗等等，都是散文这一文学体裁群体的成员。其品种繁多，正

表明其丰富多彩。散文的题材涉及政治题材、社会题材、自然题材、

人生题材、内心题材、知识性题材等广泛领域，与人们的政治生活、

社会生活、感情生活、人事往来、学习生活等有着极密切的直接联

系，它具有很强的实用性。

    瞿秋白在中国现代散文的开创期写了两本散文集:《饿乡纪

程》和《赤都心史》。对《饿乡纪程》，瞿秋白说:“具体而论，是记‘自

中国至俄国’之路程，抽象而论，是记著者‘自非饿乡至饿乡’之心

程。”对《赤都心史》，瞿秋白说:“东方稚儿记此赤都中⋯⋯的史诗，

也就是他心弦上的乐谱的纪录。，，’‘心史”，它是路程与心程的结合，

这个富有启发性的词语，确切地表述了作家与时代的关系，作家心

境与社会环境的关系。中国现代散文既是中国现代社会变革的“诗

史”，也可以说是中国现代散文作家的“心史”，它不但感应和描述

中国现代社会变革的道路，也表现散文作家在探求中华民族的解

放道路上所经历的兴奋、苦闷、仿徨、愤怒、慰安的心灵历程。丁玲

说:“其实，历史本身就是一部宏伟的巨著，反映历史需要小说、戏

剧、史诗这样的长篇大作，也需要短小精悍、情深意切的散文。”②

① 秦牧:《散文领域— 海阔天空》，见《笔谈散文》。
② 丁玲:《漫谈散文》，《光明日报》1984年5月24日。



中国现代散文以诗史、心史的方式和散中见整的方式来反映中国

现代社会变革的历史，不但如此，它还抒写真挚的人情，剖白深藏

的内』L}，表现幽默的理趣，描绘山川的秀色，给人以愉快和休息，给

人以美的享受。

    散文，它有如下的共同特征:其一是“真”，它是最足以发挥个

性、表现自己的文体。中国现代散文开创期的先行者冰心说:“‘能

表现自己’的文学，是创造的，个性的，自然的，是未经人道的，是充

满了特别的感情和趣味的，是心灵里的笑语和泪珠。这其中有作者

他自己的遗传和环境，自己的地位和经验，自己对于事物的感情和

态度，丝毫不可挪移，不容假借的，总而言之，这其中只是一个字

‘真’。所以能表现自己的文学，就是‘真’的文学。”①散文是最足以

表现“真”的文学，散文中的任何一种体式，都立足于作者自己，忠

实于自己的思想感情，忠实于自己的性格气质，忠实于自己的审美

感受，忠实于自己的人生观与世界观。杂文需要真知灼见，报告文

学需要真人真事，记叙抒情散文需要情真意切，不管是什么散文文

体，都要融进作者真实的爱憎哀乐。鲁迅的深沉思辨，郭沫若的澎

湃激情，冰心的慈爱胸怀，周作人的隐逸倾向，郁达夫的诗人气质，

朱自清的学者风度，⋯⋯在他们的散文中无不自然流露。有了作家

思想感情的“真”，还必须有生活的“真”，描述议论对象的“真”。散

文家孙犁以“真情”与“真象”的完美结合作为他散文所追求的艺术

境界，“真象”的再现或表现的逼真，同样是散文家所努力的目标。

有了“真情”和“真象”的结合，作家敏感的心灵和多彩的大千世界

的交融，则构成了散文作品的千姿百态的奇观。

    其二，散文取材广泛，可以表现有意义的、有意思的或有意味

的思想。政论、杂文、报告文学，涉及政治性、社会性比较强的重大

① 冰心:《记事珠 ·文艺丛谈》。
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题材，必须表现有意义的、进步的、革命的思想，这是毫无疑义的。

一般随笔、小品、记叙文、抒情文，取材者微，也得所见者大。茅盾说

的“大题小做”，鲁迅说的“谈风云的人，风月也谈得”，都暗示题材

虽小，也可以谈出有意义的思想主题来。散文要写出有意义的思

想，这是主要的方面，它是表现“真情”和“真象”的一种理性的规

范。不过，散文的思想性范围有着较宽的幅度，描世态，抒人情，增

知识，讲趣味，都是允许的。亲子之爱，男女之情，师友之谊，童年回

忆，乡土眷念，异地旅思，山水清音，艺术赏鉴，茶酒消闲等等，作者

如果能够写出其中的意义来，或者写出意思或意味来，只要它是健

康的，有益身心的，都会为读者所欢迎。柯灵说:“它可以是匕首和

投枪，可以是轻妙的世态风俗画，也可以是给人愉快和休息的小夜

曲。”①这一体裁的特点和它所能够发挥的多样作用，是其它文体

所难于企及的。

    其三，散文又称“美文”，散文的艺术美要求自然，也要求锤炼;

散文的语言要求质朴，也不摒弃文采;散文的结构要求自由舒展，

也不排除整伤精美。散文体式一般比较短小，美丑立见。思想感情

的低沉、卑劣、枯音、贫乏、病态，结构的臃肿、残缺、芜杂、拖沓，语

言的艰涩、笨拙、苍白、堆砌、浮夸，都得坚决防止。作为文学作品的

基本要求，它所表现的思想感情要真实、明朗、开阔，结构要严谨、

匀称、舒放，语言要清晰、自然、流畅。在这基础上，进一步要求更高

的艺术性，运用更丰富巧妙的艺术手法，推敲更精美凝炼的语言，

成为纯文学作品。散文的美，具有哲理、智慧、情韵、趣味、诗意和文

采诸因素，一个散文作家要兼擅众长，达到无美不备的境地是难能

的;实际上诸因素在散文创作中的组合是绚烂多彩的，这就造成了

多种多样的艺术风格，或擅长哲理的探索，或以博识见称，或以理

① 柯灵:《散文— 文学的轻骑队》，见《笔谈散文》。



趣胜，或善于描摹人情世态，或着力于诗意的表现，或文采风流，多

样多姿，各具特色。就类型大略而言，散文风格的美:有气势的美，

刚劲、锋利、豪放、雄奇、崇高、酣畅等属之;有意境的美，含蓄、生

动、典雅、清丽、隽永、委曲等属之;有理趣的美，机智、瑰奇、填密、

幽默、滑稽、闲适等属之;有神韵的美，沉着、缠绵、冲淡、洒脱、飘

逸、旷达等属之;有文采的美，朴素、绮丽、洗炼、繁缚、清新、奇崛等

属之;其中也往往互有渗透交叉。散文兼用叙事、描写、议论、抒情

等手法，可以交融短篇小说和诗的技法，在篇章中表现作者的品格

气质，驰骋作者的艺术才能，尤能显示它的艺术美质。散文的审美

要求开放，不能定于一尊、作茧自缚。一度有不少论者热心提倡散

文的诗意和意境美，并以此为散文的极致，这说法是片面的。中国

现代散文名家辈出，佳作如林，风格多彩多姿，体式多样并荣，无愧

于文学正宗的优良传统，成功地开拓了散文美的疆土。

    对于散文特点的不同提法，这是由于对它的范围有不同认识

的缘故。有的人对散文的概念，持缩小范围的态度，杂文专指文艺

性政论，报告文学强调其文艺性，记叙抒情散文局限于文艺性散

文，总之突出它们的文艺性，以区别于广义散文的其它体式。不过，

专注于散文的纯文学性，反而可能把一些散文精品淘汰了，并且大

大削弱了它文体的优势。我们采用中国现代大多数散文家使用的

广义散文概念。并列于小说、戏剧、诗歌的散文是多种体式的综合

体，它又可分为偏于议论的杂文、偏于记事的报告文学和偏于叙

事、描写、抒情相结合的记叙抒情散文三大类，又可以把许多分散

的体式分别归人这三大类中。我们把这三大类的散文家族的成员，

作为中国现代散文史的研究对象，是从中国现代散文史的实际出

发的。我们根据中国现代散文文体的真善美统一的要求来考察中

国现代散文发展的历史，估定散文家及其作品的价值和美质、地位

和作用，探讨中外散文传统对中国现代散文的影响和风格流派的
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发展演变，力图再现中国现代散文发展的概貌。

    中国现代散文的发展必然要受时代的制约，这是中国现代史、

散文文体和中国现代知识分子的特点所决定的。

    中国现代革命的历史，是中国人民经过艰苦努力推翻三座大

山的奋斗史，它充满着血与火的战斗，思想斗争也十分激烈。轰轰

烈烈的五四运动，中国共产党的成立，国共合作进行第一次国内革

命，“五姆”惨案，“三·一八”惨案，大革命的失败，共产党领导的土

地革命，国民党对苏区五次大围剿，日本帝国主义的疯狂侵略，国

共第二次合作进行抗日战争，国民党的三次反共高潮和孤注一掷

的“戮乱”，三年的人民解放战争，这一切如火如茶的重大事件，急

风暴雨式的民族搏斗和阶级斗争，震撼人们的心目，左右人们的生

活，对于直接感应现实的散文作家来说，他们怎能超越时代的制约

和影响?这种制约和影响有不同的情况，有的作家与时代同步前

进，有的作家却在某种特定环境下与时代游离，有的甚至背道而

驰。五四时期探求国家前进方向和探讨人生问题的作品，30年代

前期反映城乡社会生活的作品，抗战时期战争题材的作品，这与时

代的主流关系至为密切。它如品尝生活趣味，表白内心世界，流连

山水名胜，寄情草木虫鱼，表面上回避时代大潮，但实际也是受时

代影响的一种曲折反映。中国现代知识分子虽然身受欧风美雨的

影响，但多具有热心用世的中国传统知识分子的特性，“文章合为

时而著”是他们大多数人所崇奉的创作观。即使身在山林，也难免

心怀魏烟，对祖国人民的命运，他们实在难以忘怀。所以有些作家

虽然走着曲折的道路，但终于汇人人民革命的主流。时代不同不但

制约和影响着散文的内容，也影响着散文的艺术形式。政治压迫的

加剧，反而促进杂文战斗艺术的发展，促进抒情艺术的生发，促进

游记艺术的兴盛;战争的进行，军事题材艺术也随之进展;散文艺

术的功力同时代也是结着不解之缘。中国现代的新民主主义革命，

                                                                                      7



使中国停滞的历史进到了一个新的时期。新的革命目标，新的政治

要求，新思潮的输人，新的知识分子的生活方式、工作方式产生新

的思想感情，外国文艺理论和作品的引进，新的传播媒介，新的白

话散文形式技巧，都是中国散文现代性的标志。但它也不是一成不

变的，随着革命形势的变化，各个时期统一战线的不同组合，新思

潮接受实践的检验而此消彼长，知识分子生活、工作和思想感情上

的变化，外国文学影响的更迭，传播媒介受时局的牵制，散文形式

和艺术手法的发展等等，这诸多因素又使各个阶段的散文呈现不

同的面貌。

    中国新民主主义革命是中国现代散文发展的决定性因素，关

于分期问题，我们采取同中国现代革命史大体一致的分法，只是为

了战争环境和题材的连续性，我们把抗日战争和人民解放战争合

并在一起来叙述。中国现代散文与时代的关系太密切了，对于分

期，我们不可能有其它更好的选择。

    根据对散文文体和史的分期的基本看法，我们在编写时本着

整体的综合的观点，考虑从三个不同时期对三种文体进行分阶段

的历史运动的宏观考察。这三种文体以记叙抒情散文为主，杂文和

报告文学为辅，因为这一套文学史丛书对杂文和报告文学将另有

专史，我们这里只对它们的主要作家及其作品作扼要的介绍，并把

它们与各个时期的政治文化状况和散文理论建设一起合为一章，

述其概况，与记叙抒情散文互相映衬。对杂文和报告文学，我们先

按社团分别评价其主要作家和作品，到了抗战期间，战局形成了地

区的分割，我们顺势按地区分别评价其主要作家和作品。社团也

好，地区也好，大体都能够体现时代的面目和作家群的创作特色。

    对记叙抒情散文，我们按照各个时期的不同题材组织章节，企

图从散文题材及其发展变化中考察中国现代散文史的发展概貌。

从方法论来说:我们根据散文家的具体作品出发，进行题材上的概
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括分类，排除先假设、后求证的作法;我们努力探求时代的变化在

题材上的印记;我们注意题材和作风近似的作家群体，并想把它作

为研究散文流派的基础;我们尽可能地避免“左”的流弊，注意散文

题材的广泛性。经过我们编写的实践，觉得题材分类的表述，如果

它能确切地概括作家散文写作的面貌，那么这个方法就可以显示

它的优越性。它可以反映各个时期散文的主要写作倾向，并明显地

看到它的发展线索;它有利于作家群体的发现，进一步探讨散文的

风格和流派;它便于对作家进行不同时期作品的比较和作家与作

家间各别的比较;它可以看到散文作家的多样笔墨、艺术特点和他

们所继承的中外传统。中国现代散文的产生和发展，同社会变革、

社会思想、文化思潮、散文的理论建设、报刊事业的发展，同散文作

家的思想和审美观念的解放，对中外散文传统的吸收和融化，散文

文体和艺术的发展，和散文社团、流派的形成，都有密切的关系。以

上各个方面构成中国现代散文发展的不同层次，它们的交互作用，

促成中国现代散文的产生、壮大和变化，促成中国现代散文的合乎

规律的历史运动。

    按题材的分类概括，我们自然地发现在五四运动到第二次国

内革命战争之前的第一个十年中，打头的是海内外的旅行记和游

记，再就是文学研究会作家群对人生问题的探索和对人生情味的

体验，创造社作家群和崭露头角的女师大出身的几位女作家的作

为漂泊者的悲愤和哀歌，以及作家们对“五册”惨案和“三·一八”

惨案的愤怒呐喊。作者大多是从亲身的体验出发而写作的，相当充

分地体现了现代散文家在个性解放之后寻求国家民族前途和服务

人生道路的复杂多样的心情。第二次国内革命战争到抗日战争前

夕的第二个十年间，国共合作的局面打破了，随之进行长达十年之

久的残酷的内战，日本帝国主义加紧侵略我国，在严峻的政治形势

面前，一部分作家转向人情世态的体察和生活情趣的玩味，继续前
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一时期的人生题材的流风而有所变化，世故渐深，失去了蓬勃的朝

气。一部分作家回避险恶的政治环境，出洋旅行或纵游山水，继续

前一时期的旅行记、游记的题材，但作者心情大为异样。一部分青

年转向内心的探索，写出心头的苦闷和希望;一部分倾向进步的作

家则着笔于侵略压迫下的城乡生活场景的广泛描写;这些题材可

以说是前一时期漂泊者哀歌的发展;血泪的现实使作家更深刻地

发掘内心，更广泛地反映社会矛盾和民族矛盾。此外，传记文学和

历史小品、科学小品此时也应运而生。现实的尖锐复杂和急剧变

化，促成了中国现代散文的繁荣。抗战的八年和人民解放战争的三

年，烽烟遍地，激起全民抗战的战争呐喊，随着战局的剧转，文人流

寓后方，目睹社会的黑暗和人民流离的惨状，许多作家转向报告文

学和杂文的写作;坚持写记叙抒情散文的作家，则注意于描述上海

“孤岛”和后方社会的避难生活和流寓生活，许多作家表白苦闷的

心情，迫切地期待黎明;这是前一时期这两种题材的继续，但带有

战时的特色，人民解放战争时期仍然保持着这一趋势。表现人生问

题的题材和抒写自然山水的题材，因时局的险恶，明显地失去了先

前引人注目的位置，但也稍有创新。这时，解放区则是大片明朗的

天地，新的人物、新的生活，给记叙抒情散文带来了蓬勃的朝气。世

运推移，质文代变，散文题材的变化存在着不以人们意志为转移的

客观规律。

    记叙抒情散文题材的变化促进散文艺术的发展。在中国现代

散文的开创期，由于先行者的创造，散文的表现手法和体式就十分

丰富多样，大多数是以个人的所见所感为主，进行自由的记述、描

写和抒情，这类以身边琐事为主的抒感性散文，也就是所谓本色的

散文。随着城乡社会生活题材的增多，以小说手法写成的散文也多

起来了;随着内心题材的发展，用诗的手法写成的散文也不少;这

两种题材在30年代以后持续拓展，体式的互相渗透，表现手法的

    10


