


中

中国

号）第数据核字（中国版本图书馆

近代研究
文学史②武郭

济近代卷／郭延礼，武润婷著

南：山东教育出版社，

中国文学精神

）数据图书在版编目（



（济南市纬一路 号　　邮编：

出版者：山东教育出版社

中国文学精神

（近代卷）

郭延礼　　武润婷著

传真：（电 话 ：

：／／网 址 ：

发行者：山东教育出版社

印刷：山东新华印刷厂

版 次 ： 月第

月第

印 数 ：

开本

印张

插页

千字

元

规 格 ：

印 张 ：

插 页 ：

字 数 ：

书 号 ：

定 价 ：

年

年

版

次印刷

（如印装质量有问题 请与印刷厂联系调换）

）

）

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



概 说

第一章　　近代文学的民族精神和爱国情结

第一节　　西方列强的入侵与近代忧患意识的深化

第二节　　鸦片战争时期爱国主义文学的高扬

第三节甲午战争后文学对救亡图存的呼号

第二章　　近代文学的启蒙精神

第一节　　反封建专制的批判思想

第二节　　近代西方文化的撞击与科学启蒙

第三节《民约论》的传入与民主自由观念的启蒙

第三章　　近代文学的进化精神与文学革新

第一节“变逆说”和经世派的文学主张

第二节《天演论》的传入和进化论精神的传播

第三节　　近代的文学革新运动

第四节　　辛亥革命前后中国文学由古典向现代的过渡

（

（

目

录



第四章　　中西碰撞：近代文学的开放精神

第一节　　西学东渐与知识分子的文化心态

第二节　　梁启超与西方文化

第三节　　王国维与西方文化

第四节　　近代外国文学译介中的民族情结

第五章　　新的传播媒介与文学的平民意识

第一节　　近代文学的平民意识与通俗走向

第二节“言文合一”与白话文热潮

第三节　　新名词与近代语言变革

第四节　　市民的文化需求与文学的商品化机制

第五节　　传媒、稿酬与作家的职业化

第六章　　妇女解放思潮与女性文学

第一节　　平等思想与妇女解放思潮

第二节　　近代女性自我意识的觉醒

第三节　　走出国门的知识女性

第四节　　近代女性文学的光辉

全书后记

（

（

（

（

（

（

（

（

（

（

（

（

（

（

（

（

（

）

）

）

）

）

）



世纪中叶，西方殖民主义用大炮轰开了

中国闭关自守的大门，随着一次次的军事入侵

和不平等条约的签订，古老的封建帝国开始面

临着生存危机。与此同时，西方文化也以它特

有的强势侵入中国，史称“西学东渐”。西方文

化的输入首先是来自传教士，不可否认，他们带

有明确的宗教目的和侵略意图。霸权主义的传

播方式严重地伤害了中国人民的民族感情，这

是无可争议的事实。但是外敌的入侵，中华民

族的危机，也促使中国文学家开始反思，要使文

学适应时代的需求，文学必须面向现实，文学必

须要求新求变，实现它自身的转化。而西方文

化的渗透恰如发酵素，又促进了中国文学的这

种转化。

中国近代社会是一个由古代向现代转型的

社会，作为社会意识形态之一的文学，不仅它本

身正在发展与转化，而且在西方文化撞击和中

西文化交汇的大背景下，已开始由古典向现代



世纪在西方兴起的反对宗）本是

的转型。

我们知道，西学东渐对中国近代文学的影响是全方位的，从创作

主体、文学观念、文学主题、文体结构、语言形式、传播方式到接受群

体均有不同程度的影响。正是西方文化（包括西方哲学、西方文论和

西方文学）对近代文学的影响，并在它的催生与中国文学自身创造性

的转化中，中国文学才由古典走向现代。近代文学正是促进与完成

这一总体走向的过渡形态或中介物。近代文学这一特点极为重要，

它直接关系到对其自身的价值判断。换言之，近代文学的这一中介

现象，正是它的价值之所在，即它在全部中国文学史进程中承前启后

的重要意义。不研究近代文学就不可能了解中国文学是如何由古典

过渡到现代的。从哲学上来讲，每一事物都是和另一事物相互联系

的，有了这种联系，事物才能存在，诚如列宁在《哲学笔记》中所说：一

切都是“互为中介，连成一体，通过转化而联系的”。所以说，中国近

代文学，既是古代文学的发展和终结，又是现代文学的胚胎和先声，

它是由古代走向现代的转型期的文学。正因为中国近代社会具有转

型性、中西文化交汇和求新求变的特点，所以近代文学精神也具有新

的特点和新的色彩。归纳起来，大体有如下几个方面。

一、启蒙精神与文学启蒙

启蒙思想（

世纪启蒙思想在法国教蒙昧主义和封建专制的一种进步思潮。

世纪有“启蒙时代”之称。中国的启蒙思想，侯外庐先

流行，其代表人物有伏尔泰、孟德斯鸠、卢梭等人，他们又都活动于

世纪，故

世纪、生谓开始于 世纪之间，其根据之一，就是资本主义的萌

世芽。从严格意义上讲，中国的启蒙思想，作为一种思潮，应始于

纪的近代。

近代早期启蒙思想的主要代表人物是龚自珍、魏源、林则徐等

人，其中最突出的是龚自珍。龚自珍启蒙思想的主要表现，其一是全
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龚自珍对君主专制及其所形成的奴仆关系的批判，带有

面地批判封建专制制度，如对官场腐败的揭露，特别是对封建制度的

那个“不可破之例”以及它对人的约束、对人才摧残的抨击，其揭露之

尖锐，见解之深刻，为前人所不及。

其二是对传统思想的挑战和反叛，倡导个性解放和人的觉醒。

这是龚自珍思想近代性的一个主要方面。龚自珍思想的最大特色是

他反传统的叛逆精神。魏源曾指出：“其道常主于逆，小者逆谣俗，逆

风土，大者逆运会。” 在龚自珍思想中确有许多离经叛道的东西。

他猛烈地抨击封建君主专制制度，认为皇权的至高无上正是国家政

治腐败、官吏昏庸无能、寡廉鲜耻的根源（《明良论二》）。因此他主张

君臣之间要以师友相处，“坐而论道”，以此来改善君臣关系；用“知

耻”来振作朝廷的风气，“士皆知有耻，则国家永无耻矣”。马克思曾

经指出：“君主政体的原则总的说来，就是轻视人，蔑视人，使人不成

其为人。”

对人的价值观念和平等思想的肯定，这在鸦片战争前夕是具有新的

启蒙意义的。

其三，歌颂“狂”和大无畏的战斗精神，追求思想自由，也是龚自

珍启蒙思想的重要方面。在龚自珍作品中，“狂士”“狂生”“狂客”“狂

言”屡见不鲜。所谓“狂”本是封建顽固派对龚自珍的攻击和诽谤。

龚自珍用于自称，一方面是挑战式的回击，含有愤激之意；另方面，这

里所谓“狂”，是与卑怯和奴性相对而言的。龚诗中的“狂士”，是一个

历史转折时代发人先见而又言人所不敢言的先觉者形象的化身，是

对人的主体价值的自我肯定和热烈追求，而这一点正是近代启蒙意

识的一种反映。龚自珍还具有大无畏的战斗精神，他的诗文词锋犀

页，人民出版社卷，第②《摘自〈德法年鉴〉的书信》，《马克思恩格斯全集》，第

页，中华书局，序》，见《魏源集》，第①魏源：《定庵文录



之一

利，友人劝其将锋芒隐去，他宁可受迫害，也毫无收敛；对达官贵人更

是冷嘲热讽，所谓“守默守雌容努力，毋劳上相损宵眠！”（《释言四首

“欹斜谑浪震四坐，即此难免群公瞋”（《十月廿夜大风，不寐，

起而书怀》），都表现了诗人顽强的战斗精神。他针对孔子的“畏天

命、畏大人、畏圣人之言”的“三畏”提出了四不畏，即“大言不畏、细言

不畏、浮言不畏、挟言不畏”，表现了一位启蒙主义思想家和文学家可

贵的反传统的思想品格和大无畏的战斗精神。而从“狂士”到“四不

畏”，正是他竭力冲破藩篱、追求个性解放的折光反映。

龚自珍启蒙思想的意义不仅在于具有如此绚丽的思想光辉，更

重要的是它启迪与影响了近代作家群体中的启蒙思想和思想启蒙的

走向。从资产阶级维新时期的梁启超、谭嗣同、夏曾佑，到南社的柳

亚子、陈去病、高旭，乃至资产阶级革命派作家邹容、陈天华，他们不

只是在思想上继承了龚自珍的启蒙精神，反对封建君主专制，倡导民

主、自由、平等，反对愚民政策，要求开启民智；更重要的他们还继承

了龚自珍直面社会，批判现实，走向民间，利用文学进行思想启蒙的

战斗传统。

毫无疑问，近代文学的思想启蒙受到西学东渐的影响。先进的

知识分子王韬、冯桂芬、谭嗣同等人开始对中国文学（广义的文学）进

行反思。福建人陶曾佑在《论文学之势力及其关系》一文中说：“考诸

吾国，自鸿荒洎夫中古，经则详于私德，略于公益，为个人主义之伥；

史则重于君统，轻于民权，开奴隶舞台之幕；子则鄙夷浅显，注重高

深，耗学者之心思脑力；集则记载简单，篇章骈俪，种文坛之夸大浮

华。”中国古代文学不能适应近代社会变化之需要已很明显。如将这

种情况与西方文学相对比，其差距更为鲜明，文中陶氏举例说：“观乎

斯巴达之训兵也，谱出军之歌，而国民之尚武精神于以振；日尔曼之

励学也，奏进步之曲，而生徒之学科程度因以高。又如日本舆夫，亦

能读普通之杂志；巴黎乞丐，竟发刊本业之新闻；而劳动中人，胥具



。梁启超这些夸大的说法，并不符合欧美小说的实际。小

有完全之资格。至其他各国，亦莫不孜孜于文字之林，合谋社会之改

良，力促社会之进步，凭兹不聿，阐厥宗风，所由欧、美新机，其突飞未

有已也。”陶曾佑通过中外对比，说明文学的重要：“盖文学之关系于

国家，至重大且至密切，故得之则存，舍之则亡，注意则兴，捐弃则废，

猗欤魔力，绝后空前，光怪陆离，亦良可畏已。”

文学的作用既然被提高到兴邦亡国的高度，而旧文学又难以适

应现实的需要，因此，对旧文学进行革新，用先进的思想向读者进行

思想启蒙，达到“新民”的目的，就成为近代文学革新运动的一种政治

期待。

关于思想启蒙，严复曾提出三点，即“鼓民力”“开民智”“新民

德”。这也是稍后梁启超所提出的“新民说”的主要内容。

梁启超的文学启蒙与思想启蒙是紧密相连的，为了“新民”，他要

进行思想启蒙，而要有效地进行思想启蒙，最好的运作载体还是文

学，所以他对文学提出了一系列的革新主张，即诗界革命、文界革命、

小说界革命和戏剧改良，其中影响最大的是小说界革命。梁氏的“小

说界革命”不仅是为了“新民”，而且把它提高到刷新、改革国家的政

治、宗教、道德、风俗的高度。他在《论小说与群治之关系》中说：“欲

新一国之民，不可不先新一国之小说。故欲新道德，必新小说；欲新

宗教，必新小说；欲新政治，必新小说；欲新风俗，必新小说；欲新学

艺，必新小说；乃至欲新人心，欲新人格，必新小说。何以故？小说有

不可思议之力支配人道故。”

另一方面，梁启超还引用西方和日本的例子说明小说巨大的政

治作用

说对社会生活和生活变革能产生影响，但也只是“影响”，并不能对社

版社，

页，人民文学出①参见梁启超：《译印政治小说序》，《中国近代文论选》上册，第



近代文

①《马克思恩格斯选集》，第 卷，第

会发展起决定作用，诚如马克思在《〈政治经济学批判〉序言》中所说

的：“物质生活的生产方式制约着整个社会生活、政治生活和精神生

活的过程。不是人们的意识决定人们的存在，相反，是人们的社会存

在决定人们的意识。”①

梁启超如此看重小说以及文学的其他形式（如诗歌、散文和戏

剧），这并不单纯地是对文学的审美价值判断，而主要地还是为了思

想启蒙和文学启蒙。也就是为了“新民”，即开启“民智”，培养“民

德”，激发“民气”，并由此引发出文学救国论和文学改造社会说。这

些认识今天看起来均因强调文学的功利性而相对地对文学的审美特

性有所忽视；但也应当看到，近代中国是一个民族矛盾和阶级矛盾十

分激烈、政治色彩十分浓重的社会，从关心祖国危亡和社会变革出

发，近代文学家表现了较浓重的政治功利色彩，把文学作为一种救

国、新民的工具，作为一种战斗的、革命的武器。其强烈的历史责任

感和爱国忧民的创作意识应有值得肯定的一面。

与此同时，文学启蒙的需要，又促进了近代文学由古代向现代的

转型，要而言之，至少有如下两点：首先，它密切了文学与现实社会和

人生的关系，拓宽了文学描写的空间领域和审美范围，书写了西方的

新思想、新意境和新人物。其次，为了更充分地发挥文学启蒙的作

用，为接受群体提供更多的阅读方便，文学改革必然要走语言通俗化

即言文合一的道路。文学的通俗化走向，是近代文学发展的必然趋

势，诚如梁启超所说的：“文学之进化有一大关键，即由古语之文学变

为俗语之文学是也。各国文学史之开展，靡不循此轨道。”

学语言的通俗化走向和白话文热潮，为“五四”白话文学的出现奠定

了思想基础和物质（语言）基础。这两点应当视为近代文学启蒙的历

页，人民出版社， 。

页，中华书局，小说戏曲研究卷》，第、说丛话》，《晚清文学丛钞②
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史贡献。

二、忧患意识与爱国精神

忧患意识，是中国历史文化中的优秀传统，是志士仁人忧国忧民

情结的积淀。在古代作家屈原、杜甫、陆游、辛弃疾等人的作品中已

包含着深沉的忧患意识。生活在殖民主义入侵、民族危机日益严重

的近代文学家，这种忧患意识更加强烈。作为“一虫独警谁同觉”①

的近代启蒙主义先驱者龚自珍，在其诗文中表现了浓重的忧患意识。

他在一般文士正醉生梦死地大唱“四海宴清，天下升平”的赞歌、学者

们正钻进故纸堆中考订“鱼虫”为清统治者“文治武功”的“盛世”装潢

门面时，他便异常清醒地认识到清王朝已历史地进入了它的“衰世”，

而产生了一种忧患意识，他的诗文多处提到“大忧”“大患”或“忧患”

并提。他在文中说“大忧不正言，大患不正言”（《壬癸之际胎观》第

六），“其声无声，其行无名，大忧无蹊辙，大患无畔涯”（《尊隐》）。在

他的诗中，诗人又把“忧患”拟人化，把忧患写成伴随自己的好友。

“忧患吾故物，明月吾故人。”（《寒月吟》）《赋忧患》一诗更具代表意

义：“故物人寰少，犹蒙忧患俱。春深恒作伴，宵梦亦先驱。不逐年华

改，难同逝水徂。多情谁似汝，未肯托禳巫。”

如果说，龚自珍等人的忧患内容主要还是对清王朝“衰世”到来

所暴露出来的种种弊端的忧虑，那么，到了甲午战争之后，忧患意识

中则增添了对民族存亡、国家命运的关注。谭嗣同有诗云：

世间无物抵春愁，合向苍冥一哭休。四万万人齐下泪，天涯

何处是神州。

甲午战争失败，马关条约签订，对当时的中国人民刺激很大。谭嗣同

所，

社，

。

。

页，齐鲁书龚自珍诗中多处提到“忧患”，详见郭延礼选注：《龚自珍诗选》，第

页，中华书局上海编辑程秉钊：《乾嘉三忆诗之一》，见《龚自珍全集》下册，第①



年之

谭嗣同：《兴算学议

在写给他的老师欧阳中鹄的信中说：“经此创巨痛深，乃始屏弃一

切，专精致思。当馈而忘食，既寝而累兴，绕屋傍徨，未知所出。”①

衽，更无待论”

他还说：中国处于四邻瓜分之中，国家灭亡，就在眉睫，所谓“被发左

。诗中所抒发的这种忧虑和悲愤，正是诗人对祖国

命运一种深切的忧患。

对民族危亡、祖国前途的这种忧患意识，在近代作家中普遍地存

在着。有时表现的形式不同，但其忧患内容是共同的。南社诗人黄

节有一首《沪江重晤秋枚》，诗云：

国事如斯岂所期，当年与子辨华夷。数人心力能回变？廿

载流光坐致悲。不反江河仍日下，每闻风雨动吾思。重逢莫作

磋跎语，正为栖栖在乱离！

年，是年这首诗作于 月，黄节自京赴沪，吊亡友苏曼殊，

与好友邓实（字秋枚）相会。诗人想到辛亥革命失败，革命果实被袁

世凯篡夺，此后各派军阀混战，国难日深，深感沉痛。此诗出语平淡，

然正是由诗人的旷达语中，我们更可体味出埋在抒情主人公心底深

处的忧患。

与忧患意识相联系的是近代诗人的爱国思想。

爱国主义这一概念，在近代文学中具有了新的意义。

前，爱国主义的性质基本上还是属于中华民族长期融合、发展、形成

过程中掠夺与反掠夺、压迫与反压迫的性质，它有侵略与反侵略、正

义与非正义之分，长期形成的这一历史事实不能抹煞；但如从近代国

家民族这一新的角度来考察，它基本上还是属于中华民族大家庭中

带有民族矛盾性质的内部矛盾。降至近代，爱国主义是中华民族团

①谭嗣同：《兴算学议 上欧阳中鹄书》，见《谭嗣同全集 修订本）上册，第

华书局，

上欧阳中鹄书》，见《谭嗣同全集》（修订本）上册，第

页，中

页 。



宝刀歌》）。近代文学中这类为拯救祖国危

结起来共同反对世界殖民主义和帝国主义的侵略，挽救祖国危亡，争

取民族独立和解放，这是古代文学史上爱国主义文学所未有的新的

历史内容。

在近代文学中，不管是首先指出英国殖民主义者侵略本质的龚

自珍、魏源、林则徐，还是为拯救祖国危亡呼唤变法、抵御外国侵略的

康有为、梁启超、谭嗣同，抑是为资产阶级民主革命而战斗的柳亚子、

高旭、秋瑾，在他们的作品中都充满着为挽救民族危亡、不惜牺牲一

切的爱国主义精神。龚自珍早在《阮尚书年谱第一序》中就指出：“近

惟英夷，实乃巨诈，拒之则叩关，狎之则蠹国。”对英国殖民主义者的

本质可谓有相当深刻的认识，而林则徐为反抗英国侵略者则把个人

生死置之度外：“余生岂惜投豺虎，群策当思制犬羊”（《云左山房诗钞

壬寅二月祥符河复仍由河干遣戍伊犁》）；“苟利国家生死以，岂因祸

福避趋之”（《赴戍登程口占示家人》）。而到了谭嗣同，爱国情感则显

示了更加悲壮的一面：“我自横刀向天笑，去留肝胆两昆仑”（谭嗣

同：《狱中题壁》），“砍头便砍头，男儿保国休。无魂人尽死，有血我须

流”（高旭：《读谭壮飞先生传感赋》），“他年成败利钝不计较，但恃铁

血主义报祖国”（《秋瑾集

亡、不惜赴汤蹈火的悲壮之作，数量是十分可观的。

英国殖民主义者基于对外扩张的本质用大炮轰开了中国的大

门，中国人民被迫应战。首先在东南沿海一带爆发了愤怒的烈火。

恩格斯指出，这次战争“是保卫社稷和家园的战争，这是保存中华民

族的人民战争” ，在这次战争中，中华民族表现了空前的民族自觉

和爱国主义精神。在中国人民这种民族精神的感召下，近代文学家

以极大的热情歌颂了清军将领和下级官兵在为保卫中华民族而战的

①恩格斯：《波斯和中国》，见《马克思恩格斯选集》，第 卷，第 页，人民出版社，

。



情”

①《列宁全集》，第 卷，第

斗争中英勇顽强、誓死不屈的战斗精神，书写了流传在民间许多可歌

可泣的英雄故事，表彰了他们崇高的民族气节，如鸦片战争中歌颂抗

英将领关天培、陈联升、陈化成和葛云飞等人的许多诗歌和散文，慷

慨悲壮，义薄云天。特别是张维屏的《三元里》，诗人以饱满的爱国热

情，以大型浮雕般的构图和笔法，描绘了三元里人民群众反抗外国侵

略者波澜壮阔的战斗场面，歌颂了中国人民的英勇斗争精神，展现了

普通劳动人民的英雄群象。在中国文人诗歌史上，把普通劳动人民

作为爱国英雄群像加以表彰和赞颂的，这恐怕还是第一次。

近代文学中的爱国主义，其内容是十分丰富的。或谴责统治集

团的昏庸误国、贪生怕死，如魏源的《寰海十章》《寰海后十章》、贝青

乔的《咄咄吟》；或揭露殖民主义者的侵略罪行，如姚燮的《惊风行》

《捉夫谣》，张际亮的《迁延》《须怀》《东阳县》。这些作品读后无不令

人目眦尽裂，义愤填膺。近代爱国主义文学中的这类作品，一般具有

强烈的感情色彩，不论是揭露敌人的残暴，还是歌颂中国人民英勇顽

强的反抗精神，其中都包含着诗人深厚、真挚的感情，渗透着诗人的

血泪。在感情表达方式上也区别于古典诗歌的温柔敦厚、含蓄蕴藉

的美学规范，多数表现得比较质朴、雄壮、昂扬、奔放。列宁说过：“爱

国主义是人们千百年来巩固起来的对自己的祖国的最深厚的感

，这种感情作为一种历史积淀和优良传统一直深深地根植在人

们的心理结构中，激励与鼓舞着中国人民为拯救民族危亡和保卫祖

国而战斗。

三、自由、民主精神的张扬

在中国近代思想史上，西方思想影响最大的是《天演论》和《民约

论》。而自由、民主、平等、博爱等理念就是受到《民约论》的影响。

卢梭的《民约论》是对中国近代思想界影响最大的一种学说。近

页，人民出版社， 。



世纪启蒙运动时期，自由的含义又突

代文学家作品中的民主、自由、平等，乃至革命，多是从《民约论》中吸

取的营养。近代诗人蒋智由在他的诗《卢骚》中云：

世人皆欲杀，法国一卢骚。民约倡新义，君威扫旧骄。力填

平等路，血灌自由苗。文字收功日，全球革命潮。

蒋智由不仅对法国这位思想家给予热情的礼赞，而且对其思想

的影响也给予了高度评价。此类的诗还有很多，梁启超有《壮别》二

十六首，其中之一云：

孕育今世纪，论功谁萧何？华、拿总余子，卢、孟实先河。赤

手铸新脑，雷音殄古魔。吾侪不努力，负此国民多。

柳亚子在《放歌》中更说：“私心窃景仰，二圣难颉颃。卢梭第一人，铜

像巍天阊。《民约》创鸿论，大义君民昌。胚胎革命军，一扫秕与糠。

百年来欧陆，幸福日恢张。”由此足可以证明近代文学家对于卢梭《民

约论》热情的礼赞与高度的评价了。

“自由”作为一个概念在人类文明史中早就被提出，在古希腊、古

罗马时代，自由的原意是指从被束缚、被奴役中解脱出来。自由的反

义词就是奴役、臣服。到了

至

出地增添了“天赋人权”的内容，即人生来就享有生存、自由、平等、追

求幸福和财产的权利，人的这些权利是不能被剥夺和侵犯的。谁侵

犯了人的权利，就打倒谁。如果统治阶级破坏了这些权利，人民就有

权起来推翻他的统治，因此自由、平等的理论就成为 世纪反

对君主专制的思想武器。近代文学家也接受了资产阶级的这种观

念，梁启超著名的《自由书》就是从多侧面阐发这一观念的。谭嗣同

冲击一切封建罗网的战斗精神更是自由思想的表现。近代诗文中歌

颂自由者更多：

撞碎自由钟，世界大同从此始。

（突飞之少年：《励志歌十首》之一）

吾辈爱自由，勉励自由一杯酒。



。这种民主精

美国的民主制度

（秋瑾：《勉女权歌》）

愿代同胞二万万，买丝绣出自由神。

（剑豪：《读女界钟》）

自由有真价，赤血与黑铁。

不纳自由价，休作自由想。

（楚公：《自由吟》）

把争取自由与革命斗争结合起来，使“自由”的思想意蕴显得更

加完整和充分。

民主精神也是近代文学中的主要精神。民主，它是一个历史范

畴的东西，从某种意义上说，它是与人类的历史相始终。我们这里所

说的民主，主要是资产阶级的民主。资产阶级的民主制度，诚如列宁

所指出的，“从全世界社会发展来看，是一大进步”

神，也随着西学东渐传到中国。因此可以说：近代的民主精神和中国

传统的“民主”（为民作主）、民本主义有着本质的不同。

年代之后，随着西方文化的输入，郑。

近代的民主思想我们可以上溯到魏源、梁廷楠等人，他们都称赞

世纪

院

观应、王韬等人都提出过仿泰西各国，建立议会制度，设立上下议

。后来资产阶级维新派人物正式将开设议院作为一个政治口号

提出来，他们抨击君主专制，主张议会制。严复的《辟韩》对“圣人”和

“君主”进行了无情的批判，剥去了“君”的神圣外衣，他甚至说：“秦以

来之为君，正所谓大盗窃国者耳”。后来康有为、梁启超均曾著文宣

传西方的民主政治，特别是谭嗣同在他的《仁学》中又极力称赞法国

大革命时代人民要求民主、反对君主专制的理论和实践。

后叙》、梁廷楠：《合省国说

①列宁：《论国家》，见《列宁选集》，第

②见魏源：《海国图志

③见郑观应：《易言》。
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序》。

页，人民出版社，卷，第


