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第一章“天地之性人为贵”

概 说

汉代文学的人文精神

第一节　　礼乐文化的余韵 汉代乐府诗歌

第二节　　汉代文人诗的人生思考

第三节　　汉代抒情赋的人性回归

第四节　　汉代书信体散文所表现出的士人人格变化

第二章为“大汉”立功立德

汉代文学的事功精神

第一节　　反思历史　　应对时事

西汉中前期的政论散文

第二节　　汉代辞赋中的大汉气象

第三节　　东汉散文的批评精神

第四节　　汉代文学中的民族精神和英雄崇尚

第三章　　尊古通变
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结语：汉代文学精神与汉代文学的风格特征

第四节　　汉代辞赋的理性精神

第三节　　汉代史传文学中的浪漫精神

第二节　　汉代的楚辞余绪

第一节　　西汉前期散文和辞赋的浪漫精神

第四章　　汉代文学的浪漫精神与理性精神

第四节　　汉人的历史意识与历史故事的纂辑

第三节从《史记》到《汉书》

《史记第二节　　史传文学的开创之作

第一节　　汉代对文学理论的思考与文学创作上的继承和创新

汉代文学的包容与创新精神



“文学精神”，是以文学作为载体，体现出的

思想、观念、行为准则、道德标准、价值取向、人

生目标等属于人生理念的一些东西。它是文学

自身显示出的精神品格。“人”的追求，“文”的

风格，所形成的一个时代的文学创作的总体风

貌，就是该时代的“文学精神”。

一个时代文学精神的归纳总结，必须以清

理这个时代作家的创作实践为前提。所以，文

学创作的内容、形式，创作主体的思想变化，哲

学思潮、文学思潮、大的政治变故对文学的影响

等等，都是我们研究文学精神必须思考的重要

问题。

汉代，是汉民族融合形成的关键时期。虽

然秦是中国历史上第一个统一的帝国，但它存

在的时间很短，汉承秦制，主要指制度方面，至

于更深层、更广泛的诸如文化、思想、道德、典章

礼仪等范畴，汉代都形成自己的东西，并对以后

封建社会的各个时代都起到影响甚至制约的作



汉代文学的

用。汉代文学精神，从某种意义上说，是汉民族形成初期民族精神的

显示。

心理结构。这个

李泽厚在谈到民族心理结构形成问题时说：“秦汉时期不但在物

质文明（从生产到科技）以及疆土领域上为中国后代打下了坚实的基

础；而且在精神文明方面（包括文艺、思想、风俗、习惯等等领域）也如

此。正是在汉代，最终形成了中国独特的文化

文化 文化心理结构虽然应溯源于远古，却成熟于汉代。”

心理结构实际上是要回答汉族人之所以成为汉族人的问题，论述的

问题比单纯的文学精神要复杂得多。但李泽厚的这段话给我们以启

示，即从文化 心理结构的角度思考和总结汉代文学精神。

为贵”

笔者认为应从下面几个方面来表述汉代文学精神：“天地之性人

汉代文学的人文精神；为“大汉”立功立德

汉代文学的包容和创造精神；汉代文学的浪事功精神；尊古通变

漫精神与理性精神。

汤誓》）；“先王有服，恪谨天

一、“天人关系”问题，是我们祖先早就思索和探讨的问题。《尚

书》《诗经》都有大量的记载。但探索和思考的不是把“天”本身作为

研究的对象，而是要沟通“天”与“人”的关系。如说：“有夏多罪，天命

殛之”，“予畏上帝，不敢不正”（《尚书

盘庚》上）。以上是商人的命”，“今不承于古，罔知天之断命”（《尚书

天命观，承认天的存在，天奖善惩恶。周人的天命观有发展变化，从

信天发展到怀疑天，但都是把天与人的关系联系在一起。信天，因为

天是至高无上的，决定人的生死祸福；怀疑天，是因为天好坏不分，善

恶不明。汉人对“天人关系”的认识继承了先秦的思想，但又有发展，

这就是董仲舒的“天人感应”说和“阴阳五行”说。“天人感应”的宗旨

是宣传“天不变道亦不变”，讲天是为行“道”服务的。所以，汉人的

页，安徽文艺出版社，①李泽厚著：《中国古代思想史论》，第
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思玄赋》《归田赋》等。值得注意的是汉代辞赋创作出现了

“天人”思考，始终没有脱离人，始终是以人为本位。“天人”关系，可

以看作是汉人的宇宙观、世界观，面对纷繁绚丽的外部世界，要解决

的主要是现实中的人的问题。汉代的政治、思想、哲学，当然也包括

文学，都是这个大前提下的产物。汉代文学高扬人文的旗帜，是民族

传统文化发展的必然结果。

春秋战国时代形成的儒家和道家，对中国历史文化影响很大，对

中国人的人格形成影响也很大。儒和道的政治主张、思想信仰不同

甚至相反，所探究的范畴和终极目的也大相异趣。但仔细思考，儒家

和道家又有相同之处，这就是都思考作为“人”的存在以及以怎样的

方式处理“人”与外部自然和社会的关系。就汉代思想而言，曾经为

显学的墨学衰微。法家也因为秦朝严刑峻法短命而亡，不可能引起

汉初人的好感。汉初的“黄老”无为，实际上是道家的学说，受道家本

身的内容所决定，不可能成为汉朝的统治思想。所以才有董仲舒的

“罢黜百家，独尊儒术”。道家思想在汉初特别是文、景之世曾经有很

大的影响，但到汉武帝时，儒家思想占统治地位，而道家思想只是作

为儒家思想的补充而存在。如果从思想文化对汉代作家影响方面来

看，毫无异议受儒家影响的文学创作占主流地位。汉代大量的政论

散文、历史散文，润色鸿业的汉代大赋，以及反映广阔社会生活的乐

府诗歌，都是作为社会的人对社会人生思考的产物。检讨汉代的文

学作品，对人、对人生意义思考的深刻，除了儒家思想的积极用世之

外，道家思想的深邃也是重要的因素。汉代的说理赋、抒情赋有相当

的内容是用道家思想思考人生问题，如贾谊《鵩鸟赋》、班固《幽通

赋》、张衡

出入儒道两家的倾向，如冯衍《显志赋》曰：“用之则行，舍之则藏”，

“嘉孔丘之知命兮，大老聃之贵玄”，崔骃《达旨》曰：“因天质之自然，

诵上哲之高训；咏太平之清风，行天下之至顺”。而《归田赋》在展示

汉代文人对儒道思考的文学作品中，具有重要的意义。汉代的诗歌



即使以反映现实生活为主的乐府诗如《艳歌行》（瑟调曲）、《豫章行》

（清调曲）等，也有道家思想影响下人生思考的内容。总之，在儒道思

想的作用下，汉代无论散文、诗歌、辞赋，既表现出建功立业的追求，

又对人生、爱情、家庭、朋友、生命、死亡等等，都表现出极深邃而又极

细致的思索。“文学是人学”，作为一般意义上的表述，强调的正是人

在文学作品中的地位，以及文学应该以表现社会人生为主要对象。

汉代文学高扬“人文精神”，是作为中国文学从洪荒辽远的远古时代，

走向定型期之时所显示、所形成的文学基本精神之一。

二、汉代文学的事功精神首先是由汉代士人的地位变化引起的。

由春秋时代形成的“士”阶层，到战国时代极其活跃。“士”阶层的兴

起和发展，并日益在政治文化生活中起作用，是战国“百家争鸣”局面

出现的直接原因。需要指出的是，春秋战国时代的“士”是自由的，严

格地讲他们不归属于哪一个政治集团，“朝秦暮楚”“楚材晋用”的情

况是经常发生的。法家虽然提出了“士”与封建君主“互市”的主张，

但在政治生活中并没有普遍实行。汉王朝建立之后，士人们面临着

选择，也就是说在新的统治者面前，如何选对自己的位置，如何适应

新条件下的政治来施展才能，一句话，如何做到“适者生存”。应该

说，为在位的统治者服务，对士人们来说带有必然性，但也经历了短

时期的痛苦的抉择。叔孙通属下博士弟子的议论以至于逃逸，邹阳、

枚乘、司马相如先仕诸侯王，后集中到中央王朝，特别是汉代相当一

部分书信体的散文所披露的不得意情结，都显示出汉代士人们有一

个从“士”到“吏”的发展过程。汉代选官实行察举、试举等不同方式，

如察举有举孝廉、茂才、贤良方正、贤良文学等名目，而试举则由博士

弟子经考试而进入仕途，这势必使得年青士人们关心政治，关心经

学，注重个人的道德修养。所以，汉朝的文学作家往往兼有或思想

家、或经学家、或史学家的身份，尽管中国古代文学作家大都有这个

特点，但在汉代又表现得特别突出。士人心目中的“立德”“立功”的



皑冬雪⋯⋯它们都

想法比以文扬名的想法不知要强烈多少倍。或许正是因为这个特

点，汉代的文人对政治表现出空前的热衷。从贾山、贾谊、晁错的西

汉鸿文，到盐铁会议、白虎观会议；从董仲舒的“天人三策”，到王符

《潜夫论》、仲长统《昌言》，都表现出对政治的热情。汉代的议论散

文，西汉论政以建言为主而同时有批判的内容，东汉论政以批评为主

而同时有建言的内容。论政中的建言也好，批评也好，都表明汉代文

人把自己的命运前途和国家政治连在一起，通过对政治的关心实现

自己的价值观念，表现出强烈的建功立业的精神。汉代辞赋是汉代

文学创作的主流，因为它代表一种新的文学形式的出现，所以往往以

汉赋作为汉代文学的代表。尽管长期以来人们对汉赋的评价不同，

但谁都相信，如果没有了汉赋特别是汉大赋，我们对汉代、对汉代文

学的了解，将会欠缺到什么样的地步。汉大赋是一份极其宝贵的历

史文化财富。如司马相如的《子虚赋》《上林赋》，扬雄的《甘泉赋》《羽

猎赋》《长杨赋》《河东赋》，班固的《两都赋》，张衡的《二京赋》等，内容

不外乎京苑羽猎，但我们看到的不仅是辽阔无际的猎场，奔驰风发的

车骑，孔武有力的武士，强悍无比的角逐；也不仅是“金城万雉”，“周

池成渊”，离宫别馆，宫殿云屯；我们还看到沃野千里，五谷丰登，天下

祥和，“四夷贡珍”，以及都市房舍的鳞次栉比，铺面林立，五行八作，

士男士女，浩歌遏行云，妙舞起婆娑，依依细柳，

显示出无限的生气，是汉朝上升阶段真实生活的写照。汉朝人的大

度，汉朝人的雅量，汉朝上层统治者生活的优雅阔绰，汉朝人的宽衣

博带、雍容华贵，包括汉朝人眼中的神奇鬼怪、天地神灵，都是那样耀

眼醒目。它们从一个重要方面展示了汉代恢弘的气度，张扬了汉代

奋发有为的精神。至于所谓汉大赋的“劝百讽一”“曲终奏雅”，与其

所表现出的汉帝国的恢弘气度、奋发有为的精神相比，实在是显得微

乎其微。

汉代四百年，是士人人格裂变时期，也是逐渐完备的时期。虽然



艺文志》对西汉以前包括西汉的学术作了

有以追求道家自然作为补充，但立功立德的人格追求，始终占主导地

位。汉人立德立功的追求中，有强烈的英雄崇尚。我们读《史记》《汉

书》中的传记文学，为失败的英雄如李广、李陵、司马迁等人不公正的

遭遇而掬一把热泪；为成功的英雄如终军、傅介子、卫青、霍去病、苏

武等人所表现出的英雄气概和浩然正气而感到昂扬奋发。这些英雄

人物身上代表着民族的精神，代表着民族的正气。汉民族顶天立地

的形象首先是从他们身上体现出来的。

三、汉民族是一个富有包容和创造精神的民族。在民族形成和

确立的汉代，这一特点就已经非常明显。尊重传统，是汉民族认知上

的特点，也是精神上的特点，但同时，汉民族又在继承中有着创造和

开拓的精神。

汉代人显示出非常宽阔的胸襟。汉承秦制，汉代扬弃了秦的严

刑峻法，但保留了合理的政治体制制度。周代近千年的优秀文化思

想，汉继承和发展了。以“仁”为核心的礼乐教化，在汉代的生活中占

据重要地位。也正是在汉代，实现了民族的融合，建立起地域广大、

人口众多的汉帝国。重视历史文化的传统在汉代发展到了极至。汉

人的读经遭到近代的非议，这是可以理解的，因为经学一旦把经义当

作一切行为的准则时，人的主动精神便被抹杀了。但又要看到，在经

学的形成期、发展期，汉人勇于继承先人的思想主张，不能不说也是

宽容心胸的一种表现。至于对历史的总结，《史记》《汉书》是中国史

学的两大高峰。《史记》是司马迁在寻民族的根；《汉书》是班固在记

汉代的魂。它们的写作都有自己的原因，但谁都不能否定，是时代的

气息、精神造就的结果。对学术的总结，是汉人胸襟阔大和富有包容

精神的又一表现。《汉书

全面细致的总结和整理。这一工作，刘向、刘歆父子功绩卓著，当然

也有班固的努力。

汉代在对文学理论性的思考上和文学创作实践上，同样体现出
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八佾》第三）的中和美的认识，对“尽善尽美”（《八

包容和创造精神。先秦对文学已经有理论上的认识和总结，如对

《诗》的兴、观、群、怨的文学功用性的认识，对蕴含其中的“乐而不淫，

哀而不伤”（《论语

佾》第三）文学内容和形式关系的认识等。汉人继承并大大发展了这

些理论。《诗大序》的情、志统一说，注意到了《诗》言志和言情的双重

功能。郑玄《诗谱》从《诗》产生的时代、地理、历史沿革中，对《诗》作

全面评论，以及他笺《诗》实践从体味形象入手，注意到《诗》的形象特

点，尽管是在不自觉的情况下，但触及到了作为文学性很强的《诗》的

某些本质性特征。在创作方面，汉代乐府民歌与《诗经》的“国风”在

精神上一脉相承，并且更加突现了诗歌写实性的特点。楚辞作为一

种文体对汉代文学的影响，大大超过了文学史上任何一种文体对后

代文学创作的影响，换言之，汉人无论在精神上和文学形式上，都继

承和发展了楚辞文体，从骚体赋到汉大赋，从骚体诗到五言诗，都能

看出汉人在继承和创新方面所作的努力。

《史记》是纪传体文学开创之作。《史记》之前的历史典籍，诸如

《尚书》《国语》《世本》《左传》《战国策》以及诸子百家等，无疑给司马

迁提供了写作的素材。《史记》的继承性，固然在于承袭历史素材，同

时也承袭了重视历史的精神和忠于史实的良史传统。在构思和完成

《史记》宏篇巨制的制作时，又体现出作者自己的思考和认识，从而熔

铸成新的精神，并对后世产生了极其重要的影响。首先，《史记》在史

书写作体例上有创造性，也就是我们经常所说的十二本纪，三十世

家、七十列传、十表、八书分类记述历史；其次也是更重要的是通过这

种体例的写作体现出作者的精神追求。司马迁的精神追求包括：强

烈的民族意识、强烈的士人意识、强烈的批判精神、强烈的英雄崇拜

和强烈的探索精神。司马迁把这种追求归结为“究天人之际，通古今

之变，成一家之言”。历史的事实是不能更改的，但对历史事实的叙

述却可以渗入叙述者的感情，特别当这种感情渗入与文学表现的某



历史本来就有以史为鉴的传统，

些因素相结合的时候，历史就不仅只是个别历史事件的联系，而是立

体的、活生生的、有血有肉的，甚至可以说是体现精神的载体。中国

左传》中的“君子曰”就是在评价历

史。《战国策》虽然没有对历史的直接评判，但并不是说没有一点倾

向性。而司马迁的《史记》则在继承上述传统的基础上，将其发展到

一个新的阶段。体现精神，是《史记》的灵魂所在，也是《史记》的魅力

所在。至于《史记》在人物传记写作中所涉及到的组织材料、叙述故

事、塑造人物等方面的成就，就更是司马迁创造性劳动的结果。

四、汉代文学就总体而言，缺乏灵动飞扬的气氛，厚重有余而灵

气不足。事物又总是复杂的多面体，有主导的方面，也必然有次要的

方面。汉初相对自由的学术氛围，战国时代流行于燕、齐的仙道思想

的影响，儒和道的互补，特别是楚辞的影响，又使汉代文学有纷繁多

彩、绚丽多姿的一面。汉代文学同样表现出浪漫精神和理性精神。

楚辞对汉代文学的影响是巨大的。这首先表现在汉代文人的人

格形成上，他们自觉不自觉地从楚辞和屈原身上寻找依据。对屈原

的歌颂也好，从楚辞寻找寄托也好，甚至是对屈原的批评也好，都是

这种努力的表现。如贾谊、司马迁、淮南小山、扬雄、王褒、刘向、王逸

等，都从自己不同的境遇出发接受楚辞。这是楚辞对后代作家影响

的第一次浪潮，其浓重的抒情意味，升天入地非现实的描写，以及大

量的“引类譬喻”比兴象征的表现手法，以其别异的风格特点，点缀着

汉代的文坛。

鲁迅《汉文学史纲要》专列《汉宫之楚声》一章。从刘邦的《大风

歌》、项羽的《力拔山兮歌》，到汉武帝的《秋风辞》；从燕王刘旦、广陵

王刘胥的《悲歌》，再到出塞公主刘细君的歌唱，汉宫之楚声不绝于

耳。至于《郊祀歌十九章》、唐山夫人《安世房中歌》也都是楚辞体的

诗歌。这些歌唱，因袭的主要是楚辞哀怨抒情的一面，从某种意义上

说，许多属于伤感文学，但那气韵，那情调，给以质实为主的汉代文学



《文心雕龙

带来一种异样的气息。

心雕龙

汉赋受楚辞的影响是明显的。“受命于诗人，拓宇于楚辞”（《文

诠赋》第八），就是讲汉赋与《诗经》、楚辞的关系。作为浪漫

作品的楚辞，影响及汉代辞赋的浪漫精神和浪漫的艺术表现。刘勰

诠赋》篇所列十大辞赋家属于汉代的就有八家，并说：“枚

乘《菟园》，举要以会新；相如《上林》，繁类以成艳；贾谊《鵩鸟》，致辨

于情理；子渊《洞箫》，穷变于声貌；孟坚《两都》，明绚以雅赡；张衡《二

京》，迅发以宏富；子云《甘泉》，构深玮之风；延寿《灵光》，含飞动之

势”。称他们为“辞赋之英杰也”。所列八家赋作，有的强调内容，有

的强调写法。其对两汉特别是西汉社会的发展作夸大的描写，字里

行间展示、烘托时代向上的精神，对人生祸福、生死所作的深刻思考，

以及艺术表现上结构的宏大，构思的奇巧，语言的靡丽，都表现出浪

漫的精神风貌。应该说，以上总结的精神和表现上的特点，并不限于

上述八家赋作。以前研究汉赋，过分强调汉赋的写实性，过分强调其

歌功颂德的写作目的和社会功用，而忽略了作为文本上的浪漫特点，

这是值得注意的。

汉代散文的浪漫精神，在西汉前期，既受到战国纵横家的影响，

又受到楚辞的影响。如贾山、贾谊、晁错等笔下的政论散文，风格尽

管不完全一致，但都纵横捭阖，铺张扬厉，行文中有一股张力和底气。

像枚乘、邹阳、东方朔等人的散文，又充满机智和富有韵味。它们都

有神有气，做到了神与气的统一。与汉中叶以后散文平实规整的总

体风格相比，有很大的不同。

司马迁的《史记》有奇气，与受战国纵横文风的影响有关，也与司

马迁对道家自然观的追求有关。《史记》的奇，当然首先指精神上的

与众不同。“先黄老而后六经”的写作指导思想，对游侠、对失败英雄

的偏爱，蕴含在整部作品中的不平之气，当然是浪漫精神的重要方

面。《史记》的“奇”还在文气方面，苏辙评论司马迁的文章“疏荡颇有



通变》第二十九）。这里讲的是各个朝代文学

自知也”（

奇气”，并说“其气充乎其中而溢乎其貌，动乎其言而见乎其文，而不

栾城集》卷二二）。它不像《汉书》那样地比较守规矩，文章

的详略长短，轻重缓急，随着感情任意挥洒，在好的传记文中几乎看

不到人为的痕迹。东汉史传文学《吴越春秋》，内容为详细记载先秦

时吴、越两国的历史。但与一般史书又不同，不时穿插神奇故事，并

多处作夸张地描写，同样具有一股浪漫的气息。

诚然，与魏晋六朝文学相比，与隋唐文学相比，同样是浪漫特征，

汉代文学的浪漫似乎缺少点什么。东、西汉相比，西汉特别是前期，

浪漫的东西更多一些；诗歌、辞赋与散文相比，诗歌、辞赋浪漫的东西

更多一些；而总体看，汉代文学中的浪漫个性少一些，而属于共性的

东西多一些。换言之，汉代还没有哪一个作家或作品以浪漫作为创

作的主导特征并形成自己的风格。但汉代文学又的确有属于浪漫特

征的因素，《文心雕龙》说“商周丽而雅，楚汉侈而艳，魏晋浅而绮，宋

初讹而新”（《文心雕龙

总体上的风格特点。楚汉的“侈”和“艳”，包括属于浪漫特色的内容。

经术。”

刘师培《中国中古文学史》说：“两汉之世，户习七经，虽及子家，必缘

汉代的文学特点，包括汉代文学的浪漫因素，都与这个大

的经学氛围有关。也正因为此，汉代文学中的浪漫特征，表现出更多

的共性特点。

汉代文学理性精神主要体现在两个方面：其一，汉代的文学作品

表现出较多、较明显的理性思考。也即是说，许多属于纯文学的作品

中蕴涵深刻的理性思考。其二，汉代思想家较多用文学的方式来论

述阐释理性的问题。也即是说，汉代大量的政论散文、哲理散文，它

们本身都是理性思考的结果，用泛文学的观念研究汉代文学，它们又

具有较明显的文学特征。关于第一点，以汉代辞赋创作为例，骚体抒

页，浙江人民出版社①刘师培著：《刘师培学术论集》，第



究矣，人间之事接矣，帝王之道备矣”（《淮南子

情赋为楚辞嫡传，但又有许多异变，牢骚不平之中有了明显的以道家

作为调节的内容；说理赋或崇尚道家的自由，或出入儒道两家；汉大

赋是儒家思想占统治地位直接影响的产物，儒家思想中联系实际、喜

好文饰、以及规谏劝勉等特点，在大赋中都有表现，所以有“古诗之

流”的评判；至于咏物赋，内容是对周围事物的观察和体验，写出生活

的情趣，是经过儒道思考之后，在世俗生活中找到放松精神的另一片

天地。关于第二点，用文学的方式来论述阐释理性问题，这是先秦文

学（特别是散文）早已形成的传统。汉人继承这一传统，所探讨的理

性问题虽不如先秦人广泛，却更拉近天道自然与社会人事的关系，比

如，西汉的《淮南子》，东汉的《论衡》。《淮南子》产生于西汉前期，以

道家思想为主。作者在谈到著书的宗旨时说：“夫作为书论者，所以

纪纲道德，经纬人事，上考之天，下揆之地，中通诸理”，“惧为人之昏

昏然弗能知也，故多为之辞，博为之说”，“故著书二十篇，则天地之理

要略》）。东汉高诱注

《淮南子》在《叙》中说：“其旨近《老子》，淡泊无为，蹈虚守静，出入经

道。言其大也，则焘天载地，说其细也，则沦于无垠，及古今治乱存亡

祸福，世间诡异瑰奇之事。其义也著，其文也富，物事之类，无所不

叙》）从书的篇目，如《原道训

载，然其大较归之于道，号曰《鸿烈》。鸿，大也；烈，明也，以为大明道

俶真训》《天文训》之言也。”（《淮南子

《说山训 ⋯涉及到天文、地理、宇宙、人事，其内

《坠形训》《时则训》《览冥训》《精神训》《本经训》《主术训》《泛论训》

说林训》《修务训

容之广，理论之深，体例之大，文辞之富，都是罕见的。《论衡》是一部

理论著作，并同时具有文学性。它产生于东汉前期，经学已经神学迷

信化，王充从事实出发，祭起“疾虚妄”的旗帜，多用形象的方式对神

学迷信进行无情地批判。

五、汉代形成了不同于其他时代的思维模式。汉代的思维模式，

是在汉代大的理论环境中产生的。先秦具有多元的思维模式。儒家



尚实与道家务虚的思维模式不同，法家的参验与名家的名实相符也

不相同，这些都是思想空前活跃，诸子百家争鸣的产物。前面已经讲

过，汉代的思想，主要是先秦儒、道、法、阴阳等思想的延续和发展，虽

然在汉明帝时有佛教的传入，但还没有造成很大的影响。汉代又是

我国历史上第一个时间长久繁荣统一的大帝国，所以在思维模式上，

表现出趋大、趋同的特点。在汉初，骚体赋很快就进入汉大赋的创作

阶段。而且，自司马相如在汉大赋创作上的地位确立之后，赋作以大

为美的追求，历久不衰。扬雄、张衡都是写大赋的高手。就史传文学

看，《史记》《汉书》卷帙浩繁，体大思深，达到史书空前的规模。枚乘

创作了《七发》，此后，“七体”的创作形成规模；楚辞有《九歌》《九辩》，

汉代“九体”的创作不绝于书，《九怀》《九叹》《九思》蔚为壮观。在诗

歌方面，汉代早期的四言诗受《诗经》的影响很大，但诗歌创作的发展

很缓慢，班固的《咏史》还是“质木无文”，乐府诗靠“乐府”机构方得以

保存和流传。汉代文人创作“深衷浅貌，一字千金”的“古诗十九首”，

是经历了很长时间之后的事。汉代议论散文、辞赋、诗歌，内容重在

表现社会政治和人生追求，至于历史散文诸如《史记》《汉书》甚至包

括众多历史故事汇集的《说苑》《新序》《列女传》，固然是在“忠实”地

描述历史，同时也包含着撰史者深刻的人生感喟。汉代文学在内容

和形式上，都不自觉地受到趋大、趋同思维模式的影响，从而决定和

形成了汉代文学质实朴厚、雄浑宏丽的总体风貌，并在总体风貌下呈

现多元发展的特征。

汉代是中华民族最终形成的时代，是传承中华原始文明的时代；

汉帝国是中国历史上史无前例的大一统、国力富足的封建帝国，是当

时雄峙世界东方无与伦比的发达国家。汉代文化典籍之多，任何人

也难以说得清楚，仅是保存下来的典籍、以及不断从地下发掘出来的

简帛文字，就足以令世人瞠目结舌。它们是汉代政治、经济、历史、文

化的载体，同时也是汉代文学的载体。以文学的眼光审视，汉代文学


