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    中国自古以来便享有“诗的国度”的美苍，前人留下了极

为丰富灿烂的诗学遗产，不仅对后世中国文学产生了极其深

远的影响，而且以其鲜明的民族特色在世界文学史上写下辉

煌的篇章。80年代以来，中国诗学已经越来越多地引起海内

外学术界的重视，产生了一批具有开创性的高水平的研究成

果。历史和现实告诉我们，努力推进中国诗学研究不仅是必

要的，而且时机已经成熟。奉蔽在广大读者面前的这套(中国

诗学丛书)便是广西师范大学一批中青年学人联合国内几位

青年学者在诗学研究这片沃土上收获的第一批果实，是我们

在诗学研究领城迈出的坚实的第一步。

    确定以中国诗学为研究对象，是在充分认识到中国诗学

研究的重要性和广泛了解国内相关领城研究现状的基础上，

经过了认真思考、反复酝酿、周密论证的，其中既考虑到建设

有中国特色社会主义丈化和学术的现实需要，也考虑到参与

这一系统工程的每一位学者的学科特.i和学术专长。经过长

期积家和不断探索，有着近70年历史的广西师范大学中丈系

在中国诗学方面已经建立起一支以中青年学者为主体的研究

队伍，拥有了一批有志于长期从事中国诗学研究的学人，取得

了一些成果，并与校内外一些学有专长的诗学研究者建立了

广泛的联系和良好的合作关系，相信只要大家通力合作，既发

挥各学科优势，又实现学科优势互补，我们在诗学研究方面就

一定可以闯出自己的新路 。

    中国诗学是一个洒盖极广、拉洒极丰的研究领城。我们

                                                                    1
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中国诗学丛书

这里所说的“中国诗学”，是一个比较文学的概念，即强调中国

的诗学特质与其他民族在文化学意义上的区别。具体说来，

便是以深入研究和系统阐发中国文学艺术的“诗学物质”为基

本目标，以时中国文学的抒情性本质的理论研究为对象，通过

时中国自古以来表现出的以诗歌为中心、各类文体均具有的

强烈的“诗化”倾向等独特的文学现象，从不同角度、不同文化

或文学层面加以研究，以说明中国文学的实质及其特珠表达

机制。

    我们清楚地认识到:当代中国诗学研究理应在现代学术

视野中展开。因此，我们在坚持传统诗学研究学理的同时，把

引进现代学术理念，建构适应现代学术发展要求的研究模式，

作为我们坚定不移的学术追求;力图通过时文艺学、美学、比

较文学等相关理论的研究，为中国诗学研究提供宽广的学术

背景、开阔的学术视野和应有的理论深度;通过对中国古代诗

学、现当代诗学、少数民族诗学的研究，从不同的视角切入中

国诗学的精神实质，从不同的侧面阐扬中国诗学的现代价值，

对中国诗学体系做出深入细致的分析;通过对语言学、音韵学

的相关研究，为中国诗学研究提供崭新的视角并注入新鲜的

活力。有鉴于此.举凡中国文化中的诗性思维，中国诗学的表

达机制，中国诗学与语言、哲学、文化、宗教等的内在联系等现

象，都将纳入研究的视野;诸如东方马克思主义美学与中国诗

学理论的某种一致性，诗学现象中复杂的文化机制和美学原

则等问题，都应受到关注。所有这些努力，都围烧一个目的:

寻找中国诗学特珠性的理论规定，以及它在现代诗学理论和

丈化建筑中的历史和现 实价值 。

    为此，我们在指导思想上强调以历史主义为原则，强调宏

现比较的理论立场与扎实严谨的微观研究相结合，而在具体

研究方法上则主张多元互补。不论是中国传统的考据、感悟

和史传的方法，还是西方的符号学方法、精神分析方法、语言

学方法、意识形态分析方法，都根据研究的需要加以选取，并

融会贯通、综合运用。一切 围绕着一个 中心来进行，即把 开

掘 、研究、阐述中国诗 学内质贯 穿其 中，努 力把握其 内在 的血
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肉相连的贯通脉络，而不是把研究对象孤立和钊裂开来。这

样，每一个专题虽论题各别、现点自异，但都联结在“诗学物

质”这一中心点上，从而形成有鲜明特色、有现代学术品格，共

性和个性相统一的研究模式。我们希望通过这一努力，对中

国诗学研究有所推进和发展。同时在实践中使我们的科研群

体得以更快更好地成长和提高。我们热切期待着专家学者和

广大读者的批评帮助。

    在(中国诗学丛书)第一批著作付梓之前，我们谨向一切

曾给予我们支持和帮助的人们表示最诚挚、最深切的谢意。

我们首先要感谢中国诗学研究的先行者们，如果没有他们的

开拓和启示，很难想像会有我们今天的研究实绩;我们由衷地

感谢国内一些著名学者慨然应允做我们这套丛书的特约编

委，是他们的信赖和支持，给了我们信心和勇气;我们还要感

谢广西教育厅把中国诗学系列研究作为重点项目，以前所未

有的力度给了我们极大的支持;广西师范大学出版社从来是

我们亲密合作的伙伴和坚强后质，一如既往地为这套丛书的

面世做了许多扎实细致的工作。所有这一切，都将激励我们

更加奋发努力。我们清醒地认识到，我们的工作仅仅具有了

一个良好的开端，中国诗学研究的路正长，我们将以更高的目

标，更强的开拓精神，更脚绪实地的工作，去争取更多更好的

实绩。

2000年 9月
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    诗学的研究，一直是学术界的一大热点。特别是近年来，

随着建立具有中国民族特色的文学理论口号的深人人心，这

种研究更是如火如茶 。建立具有中国特色的文学理论的 目标

当然崇高，但是，实现这一目标却并不容易。尝试着接近这一

目标的不乏其人，然而成功者又有几人?究其原因，其中之一

是 ，我们在接近这一 目标时并不太注意基础理论的研究。

    一种理论体系的建立，如果不是以大量的基础研究为依

据，其结果必然是空中楼阁。建立具有中国特色的文学理论，

必须从各个角度、各个领域、各个对象人手，对中国传统的文

学理论进行深人细致的研究，这样才有可能打下坚实的基础。

事实上，我们在对中国传统文学理论的研究上，还做得太少，

留下了许多空 白。而这正是妨碍建立具有中国民族特色的文

学理论体系的主要问题之一。有鉴于此，我们决定对中国古

代诗歌的句法理论作一点探讨，或可作为研究中国传统文学

理论之一助 。

    我们对 中国古典诗歌 的研究总习惯于从一个时代 、一个

作家 、一篇作 品人手 ，很少考虑到从句人手。而我们的文学批

评史、思想史、理论史的研究，往往关注的是风骨、意境、神韵、

道、兴寄等形而上的“重要问题”的研究，对古人关于诗歌句法

的论述却很少注意。而句恰恰是诗的基础，句法理论是中国

古代诗学的一个重要 内容。元人虞集说 :“一诗之中，妙 在一



句。句为诗之根本，根本不凡，则花叶自异。’，① 由此可见中

国古人对句的重视。正 因为如此 ，他们才在长期的实践过程

中，对句子不断进行理论总结，因而形成了丰富多彩的句法理

论。

    早在唐代 ，著名诗人杜甫就有了“佳句法如何”的说法 ，明

确地提到了句法问题。到了宋代 ，对 句法的讨论研究更是达

到了高潮。苏轼和黄庭坚首先在诗歌评论中大量使用句法一

词，并发表了许多关于句法问题的意见。随后，黄庭坚的学生

范温在(潜溪诗眼)中更明确地提出了“句法之学，自是一家工

夫”的说法。许领概括诗话的内容是“诗话者，辨句法，备古

今，纪盛德，录异事，正讹误也”，将“辨句法”视为诗话的主要

任务之一 ，这就为句法理论留下了大量资料 。明清时期 ，人们

对句法探讨的热情不弱于宋代，甚至出现了研究句法的专门

著作。由此可见 ，对句法 问题的探讨不仅具有相 当的普遍性 ，

而 且也具有一定的独立 意义，甚至完全可以建立起一门学科

— “中国古代诗歌句法学”。

      目前学术界对诗歌句法的研究成果主要分为四类。第 一

类是语法学 、修辞学的研究。主要的代表作有王力先生的(汉

语诗律学》、蒋绍愚先生的《唐诗句法研究》、启功先生的《汉语

现象论丛》等。这一类著作的特点是纯粹从语法、修辞的角度

来分析诗歌作品的句法，不涉及句法理论和诗学意义。第二

类是从诗学的角度来研究中国古典诗歌作品句法特点及其意

义。这方面的代表性作 品是旅美华人高友工 、梅祖麟先生 的

(唐诗的魅力)、日人古田敬 一的(中国文学的对句艺术)以及

近年来出现的一批论文②。这一类著作的特点是以具体的作

品为分析对象，注重发掘句法本身带来的审美效果，但不涉及

句法理论 。第三类是在论述别的问题时 ，顺带从诗学的角度
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    ① 《皮侍书诗法)，张健《(诗家一指>的产生时代与作者》附，载《北京大学

学报)，1995(5)

    ② 如，夏晓红:《杜甫律诗语序研究》，载(文学遗产》,1987(2);纬晓光:《杜

甫律诗语式变井及其审美效应》，载(牡丹江师院学报)(哲社版),1992(1).
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对有关的中国古代某些诗歌句法理论的研究和探讨 。这方面

的著作有师兄周裕错的《宋代诗学通论》，《文字禅与宋代诗

学)，张伯伟的(禅与诗学)，(全唐五代诗格校考)，葛兆光的

《语言的魔方》等。这一类著作的特点是不以句法理论为主要

论述对象，但对句法理论有或多或少的涉及。它们或对某种

理论进行论述 ，或对某个 问题展开讨论 ，但都是对古人关于某

一具体的句法问题的看法进行分析与评论，由于篇幅与讨论

问题的角度的限制，这些著作都没有也不可能描述中国古代

诗歌句法理论的演变轨迹。这就是说 ，在这些著作中，我们或

许可以看到古人对某一句法是如何看待的，作者对古人的这

些看法又是怎样评价的，但看不出古人这些看法的来龙去脉。

第四类是文学批评史 、思想史、修辞学史著作 。这类著作极

多，不胜枚举，由于它们都是史著，偶尔也涉及句法理论的演

变。但由于它们并不是以句法理论为研究主体，因此，即使涉

及，也是一鳞半爪，既不系统也不全面，而且，句法理论的一些

基本问题它们都不可能涉及。

    正是由于这样的情况，所以，尽管我们在中国古代的诗学

资料 中经常看到句法的说法 ，但是 ，有关诗歌句法的一些最基

本的问题都没有得到解决。例如，中国古代诗歌理论家们所

说的句法概念，其基本的含义是什么?它与今天人们常说的

句法概念有什么不同?这样一个最基本的问题，人们的说法

就有很大的区别。有人说 :“句法不光指语词 的排列组合，而

是相当于诗歌中一切具有美学效果因素的结构，是一种有意

味的形式。”①而权威的《现代汉语大词典》则认为句法是指

“句子的结构方式”。最基本的问题 尚且有明显 的分歧 ，逞论

稍微复杂一些的问题。

    鉴于这样的研究状况，我们想从诗学研究的角度，对中国

古代的诗歌句法理论作一次历时性 的描述 ，既概括出中国古

代诗歌句法概念的基本含义 ，又描述出中国古代诗歌句法理

① 周裕错:(宋代诗学通论》.乙编.192页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



论发展演变的基本轨迹 ，同时也对 中国古代诗歌句法理论的

诗学价值进行一次系统的挖掘。因此，在本书中，我们不仅仅

是史的描述，更重要的是想着重于对句法理论诗学意义的开

掘。

    诗歌的句法问题 ，在中国 占代属 于章句之学。元人胡炳

文就说:“后世之学诗者，一句法，求字面，较声韵之顺逆，商偶

对之巧拙，大抵章句学而已矣。”(《程草庭学稿序))我们今天

看来，句法理论问题，总的来说，是属于诗歌语言理论的范畴，

所以，对这一课题的研究，在很大程度上也就是对中国古代诗

歌语言理论的研究。我们常说文学是语言的艺术，但令人遗

憾的是，多年来，我们却对诗歌的语言艺术并不重视，更多关

注的是它的社会学内涵。正如有人指出的那样 :“‘思想 ’的研

究不能够忽视，更不能够代替‘思想’的‘形式’的研究。体例

形式是思想内容的历史限制，是更为基础和更为稳定的方面 ，

对此的任何 一点轻视都将造成研究的‘反历史’的遗憾。”①

探讨中国占代诗歌的句法理论，在 一定程度上也是对这种倾

向的反拨。
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    在展开论述时，我们碰到的第 ·个问题就是，什么是诗歌

的句法?中国古人的诗歌句法概念包括哪些 内容?弄清这一

问题是我们展开句法理论研究的第 一步。

    中国古人所说 的诗歌句法 ，从句的概念来说 ，他们所说的

句既指单独的某一句 ，同时也兼指两句(一联);从法的含义来

说，其含义是很宽泛的，因为个人与时代的差异.又具有强烈

的个人和时代特色，同时也常常是模糊不清的。归纳起来 ，中

① 张寅彭:(评‘全唐五代诗格校考>).栽《丈学评论)，1998(3)0
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国古人所说的句法的含义具有宽泛性、个人性 、时代性和模糊

性的四重特征。

    明确使用句法这一概念是从宋代开始的，一开始就表现

出含义宽泛的特点。高友工先生说过:“理论家一再地将唐代

书法归结为‘法’的体现。‘法’这个词同时有‘规律’(law)、模

式(model)、法则(method)和教育的办法(P )这样几个意
思。”①中国古代的诗歌句法之法也与此有相似之处，大致说

来 ，有四个层面的基本含义。

    一是诗句的语言组合模式。这又可以分为两类。(唐子

西文录)说:“王荆公五字诗，得子美句法，其诗云:‘地蟠三楚

大 ，天人五湖低。”，所谓“得子美句法”，就是学到了杜甫诗句

中喜欢用天、地、楚 、湖之类的名词 以及某些颇有气 势的动词

来造成一种阔大的气象，如“吴楚东南诉，乾坤日夜浮”之类。

这指的是与原作风格上的相似性。另一类是称之为“语脉”的

情况。黄彻《}n溪诗话》卷五:“退之:‘心讶愁来唯贮火，眼知

别后自添花。’临川云:‘发为感伤无翠葆，眼从瞻望有玄花。’

又:‘久钦江总文才妙，自叹虞翻骨相屯。’又云:‘久谙郭璞言

多验，老比颜含意更疏。’韩云:‘我今罪重无归望，直至长安路

八千。’永叔:‘今日始知予罪大，夷陵去此更三千。’柳:‘十年

憔悴到秦京，谁料今为岭外行。’王:‘十年江海别常轻，岂料今

随寡嫂行。’⋯⋯皆不约而合 ，句法使然故也。”黄彻所说 的句

法是指什么呢?方回(该奎律髓)卷二十八评杜甫(闻州别房

太尉墓)云:“‘风尘终不解，江汉忽同流。’乃知陈后山‘丘原无

起日，江汉有东流’实本此。句法同，诗意不同。”方回说陈师

道诗句与杜诗句法相同，显然指的是“江汉有东流”与杜“江汉

忽同流”一句有三字相同，而且结构也类似。这种用前人诗句

中相同的字，并在结构上大体相似，也是句法，也就是“语脉”。

王得臣(鹰史》卷中:“杜审言，子美祖也。则天时以诗擅名，与

宋之问倡和 。有 ‘雾给青绦弱，风牵紫蔓长 ’。又 ‘寄语洛城风

    ① 《申国抒情美学》，乐黛云等编:(it美中国古典文学研究名家十年文

选》,35页，南京，江苏人民出版社，1996,

                                                              .5 ，



月道，明年春色倍还人’。子美‘林花著雨胭脂落，水荐牵风翠

带长’。又云:‘传语风光共流转，暂时相赏莫相违。’虽不袭取

其意，而语脉盖有家风矣。”这当然也是一种语言模式。

    二是指诗句的内容。(诗人玉屑)卷王、卷四的“唐人句

法”“风骚句法”中所列的许多句法，如朝会、宫掖、怀古等，全

是诗句的题材、内容。胡仔曾在《若溪渔隐丛话》中说:“老杜

《剑门》诗‘吾将罪真宰，意欲铲叠嶂’，与太白‘褪碎黄鹤楼’、

‘划却君山好’句法相同。”这就完全是指诗句的内容。

    三是指具体的技法、手法、方法。这一意义上的法是非常

宽泛的，从有关的资料来看，主要有以下内容:

    (一)指诗句中的拟人、暗示、比喻之类的修辞手法。《观

林诗话》载:“山谷云:余从半山老人得古诗句法云:‘春风取花

去，酬我以清阴。”，黄庭 坚所 说的句法 ，就是以春风作句 子的

行为上语，‘.我”作被动的接受者。这种手法就是今天我们常

说的拟人。惠洪(天厨禁窗)列有绝弦句法、影略句法、比物句

法、遗音句法等，就是各种各样的修辞手法。

    (二)指诗句安排节奏的方法。范温《潜溪诗眼》载:“句法

之学，自是一家工夫。一9-尝问山谷‘耕田欲雨All欲晴，去得顺

风来者怨’。山谷云:不如 ‘T -ft无 人万壑 静，-1一步 回头五步

坐’。此专论句法，不论义理，盖七言诗四字三字作两节也，此

句法出(黄庭经)。”王林(野客丛书)卷八:“鲁直诗曰:‘管城子

无食肉相.孔方兄有绝交 书。’人谓此体鲁直创 见，仆谓不然。

唐诗此体甚多。张枯曰:‘贺知章口徒劳说，孟浩然身更不

疑。’李益 e-1‘柳吴兴近无消息 ，张 长弓贫苦寂 寥。’⋯⋯皆此

句法 也，读之似觉姐龋 .其实协律。”

    (三)指诗句的对仗方法。《潜夫诗话》载:“山谷教人云:

‘世_L岂无千里马，人中难得 九方皋’可以为律诗之法。”所 谓

律诗之法，实际上就是律诗的句法。法在何处?就在借对。

九方皋之“九方”在这里本为姓，但其字面为数量词 ，于是借 以

与上句“千里”的数量词相 对。《蔡霍野人诗话》:“‘三过 门中

老病死，一弹指顷去来今’，句法清健，天生对也。”(诗人玉屑)

卷三“唐人句法”中有“连珠”句法，其法就是“句中字相对”。

    .6 .
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卷四“风骚句法”中的七言句法“绿树吟莺”是“景对物”，“彩禽

人鉴”是“物对景”，此外还有比附对、比类对、爱憎对等。方回

(该奎律髓)卷十一评陈师道(夏日即事)云:“以‘花絮’对‘欢

娱’，此等句法本老杜，而简斋尤深得之。”

    (四)指诗句声律的运用方法。《若溪渔隐丛话》前集卷四

十七“山谷上”引《天厨禁衡》云:“鲁直换字对句法，如‘只今满

坐且尊酒，后夜此堂空月明’‘清谈落笔一万字，白眼举筋三百

杯 ’‘田中谁问不纳履 ，坐上适来何处蝇 ’⋯⋯其法于当下平字

处以仄字易之，欲其气挺然不群，前此未有人作此体，独鲁直

变之。”这种通过上下句平仄的变化来达到“欲其气挺然不群”

的效果的方法，我们现在称之为拗救。清人朱珍庭在谈到古

体诗的平仄 问题 时说 :“至七 平七仄句法，原非所忌 ，时可搀

用，以见变化。”((筱园诗话)卷二)

    (五)指字词的运用。范温《潜溪诗眼》云:“句法以一字为

工，自然颖异不凡，如灵丹一粒，点铁成金也。浩然云:‘微云

淡河汉，疏雨滴梧桐’，工在‘淡’‘滴’字。如陈舍人从易偶得

杜集旧本，至(送蔡都尉)云:‘身轻一鸟’，其下脱一字。陈公

因与数客各以一字补之，或曰疾，或曰落，或曰起，或曰下，莫

能定。其后得一善本，乃是‘身轻一鸟过’，陈公叹服，一‘过’

字为工也。”(诗人玉屑)卷三“唐人句法”中有“眼用活字”的句

法，其法是“五言以第三字为眼，七言以第五字为眼”。并有

“眼用响字”“眼用实字”“实字妆句”“虚字妆句”等方法。

    (六)指句型。朱弃(风月堂诗话)卷上:“诗之句法，自三

言至七言，(三百篇》中皆有之。”《古今诗话》:“三字句，若‘鼓

咽咽，醉言归’之类。四字句，若‘关关堆鸿，在河之洲’之类。

五字句，若‘谁谓雀无角，何以穿我屋’之类。七字句，若‘交交

黄鸟止于棘’之类。其句法，皆起于(三百篇)也。”

    (七)指句式。孙奕《履斋示儿编》卷九:“(杜甫)《后出塞》

曰:‘借问大将谁?恐是霍w姚。’句法得之郭景纯《游仙诗》

‘借问此为谁?云是鬼谷子。’(送十一舅》云:‘虽有车马客，而

无人世喧。’句法得之渊明《杂诗》‘结庐在人境，而无车马喧’。

(春日忆李白)云:‘何时一尊酒，重与细论文?’即浩然‘何时一

                                                                    .7



〔_礴菱弃争赎夏落蚤咦弓冬少

杯酒，重与李膺倾’之体。”《西清诗话》:“(王安石)在蒋山时，

以近制示东坡。东坡云:若‘积李兮编夜，崇桃兮炫画’，自屈

宋没世，旷千余年，无复《离骚》句法，今乃见之。”

    (八)指词序安排。(诗人玉屑)卷三“句法”的“错综句法”

条引僧惠 洪语 :“老 杜云 :‘红 稻啄残 鹦鹉 粒 ，碧 梧栖 老凤凰

枝。’⋯⋯郑谷云:‘林下听经秋苑鹿 ，江边扫 叶夕 阳僧。’以事

为错综，则不成文章。若平直叙之，则曰:‘鹦鹉啄残红稻粒，

凤凰栖老碧梧枝’。以‘红稻’于上、以‘风凰’于下者，错综之

也。”所谓错综 ，就是词序颠倒 ，打破正常语序。郑谷的两句按

正常词序应该是“秋苑林下鹿听经，夕阳江边僧扫叶”，现将词

序颠倒，错综其词，所以叫错综句法。

    (九)指上下句内容的安排。(诗人玉屑)卷三“唐人句法”

中有“合璧句”，其法就是“句中意相关”。又卷四“风骚句法”

中五言句法的“万象人壶”是“上接下，下连上”;“重轮倒影”是

“上下相连”等。

    (-I-)指词语的组合搭配。吴可《藏海诗话》云:“‘细数落

花因坐久，缓寻芳草得归迟’。‘细数落花’‘缓寻芳草’其语轻

清。‘因坐久’‘得归迟’则其语典重。以轻清配典重，所以不

堕唐末人句法中。盖唐末人诗轻桃也。”

    四指一般意义上的造句方法。这实际上是对技法 、手法 、

方法的总称。例如宋人(诗人玉屑)卷二中有“句法”“唐人句

法”两人类，其中就有“句中有眼”“两句不可一意”“虚字妆句”

“上三下二”“轻重对”等。《洪驹父诗话》说“山谷句法高妙”，

就是指黄庭坚在综合运用具体的造句方法上高人一筹。

    由上可见，中国占代的诗歌句法概念含义是极为宽泛的，

它跟我们今天所说的句法概念既有相 同之处 ，又有很大 的区

别。它不仅指语法 ，同时也包括 了修辞、格律、风格、内容等方

面的内容。耐人寻味的是，中国占代的这种宽泛的句法概念

与著名美学家苏珊 ·朗格所说的诗歌 句法有类 似之处。朗格

在谈到诗歌 的句法时说 :“尽管诗的材料是语言 ，但是重 要的

不是词所表达的内容，而是这些 内容的构成 方式，它包括声

音 、快慢节奏、词的联系所产生的氛围、或长或短的意念序列、

      8
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包含这些意念的瞬间意象的多寡、由纯事实引起的幻觉或与

由刹那幻觉联想到的熟悉事实所造成的意外吸引、一种有待

于期待已久的关键词加以解决的持续歧义所造成的字面意义

的悬而未决以及统一的包罗万象的节奏技巧。”①朗格所说

的句法包括了声音、节奏、词序、意象组合、关键字等“包罗万

象的节奏技巧”，与中国古代诗歌的句法概念颇有相似之处，

正因为如此，高友工、梅祖麟先生才称之为“统一性句法’，②。

    尽管中国古代的句法概念含义如此之广，但考察以上各

个方面的含义，仍可以看出其核心内容是关于诗句的组织与

构造的，因为从上面所列的四个方面的含义看，除了少部分是

关于修辞、内容等方面的，大部分还是有关诗句的语言组织结

构的 ，风格与格律实际上也是语言组织结构的问题。

    当然，中国古代的诗论家对什么是诗歌句法、诗歌句法包

括哪些内容，往往因人而异，有的较宽泛，有的较狭窄;有的认

为是句法 ，有的认为不是。因此 ，对句法的理解往往具有个人

的主观色彩。这主要表现在对对偶、声律、用字(字法)等方

面，而最突出的是表现在用字(字法)上。例如炼字，宋代的范

温明确说:“句法以一字为工。”(《潜溪诗眼》)(诗人玉屑》卷三

“唐人句法”中有“眼用活字”的句法，其法是“五言以第三字为

眼，七言以第五字为眼”，并有“眼用响字”“眼用实字”等方法。

(诗问)卷三载清郎廷槐、张实居问答:“问:‘七言平韵、仄韵，

句法同否?’答:‘诗须篇中炼句，句中炼字，此所谓句法也。”，

这都是将炼句眼视为句法。但是在署名为清人袁枚所撰的

《诗学全书》中，分别有《论句法)(论字法》两篇，《论字法》中则

说 :“诗句中之字有眼 ，犹弈中之有眼也。⋯⋯诗眼中实字 ，自

然老健;用响字，自然阂亮;用拗字，自然森挺。学者最宜留

心。”明确将炼字看做字法。清人黄生撰《唐诗评》，黄生的同

学刘葆真作序说:“其中诗眼及章句字法，皆出吾心所独得。”

((唐诗评)附)将诗眼与章法、字法一分为三，既不看做句法，

    ①② 转引自高友工、梅祖挤奢.李世推译《店诗的句法、用字与意象》.(店诗的总

力》.37页。


