
第 1 页

第一章民间文学的范围和特性

第一节　　民间文学的概念与分类

“民间文学是什么？”这是本章所要解决的中心问题。

这个问题看来简单，其实相当复杂。

民间文学是文学的一部分，是和作家文学并行的一种文

学，即劳动人民的集体口头创作。民间文学是文学的源头，

在原始公社的时代是唯一的文学，那时还没有专业的作家，

也没有阶级分野，无所谓“民间”不“民间”。在阶级产生

以后，发生了体力劳动和脑力劳动的社会分工，出现了专业的

作家，产生了“作家文学”，民间文学就和作家文人的创作分

道扬镳了。

有人也许会问，劳动人民不识字，不会写文章，难道还

能进行文学创作吗？不错，在原始社会还没有文字，到了奴

隶社会以后，劳动人民虽然被剥夺了享受文化成果的权力，

不能参与书面文学的创作，但是他们是少不了文学的，他们

的思想感情一定要表现出来，他们在口头用活的有声语言创

作了各种文学作品，其中优秀之作甚至可与伟大作家的创作

媲美。中国伟大的文学家、思想家鲁迅先生曾经非常精辟地论

述过这个问题。他在《不识字的作家》一文中说：“不识字

的文盲群里”，是有作家的，原始时代就有“杭育杭育派”，

“就是《诗经》的《国风》里的东西，好许多也是不识字的

无名氏的作品，因为比较的优秀，大家口口相传的。王官们

检出它可作行政上参考的记录了下来，此外消灭的正不知有
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多少。希腊人荷马 的两我们姑且当作有这样一个人

大史诗，也原是口吟，现存的是别人的记录。东晋到齐陈的

《子夜歌》和《读曲歌》之类，唐朝的《竹枝词》和《柳枝

词》之类，原都是无名氏的创作，经文人的采录和润色之后，

留传下来的。这一润色，留传固然留传了，但可惜的是一定

失去了许多本来面目。到现在，到处还有民谣，山歌，渔歌

等，这就是不识字的诗人的作品；也传述着童话和故事， 这

就是不识字的小说家的作品；他们，就都是不识字的作家。”

鲁迅接着说：“但是，因为没有记录作品的东西，又很容易消

灭，流布的范围也不能很广大，知道的人们也就很少了。偶

有一点为文人所见，往往倒吃惊， 吸入自己的作品中，作为

新的养料。旧文学衰颓时，因为摄取民间文学或外国文学而

起一个新的转变，这例子是常见于文学史上的。不识字的作

家虽然不及文人 这是对民的细腻，但他却刚健，清新。”

间文学非常精辟而全面的论述。

几千年来，民间文学和作家文学在平行发展之中，有着

不可分隔的血缘关系，二者互相影响，互相渗透，但又并驾

齐驱各有自己的艺术传统，无论在内容和形式方面都有着各

自的特点。

民间文学作品按体裁粗分起来可以归结为三大类：

民间故事 包括神话、传说、生活故事、寓言、

童话、笑话等散文作品。

民间诗歌 包括民歌、民谣、谚语、民间长诗、

绕口令、谜语等等韵文作品。

民间曲艺和民间戏曲 包括反映人民生活的民间

小戏和曲艺。曲艺又包括评书、鼓词、弹词、快板、相声、

① 《 迅全集》卷六《门外文谈》之七。
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快书等等多种说唱文学形式。

以上三大类中的体裁，都是民间文学的传统形式。是否

用这些民间形式创作的作品都属民间文学范畴呢？回答是否

定的。这是由于几千年来尖锐复杂的阶级斗争的影响，用民

间形式创作的作品并不全是民间文学，反动统治阶级为了对

广大人民进行精神统治，也利用民间形式伪造了不少民间文

学作品。因此，要想对民间文学进行科学的研究，必须根据

它的特点，严格地给它划一个范围。

我们根据什么标准来划分民间文学的范围呢？民间文学

主要有些什么特点呢？下面我们就来作一个具体的分析。

第二节　　民间文学在内容方面

的 特 性

民间文学是劳动人民自已的文学创作，这是民间文学的

阶级性。民间文学的创作者主要是广大的农民和手工业劳动

者 在古代是奴隶、农奴 、现代产业工人。它本质上是和

反动统治阶级的文学尖锐对立的。在划分民间文学的范围界

限时，这是一条阶级界限、思想界限，用以区别真假民间文

学，鉴别反动统治阶级的伪造品。因此，资产阶级学者反对

这个阶级界限。他们常常鼓吹形式主义，把形式特征作为划

分民间文学范围的唯一标准，认为“纯口头文化中的一切都

是民间创作”，或提出“白话文学”的口号来代替民间文学

的概念，这就模糊了民间文学的阶级性，把人们引向形式主

义的歧路。

在马克思主义产生以前，革命民主主义者虽然也强调民

间创作 民族性”方面，而且他的人民性，但当时多偏重于

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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们心目中的“人民”的概念也是不科学的，是缺乏阶级观点

的。只有马克思主义产生以后，才能用科学的观点研究民

文学，用阶级分析的照妖镜，来分辨民间文学的真伪。

一切马克思主义者对于民间文学的这条阶级界限都是非

常重视的。中国新文化运动的伟大旗手鲁迅先生在后期是一

个优秀的马克思主义者。他在“论旧形式的采用”一文中明

确指出，有“消费者的文艺”就必然有“生产者的文艺”。

这就是民间文艺。鲁迅所说的“生产者”，正是指的劳动人

民。在《门外文谈》中，鲁迅还分析了“莫打锣，莫打鼓，

听我唱个太平歌”这样的俗歌，认为它的语言虽然通俗却并

不是民间文学，而是“钦颁的教育大众的俗歌 ”在《人话》

中，我们同样看到了运用阶级观点鉴别民间文学真伪的生动

范例。在文章里鲁迅引述了一个在浙西流传的笑话：“是大

热天的正午，一个农妇做事做得正苦，忽而叹道：皇后娘娘真

不知道多么快活。这时还不是在床上睡午觉，醒过来的时

候，就 道：“太监，拿个柿饼来。”①鲁迅说这个笑话是

讥笑乡下女人无知的，看来象是“下等华人话”，其实还是

“高等华人话”，是“高等华人意中的 下等华人话’ 在

下等华人自己，那时也许末必这么说，即使这么说也并不以

为笑话的”。鲁迅在这两个例子里运用阶级观点，一针见血

地揭穿了民间文学的伪造品，坚定地捍卫了文学阶级性的原

则。他对于民间流传的作品，绝不只从语言是否通俗，是否

口头流传等形式方面看问题，而从阶级本质上来进行分析。

坚持这条阶级界限对我们研究民间文学有非常重大的意

义，否则无法认识民间文学的本质，无法进行真正科学的研

①《鲁迅全集》卷五第六页。
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究。

“五四”以来，我国有些学者在“民主”和“科学”的

旗帜下，反对封建文化，积极搜集和研究民间文学，但是由

于缺乏马克思主义的指导，他们无法科学地划分民间文学的

范围。北京大学一九二二年十二月十七日创刊的《歌谣》周

刊发刊辞中只提到歌谣表现“国民心声”而没有正确解决范

围界线问题，其中刊载了大量的歌谣，材料很丰富，但缺乏

鉴别和研究，例如当时搜集民歌很积极的顾颉刚先生在《吴

歌甲集》自序中就说民歌除村夫野老的歌谣之外，还包括

“城市少奶奶的歌谣”，又如后来郑振铎先生所编《中国俗

年初版 虽然搜集了文学史》 很丰富的材料，并且大

力推崇民间文学，但是他对“民间文学”并没有科学的概

念。全书一开头就说：“何谓俗文学？俗文学就是通俗的文

学，就是民间的文学，也就是大众的文学。”他用“俗文学”

雅去和“正统文学” 相对称，只看到形式的通俗，文学

而对思想内容则缺乏阶级的分析，因此，无法分辨民间文学

的真伪，以致把不少封建文人的作品 如后汉王褒《僮约》、

唐代王梵志的颓废诗篇如“城外土馒头，馅草在城里，一人

甚至刘邦的《大风歌》等吃一个，莫嫌没滋味”等 帝王的

作品也包容在“俗文 如学”中了，而真正劳动人民的创作

农民起义歌谣、苦歌、故事等 倒反而收得不多。因此，他

在书中认为民间文学“有的时候比正统文学更要封建，更要

表示民众的保守性” 这个结论显然不第 页 妥。

我们认为，民间文学是劳动人民的集体创作，它虽然也

有些思想上不健康的东西，有些迷信、落后的成分，但它的

主流和本质是健康的，与反动文学有根本区别。

列宁在《关于民族问题的批评意见》一文中说过：“每
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个民族文化里面；都有一些哪怕是还不大发达的民主主义和

社会主义的文化成分，因为每个民族里面都有劳动群众和被

群众，他们的生活条件必然会产生民主主义的和社会主

义的思想体系。” 劳动人民的阶级地位决定了他们的意识

形态。他们是历史的创造者，是历史发展的动力，是不断和

反动统治阶级进行着各种各样的阶级斗争的，他们的民主思

想和进步要求通过自己的文学创作表现出来，表现得比作家

更直接更丰富也更强烈，这就形成了民间文学的直接人民

性。下面我们就举一些具体的例子来说明。

毛主席说：“地主阶级对于农民的残酷的经济剥削和政治

压迫，迫使农民多次地举行起义，以反抗地主阶级的统治。”

武装起义是阶级斗争的最高形式，许多古代民歌用鲜明的艺

术形象，深刻地表现了这种阶级斗争的社会现实，如元代至

正年间浙东红巾起义军中流传的“树旗谣”，是挂在树上号

召人民起义的。

天高皇帝远，民少相公多，

一日三遍打，不反待如何。

至于大革命失败后上海工人中流传的革命民歌《敢把皇帝拉

下马》的革命性和反抗性就更强烈、更彻底了。这些作品只

有亲身参加革命斗争的人民大众才能创作出来，才能将革命、

反抗的思想表现得如此强烈，如此直接。

尽管民间文学的思想在各个历史时期有着不同的内容，

人民的概念也是随着历史的发展而不断变化的。但劳动人民

始终站在历史的前列，是推动社会发展的力量，他们的创作

①《列宁全集》第 卷第 页。

《毛泽东选集》卷二， 页。

《元诗纪事》。
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直接表现了人民群众的进步的思想。正如民歌所唱：

什么树开什么花

什么藤结什么瓜

什么人唱什么歌

什么阶级说什么话。

民间文学直接表现了人民的思想感情，主要是这种思想

上的进步性。其次，民间文学的题材主要是直接表现劳动人

民的生活，记述人民自己的历史活动的。我们知道，劳动人

民的创作是他们在生活实践的过程中产生的，是反映他们的

生产斗争、阶级斗争和生活情况的。他们最熟悉自己的生

活，在民间文学中才能反映得那样真实感人。如谈迁《枣林

杂俎》所录明代末年浙江民歌《富春谣》把当时劳动人民所

受的残酷剥削作了极其强烈的反映，这是古代阶级斗争的血

泪记录：

富春江之鱼，富春江之茶，

鱼肥卖我子，茶香破我家。

采茶妇，捕鱼夫，

官府考掠无完肤

这种描写是多么深刻，多么动人。民间文学作品中的主要

人物是劳动人民。民间文学歌颂了劳动和人民的斗争生活，反

映了他们的痛苦和欢乐。这些都是脱离劳动和脱离人民的作

家所无法体会也无法反映的，但在民间文学中却反映得那样

深刻动人富有情致。在这一方面民间文学比旧时代的作家文

学有着巨大的优越性。它是属于劳动人民自己的文学，具有

直接的人民性。尽管它曾遭受到反动统治阶级的查禁迫害和

篡改，如实留存下来的古代民间文学作品已经不多，然而我

们从中还是可以鲜明地看到它在思想内容上的这些特点，至

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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于现代流传的民间文学作品就更富革命性、战斗性和劳动人

民的生活气息了。

当然，今天看来，社会主义新民间文学作品往往反映了

当代的先进思想，是群众进行社会主义自我教育的重要形

式。但旧时代遗留 即“传统民间文下来的民间文学遗产

学” 则存在着时代的和阶级的局限。我们必须以马列主义

观点站在今天的高度对它批判地继承，取其有生命力的精

华，去其过时的有害的糟粕，使民间文学为社会主义服务得

更好。否则，如果一概肯定或一概否定，都会对社会主义事

业起破坏作用。

传统民间文学中的精华主要是它的直接人民性和进步

性，已在上面作了说明。其糟粕则主要是某些保守、落后的

成分 如“各人自扫门前雪，莫管他人瓦上霜”，“人家骑

马我骑驴 比上 ；某些庸俗色情不足，比下有余。”等等

低级趣味的描述 ；此外，这在一些情歌和旧曲艺中较多

还有关于忠孝节义、宗教迷信的封建说教等等。这种情况的

产生是有它的社会历史原因的。在阶级斗争错综复杂的情况

下，劳动人民的世界观是充满矛盾的也是不断变化的。传统

民间文学主要是农民和手工业者的创作，他们都是小生产

者、私有者。有革命性，也有某些自私、保守等缺点。他们

缺少文化科学知识，在政治上、思想上受到封建统治者沉重

的压迫，受到封建思想的影响，常常受了欺骗而不自觉。“天

高皇帝远”就表现了农民对皇帝的幻想。水浒英雄所唱民

歌：“打鱼一世蓼儿洼，不种麦苗不种麻。酷吏赃官都杀尽，

忠心报答赵官家。” 也对赵《水浒传》第十九回 宋王朝

抱有幻想。马克思、恩格斯在《德意志意识形态》中说：“统

治阶级的思想就是统治的思想。”民间文学不可避免地要受
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到反动思想的欺骗影响，在作品中或多或少地带有一些不健

康的成分，这是可以理解的。我们对民间文学也要“一分为

二”，要进行具体的分析。对于落后的乃至反动的成分，要

进行批判，并在整理工作中加以剔除。然而，绝不能因此而

把民间文学和封建文学混同起来，从而全盘否定了民间文学。

尽管民间文学中也有糟粕，但这不是本质和主流，而是非本

质的、次要的成分。遭受惨重压迫的劳动人民总是要革命的，

他们的文学创作当然主要是表现他们的进步思想和革命要

求。如果看不到这一点，就要犯很大的错误。

总之，民间文学在内容方面的特点是它表现了劳动人民

的阶级性和进步性，也就是直接人民性。当然，它也存在着

历史的和阶级的局限性。我们认为：只有主要是表现劳动人

民的思想感情和生活内容的作品才是民间文学。如果主要是

宣扬封建思想的作品，虽然运用的是民间形式，也是反动阶

级的伪造品，是“高等华人话”，而不是民间文学。对于这

条民间文学的阶级界限和思想界限，不能有丝毫的含糊。

第三节　　民间文学在形式上和流传

方式上的特点

民间文学是用传统的民间形式创作和流传的文学作品，

它具有口头性、流传变异 传统性和集体性，这是划分民

间文学范围时应注意的外部标记，也是它在创作和流传方式

上的特征。

在阶级压迫存在的社会中，劳动人民被剥夺了受教育的

权利，他们的语言艺术只能保存在口头。“叫我唱歌我就唱，

叫我写字不在行”，民间文学是口头创作、口头流传的，几
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千年来这种创作和流传的方式形成了民间文学的一系列特

点，现分述如下：

口头性　　这是传统民间文学最显著的外部特性，在

阶级压迫的社会中，因为劳 人民不识字，不能进行书面创

作，民间文学只能在口头创作、在口头流传。因此如果不及

时记录，许多作品就会象风一样消失，所以需要即时”采风”。

但口头性也有很多优点：它使民间文学和社会生活结合较

紧，在劳动、斗争中能发挥很大的作用，形成了民间文学的

多功能性。例如，人民可以随时利用民间文学进行生产斗争

和阶级斗争。在劳动中，各种劳动号子、田歌、秧歌都需要

在口头演唱；在阶级斗争中，民间文学的口头性可以使它象

风一样一阵阵刮起来，来无影去无踪，神出鬼没，使敌人不

易扑灭，发挥很大的战斗作用。在不少少数民族中，谈情说

爱也离不开民歌，不会唱歌是找不到爱人的。苗族的“理老”

则用民歌来排解纠纷，甚至双方打官司时，也唱着调子来申

诉案情。民间文学的口头性还可以使一切不识字的劳动人民

都能参加文学创作和欣赏活动，发挥他们的文艺天才。从歌

剧《刘三姐》的“对歌”一场戏中，我们约略可以看到民间

文学口头艺术的这种优越性。

罗秀才：你莫恶来你莫恶，你歌那有我歌多，

不信你到船上看，船头船尾都是歌。

刘三姐：不懂唱歌你莫来，看你也是无肚才，

唱歌从来心中出，那有船装水运来。

在刘三姐和秀才对歌的斗争中，人民的语言艺术发挥了巨大

的威力，在民间歌手的艺术天才面前那些显耀书本知识的酸

秀才是多么愚蠢可笑。

民间文学的口头性是和它的表演性的特点结合在一起
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的，语言艺术和音乐、舞蹈、表情、动作等等艺术手段结合

起来，便产生了更大的艺术表现力量。这就逐渐形成了民间

文学语言艺术本身的一系列特点。可以说，民间文学的传统艺

术形式及传统特色主要是由它的口头性所决定的。如民间文

学作品风格刚健清新 结构单纯而灵活；形象鲜明，感情强烈，

想象丰富，深入浅出，多用比兴、夸张、对比、重叠、复沓、

谐音双关等艺术手法，语言明白晓畅、朴素生动而富有音乐

性等等特点。它们大多短小精干，易懂易记、琅琅上口，便

于口头流传，为广大人民群众喜闻乐见。关于这一特点，我

们在具体论述各种体裁的民间作品时将要详细谈到。值得指

出的是，在一些报刊上，常常将缺乏口头性特点的诗歌、故

都标以“事 或小说 民间文学”之名，这就忽视了民间文

学的固有特点，也混淆了民间文学的界限。

民间文学的口头性是非常重要的，但是它毕竟是外部的

特征，而不是本质特征，有人夸大了它的作用认为民间文学

的口头性是民间文学的“基本 这是特征”。 形式主义的看

法。也有人把口头性绝对化，认为诗经、乐府中的民歌都不

能算民间文学，因为已见诸文字，不再流传于口头了，认

为：“我们现在所谓民间文学应该专指现在流传在民间的文

学”， 这就大大缩小了民间文学的范围，割断了历史，把

许多真正属于劳动人民的创作排斥在民间文学之外，这是不

科学的。

在社会主义时代，劳动人民掌握了文化，能够在书面进

行创作了，民间文学的口头性发生了一定的变化，但它并未

消失，而且仍然起重要的作用。一方面，口头创作还大量存

①详见《苏联 页。民间文学论文集》

《民间文学》一九五七年六月号杨荫深《谈谈民间文学的范围》。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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在，唱民歌、讲故事等口头文学形式将永远不会消灭；另一

方面，有些作品尽管开始在书面创作出来，也还是为了在口

传，并且要在流传中进行修改头演唱、 、经受考验，才能

真正成为优秀的民间文学作品。因此，社会主义民间文学的

口头性仍然是它的重要特征。书面创作的作品也必须保持口

头艺术的特点，并能在群众中流传为群众所接受，才能成为

民间文学。缺乏口头艺术特点的作品，尽管出自劳动群众之

手，也不能列入民间文学的范围。例如天安门诗歌中许多用

旧诗词形式和书面文言词汇创作的作品，缺乏口头性，朗读

起来不易听懂，就不能算民间文学。其中有的歌谣体作品，

在口头广泛流传的，当然就另当别论了。

流传变异性　　主要指民间文学在时间上和空间上流传，

在流传过程中发生变异。由于社会条件的不同，民间文学的

内容和形式常常因时而异，因地而异，这就形成了它的地方

性、民族性、某些作品的国际 如年代不性和历史的复杂性

。流传性也是民间文易断定等 学的外部标记，因为口耳相

传，作者不可能署名 又，这就形成了民间文学的“无名性”

称“匿名性”。在流传过程中，作品不归一人所专有，人人

可以改动，所以作品常常是不固定的，它的内容和形式不断

处于变化之中，于是就产生了同一“母题”的不同“异文”，

这就是民间文学的变异性 又称“变动性” 。

现在我们就来看看民间文学变异的具体情形。例如“梁

山伯与祝英台”的故事结尾有种种不同的说法，在江浙流传

的说法是二人化成了一对美丽的蝴蝶，而在四川则是化成了

比翼双飞的鸟儿，在广东则二人变为蓝天上的彩虹。这是因

地域不同而产生的变异，这类例子很多，在民歌中也屡见不

鲜，如交城山民歌《放哨歌》写妇女儿童在抗战时期在路口
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站岗放哨盘查行人，有这样一段：

妇女开言问：“同志你那部分？

哪里来到哪里去，干些甚事情？”

“叫声女同志，我是八路军，

从后方到前方，去打日本鬼。”

同是这一首民歌，在邻近的文水县云周西村我们又听到

了不同的异文：

⋯小奴把他问：“你是什么人？

从哪来到哪去，干些甚事情呀？”

“叫声女同志呀，我是八路军呀，

从文水到交城，前去杀敌人”

因地理条件的变化而造成方言、气候、风俗、景物等情

况的变化而产生民间文学的变异是最常见的，特别是农谚，

南北方往往有很大的差异。因时代的不同民间文学作品在流

传中也不断变化，以适应新的情况。推陈出新，这是民间文

学发展的重要规律。如《月儿弯弯照九州》这首民歌在南宋

小说《冯玉梅团圆》中 直流传到现代，其内容已有记载，

往往发生很大变化，有许许多多异文。有反映战乱中人民流

离失所的痛苦的，也有表现阶级不平的，在金门、马祖蒋军兵

营里，士兵甚至用它表现自己背井离乡的苦闷和不满：“月儿

弯弯照九州，当兵的苦闷何时休。白天黑夜修工事，却把青

春水里丢”

民间文学的变异性具有很大的改造力量，旧社会的一些

① 见 月年 日《人民日报》的文章《春节在蒋军兵营中》。
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情歌，经过群众的改造之后，也能成为红色歌谣和新民歌。

如有一首情歌：“骑虎不怕虎上山，骑龙不怕龙下滩，有心爱

花不怕死，死在花下也心甘。”后来发生了质变，成为红色歌

谣，表达革命的决心。前两句不变，后两句变为“决心革命

不怕死，死为革命也心甘。”又如“莫学灯笼千只眼，要学蜡

烛一条心”的情歌，原是“劝郎爱妹莫变心”的。在解放以

后变成为“劝郎爱社莫变心”，“妹”变为“社”，声调一样，

但意义不同了。正因这种推陈出新的变异，使民歌能在传统

的基础上发展，适应时代的要求，跟随历史一道前进。

在流传中有可能造成遗忘，使作品不够完整，也有时会

出现生搬硬套的情况。如宁夏有人把陕西民谣“铁镢头，二

斤半”改为“三斤半”，把“一挖挖到水晶殿”改为“一挖挖到

山神殿”，用以表现开矿的成绩，就忽视了开矿的特点，缺乏

生活的真实性。还有一些歌谣在流传过程中被随意加进了一

些主观臆造的东西，如大跃进民歌中原有一首说“定要亩产

一千五，不许土地来还价”，这本来还是比较实际地表现增产

决心的，有的地方则改为“定要亩产一万五”，这就表现了浮

夸风。由此可知，在流传变异中也有可能降低作品的思想和

艺术质量的。但更多的情况下则是愈变愈好，使作品集中了

集体的智慧，逐渐提高其思想和艺术水平。

传统性　　民间文学的变异是有规律的，“万变不离其宗”，

它只能在传统特色的基础上发生渐变。可能在内容上发生巨

变，但在艺术形式上则不会有突然的巨变。因为广大人民千

百年来养成的艺术传统和欣赏习惯，不可能一下子全部改

变。民间文学的传统特性有很大的稳固性。如果脱离了传

统，就不可能被群众接受，当然也就不成其为民间文学了。

因此，我们认为传统性也是鉴别民间文学范围界限的一个重
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要标志。有人以为所有天安门诗歌都是民间创作，我们认

为，这是混淆了“民间文学”与“群众创作”的界限，扩大

了民间文学的范围，其原因之二即是忽视了民间文学的传

统性。

民间文学的传统性主要是指它在创作原则和体裁、艺术

特色等艺术形式方面具有很大的稳固性。这是由于各民族生

活条件和语言方面的特点，而在长期的历史发展中逐渐形成

的。这些传统特点有它深远的历史根源和广大的群众基础。如

民间文学的现实主义和积极浪漫主义以及二者相结合的传

统，敏锐地反映现实的战斗传统，是古今一贯的。在歌谣、谚语、

故事等各种民间文学的体裁上，在语言风格和艺术手法上，各

民族的民间文学都有它独特的传统。这是由口头性所决定的，

同作家的书本文学有很大差别。如汉族南方的四句头“山歌”、

北方的“信天游”、“花儿”等形式，藏族的“谐”、“拉夜”

等民歌体裁，都是比较稳固的。民间文学深入浅出的艺术风

格，它的语言节奏和韵律以及比兴、双关等艺术手法的运

用，它的单纯而灵活的结构方式，都是为了广大人民群众便

于记忆和流传而逐渐传承下来的。这种传统性积累了历代劳

动人民艺术创造的丰富经验，往往要经过刻苦努力才能熟练

地掌握它，它是民间文学作品具有一定的思想和艺术质量的

重要保证，也是民间文学不断向前发展的良好基础。

毫无疑问，传统特点中也有过时的成分，需要批判地继

承。但这种批判绝不是对传统的全盘否定。虚无主义地割断

传统必然脱离群众。忽视民间文学的传统性，实际上也就取

消了民间文学。林彪“、四人帮”大搞极左，全盘否定民间文学

传统所造成的浩劫，就是一个惨痛的历史教训。我们要彻底

肃清“四人帮”的流毒，在搜集整理和研究工作中，十分重
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视民间文学的传统特点，很好地学习和研究民间文学的优良

传统，并发扬而光大之。

集体性　　这是民间文学在创作方式上的本质特征。这就

是说，民间文学由集体创作、集体流传、为集体服务并为广

大人民所集体共有。民间文学集体性的根源在于它的阶级性，

只有真正体现了劳动人民的思想感情和美学趣味的作品，才

能流传并被集体所接受。

民间文学是集体的创作，但并不都是你一句我一句凑起

来的。在一般情况下，常常是先由个人创作出来，然后逐渐

在流传中进行加工。它的流传过程就是创作过程，传播者自

觉不自觉地参加到创作中来，这就使民间文学成为集体智慧

的结晶。在历史上，还有这样的情况：某些作家的作品，在

民间流传开来，发生变异而成为民间文学。普希金、海 、

裴多菲的一些诗在民间流传，成了民歌。我国西藏著名的古

典诗人仓洋嘉措 的诗，如今很多已成为民歌，

二百多年来流传不衰，有一首民歌已有各种不同的异文：

洁白的天鹅啊，请借我凌空双翅，

别处我都不去，只到理塘就回。

“内地有苏杭，藏区有理塘”，理塘这是风景最优美的地

方，仓洋嘉措以此幻想的诗句表示对理塘的响往，而后来在

传唱中最后一句变为“只去看看情人”。解放后发生了根本的

变化，变为：

洁白的天鹅啊，请借我凌空双翅，

别处我都不去，只到北京绕一个圈子。

为了研究的方便，有人把人民自己创作的民歌称为“第

一性的民歌”，把作家创作而流传民间的民歌称为“第二性

的”。这“第二性的”民歌也在口头流传并发生变化，进行了
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改造，成了人民集体的创作。所以流传性也是集体性的重要

标志。只有已流传或可能流传的作品才是民间文学。

由于民间文学在流传变异的过程中经过长期的琢磨和淘

汰，集中了千百万劳动人民的爱憎情感，溶汇了他们的理想

和愿望，同时还运用了人民长期积累起来的传统艺术经验和

高度熟练的技巧，使民间文学的思想性和艺术性得到不断的

提高，达到高度精美的境地。马克思说：“我们知道个人是微

弱的，但是我们也 集体的伟大力量是知道整体就是力量。”

任何个人所不可比拟的。高尔基说：“只有集体的绝大力量才

能使神话和史诗具有至今仍不可超越的、思想与形式完全调

和的美。而这种调和也是因集体思维的完整性而产生的⋯⋯

这些广阔的概括和天才的象征，譬如：普罗米修斯、撒旦

赫刺克勒斯、斯瓦托戈尔、伊里亚、米库刺、以及数百个这

类的概括人民生活经验的名字：只有在全体人民的全面思维

这条件下才能创造出来。数十世纪以来，个人的创作就没有

产生过足以与《伊利亚特》或《卡列瓦刺》媲美的史诗，个

人的天才就没有提供过一种不是早已生根在民间创作里的概

括，或者一个不是早已见于民间故事和传说中的世界性的典

型 这点极其鲜明地证实了集体创作的力量”。 民间文学

的集体性正是它深刻的思想性和高度艺术性的根本保证。

当然，集体和个人是 证统一着的两个方面，集体是由

个人组成的，“个人是集体的部分物质力量及其精神能力的化

身” ，创作者是集体而演唱者却常常是个人，许高尔基 多

即兴的歌谣和故事常常是由个人触景生情创作出来的，至于

那些体现了集体创作成果的艺人、歌手的个人创造性就更大

《马克思恩格斯全集》 页。第一卷第

②《个性的毁灭》，见《苏联民间文 年版。学论文集》第 页作家出版社


