
第一章

第一节

旅游文学导论

旅游文学的特征

文学是人学，是人类生活的艺术反映，是人类展现自我与丰

富自我的艺术手段。

旅游文学是起源于旅游活动、反映旅游者游历见闻与思想情

志的文学作品。

旅游文学的特征，也就是它与一般文学相区别的界限有三，第

一，旅游文学的创作动力必须来自于旅游活动，没有特定的旅游

活动就没有旅游文学的创作冲动与创作灵感。这里所说的旅游活

动，既包括实际发生的旅游经历，也可以是建立在以往旅游记忆

与旅游经验基础之上的幻游、梦游、醉游、神游等，并且这类作

品往往因其充溢着天马行空式的浪漫想像而特别美妙动人。第二，

旅游文学的创作主体与表现主体一般都是旅游者本人，这在旅游

诗词与游记中尤其明确，即便是代人立言或借题发挥，如某些游

记类小说，也必然有旅游者为主角。第三，旅游文学作品的内容，

要求反映旅游者的游历见闻与思想情绪。就具体作品而言，有的

偏重于以客观之笔记叙所见所闻，甚或将游历经过与主观评价完

全省略，以事以物动人；有的注重挖掘与表现内心的情思感悟，以

情以理动人；也有的将客观收获与主观收获有机结合，情景相融，

物我同趣。这三类旅游文学的表现形态，各有其用，各有其妙，难

以形态分轩轾，惟依作品论高低。
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一、旅游文学的源起

旅游活动随着人类的进步而不断发展，当今已从四海遨游发

展到月宫漫步，展望将来，一定还会飞出太阳系。旅游文学也必

将随着旅游活动的发展而不断开拓，对于旅游文学中“旅游”的

界定，我们主张用历史的发展的眼光来认识，古诗古规范，今文

今标准，古代作品从宽，现代作品从严，不以今律古，强求统一，

故而郊游之作可酌情收录，古代小说戏剧中脍炙人口的旅游篇章

也择要介绍。

，故

旅游作为人类的一种活动方式，可以推溯到远古蛮荒时代，元

谋人、北京人逐兽而猎、觅果而食的生活就蕴含着“旅游”一词

中离家出行的意味。旅游文学的源起，亦可推溯到上古无文无字、

口口相传的神话传说时代，其中尤数黄帝的故事最丰富、最奇妙，

可惜后世因“百家言黄帝，其文不雅驯，荐绅先生难言之”，

又谓黄帝常与神仙游会于五大名山云：“天下名

笔录转述时多加删削，以至到司马迁笔下，已只留下“一抹轻

痕”，如言及黄帝足迹遍及东西南北时即省略其丰富的活动内容，

只留下一段概括至极的记载：“东至于海，登丸山，及岱宗。西至

于空桐，登鸡头。南至于江，登熊、湘。北逐荤粥，合符釜山，而

邑于涿鹿之阿。’，

山八，而三在蛮夷，五在中国。中国华山、首山、太室、泰山、东

莱，此五山黄帝之所常游，与神会。”，

如上所述，反映人类旅游活动的文学在口头创作时代即已有

之，西周《诗经》后更是繁衍光大，渐成群星争辉之夜空，名家

辈出，佳作如云。文学作品累积到难以通读的程度，就会有人应

司马迁

司马迁

史记

史记

五帝本纪

封禅书

北京：中华书局，

北京：中华书局， 页卷

页页，卷
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二、旅游文学的特征

运而作“按类选辑、比类览赏”的工作，在著名的南朝梁太子萧

统所编的《文选》中，已就旅游作品列出了畋猎赋、纪行赋、游

览赋、江海赋、物色赋、公宴诗、饯行诗、游仙诗、游览诗、行

旅诗等十几类，可见旅游作品数量之多、影响之大。不过，当时

还不可能以“旅游”名类，因为尽管“旅”与“游”二字甲骨文

其诗云：“旅游媚年春，年春媚游人。”

中已见运用，但二字连用迟至南朝梁沈约《悲哉行》才偶有一见，

梁后文学作品选用“旅”

世纪

“游”连词造句，亦似沈约取其“旅行”、“游览”之通义而合用之，

年代前期所编纂的《辞源》、《辞海》也并无新义，故

不收“旅游”词条。直到二次世界大战后，特别是

以社会化大众旅游为标志的现代旅游风靡全球，中国从

年代以来，

年代末

举国大力发展旅游业，“旅游”一词突发异彩，光辉熠熠，“旅游

文学”才以名目虽新而古已有之的特殊身份登堂入室，成为文学

殿堂中万众注目的“新贵”。

旅游文学除具备文学的一般属性，如社会性、时代性、民族

性、概括性、艺术性外，还具备五个与“旅游”有着内在联系的

特性，即地理性、知识性、审美性、情理性与精粹性。这些特性

正是旅游文学与其他文学相区分的决定性依据。分述如下。

（一）地理性

旅游文学起源于旅游活动，即离开常住地、前往异国他乡的

旅行游览。反映旅游者游历见闻的旅游文学因精心描写旅游地特

有的风土人情而具备地理性，即捕捉并表现出旅游地与其他地方

判然有别的地理特征。这种地理特征是多方面的，既强调地质地

页卷北京：中华书局，先秦汉魏晋南北朝诗①逯钦立辑校
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①朱东润主编

页

②沈从文文集

③人境庐诗草笺注

其间千二百里，虽乘奔御风，不以疾也。’，

特色与地方特色。如郦道元《水经注

貌的特殊性，也突出民俗风情的独特性，还展示古今建筑的民族

江水注》中关于“三峡”的

一段描写，被历代文人奉为写景楷模，就因为它传写出了三峡景

区重岩叠嶂、江流湍急等地理特征：“自三峡七百里中，两岸连山，

略无阙处。重岩叠嶂，隐天蔽日，自非亭午时分，不见曦月。至

于夏水襄陵，沿溯阻绝。或王命急宣，有时朝发白帝，暮至江陵，

再如沈从文的《箱子

从

岩》，用生动的笔墨写出了湘西乡民“划龙船”的生命热情与豪放

性格，犹如展现了一幅生意盎然的民俗风情画，这段场面描写真

可谓有声有色：“那一天正是五月十五，河中人过大端阳节。箱子

岩洞窟中最美丽的三只龙船，早被乡下人拖出浮在水面上。船只

狭而长，船舷描绘有朱红线条，全船坐满了青年桨手，头腰各缠

红布。鼓声起处，船便如一只没羽箭，在平静无波的长潭中来去

如飞。河身大约一里路宽，两岸皆有人看船，大声呐喊助兴。且

有好事者，从后山爬到悬岩顶上去，把‘铺地锦’百子边炮从高

岩上抛下，尽边炮在半空中爆裂，形成一团团五彩碎纸云尘。’，

古迄今有不少人文建筑因其独特魅力而成为一地的标志与骄傲，

成为历代游人竞相讴歌的对象，如清末黄遵宪《登巴黎铁塔》向

国人介绍当时全球最高建筑物埃菲尔铁塔曰：“拔地崛然起，崚峥

矗百丈。自非假羽翼，孰能蹑履上？高标悬金针，四维挂铁网。下

竖五丈旗，可容千人帐。石础森开张，露阙屹相向。游人企足看，

已惊眼界创。悬车倏上腾，乍闻辘轳响。人已不翼飞，迥出空虚

上。并世无二尊，独立绝依傍。”

卷

花城出版社，三联书店香港分店，

上海古籍出版社， 页

页卷

册上编上海古籍出版社，中国历代文学作品选
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游历殆遍，独不言此山

（二）知识性

旅游文学引人入胜的魅力之一便是作品中容纳大量有关旅游

地的知识信息，读者能在享受“美”的同时，得到“知”的启迪

与充实。作者触景而求索、感受而生发的知识可谓无边无垠，包

罗万象。有的作品致力于自然之谜的破解，代表作如宋代沈括

《雁荡山记》 ，此文先提出一个大疑问，为什么雁荡山号称“天下

奇秀”，而大诗人、大旅行家谢灵运在此地为太守，“凡永嘉山水，

然后作者根据自己实地考察，揭示其缘

由道：“余观雁荡诸峰，皆峭拔崟怪，上耸千尺。穷崖巨谷，不类

他山。皆包在诸谷中，自岭外望之，都无所见；至谷中，则森然

干霄。⋯⋯既非挺出地上，则为深谷林莽所蔽，故古人未见，灵

运所不至，理不足怪也。”原来雁荡诸峰与众不同，它为外围的深

谷林莽所遮蔽，故久不为人知，迟至北宋真宗大中祥符年间

世

年），因开山伐木才发现其奇绝人寰。令人叹为观止

的是，作者进一步探求了雁荡诸峰内蕴不露的自然成因：“原其理，

当是为谷中大水冲激，沙土尽去，惟巨石岿然挺立耳。如大小龙

湫、水帘、初月谷之类，皆是水凿之穴。自下望之，则高岩峭壁；

从上观之，适与地平。以至诸峰之顶，亦低于山顶之地面。”沈括

指出这是流水侵蚀，把地面冲切为山岭的缘故，这个说法比

多年。也纪英国人郝登在《地球概说》中提出的类似学说要早

有的作品擅长解说名胜古迹所包含的人文知识，如北京社稷坛为

古代祭拜社神（土地）和稷神（五谷）之所，其形制别具一格

四方而中圆：“在庄严的宫殿建筑之前，有这么一个四方的土坛，

屹立在地面，它东面是青土，南面是红土，西面是白土，北面是

黑土，中间嵌着一大块圆形的黄土。”秦牧《社稷坛抒情》探秘道：

页卷北京：文物出版社，元刊梦溪笔谈① 沈 括
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“审视这五种颜色吧，端详这个根据‘天圆地方’的古代观念筑起

来的四方坛吧！它和我们民族的古代文化存在多么密切的关系啊！

我们汉民族的摇篮在黄河的中下游，那里绵亘的是一望无际的黄

土高原。因此，黄色被用来配‘土’，用来配‘中心，，成为我们

民族传统中高贵的颜色。中心是不同于四方的，能够生长五谷的

土地是不同于其他东西的，黄色是不同于其他颜色的。在这个土

坛的中心，黄土被特别砌成了一个圆形，审视这个黄色的圆圈吧！

它使我们想起奔腾澎湃的黄河，想起在地层下不断被发掘出来的

古代村落，也想起那古木参天的黄帝的陵墓。’，

（三）审美性

旅游文学作品洋溢着对自然美、人文美、生活美的捕捉、提

炼与表现，凝聚着作者的审美理想、审美经验与审美评判，从而

具有流光溢彩般丰富美感与荡魂移魄般审美功效。旅游作家超凡

拔俗之处即在他们不但善于发现美的客观存在，而且巧于表现美

的个性特征，达到状写千变万化的风物美为形神兼备的文学美的

境地。同一个作家笔下的同类描写对象，因审美客体的个性差异

而各具面目，同中有异；而同一个景物为不同的作家所描写，又

因审美主体的个性差异而各有其妙，争奇斗妍。故长城是唱不完

的歌，泰山是诵不尽的诗，旅游作品生生不息，绚丽多彩，其美

的魅力千古流传。老舍《趵突泉的欣赏》写道：“泉太好了。泉池

差不多见方，三个泉口偏西，北边便是条小溪流向西门去。看那

三个大泉，一年四季，昼夜不停，老那么翻滚。你立定呆呆的看

三分钟，你便觉出自然的伟大，使你不敢再正眼去看。永远那么

纯洁，永远那么活泼，永远那么鲜明，冒，冒，冒，永不疲乏，永

不退缩，只是自然有这样的力量！冬天更好，泉上起了一片热气，

页广州：花城出版社，①秦牧自选集
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此诗借景明

乎神秘的境界。’，

白而轻软，在深绿的长的水藻上飘荡着，使你不由的想起一种似

趵突泉名列泉城济南七十二泉之首，曾被乾隆

赐以“第一泉”的美名，老舍以生花妙笔为其传神写照，写出了

趵突泉外显之美：一年四季，昼夜不停，老那么翻滚，永远那么

纯洁、活泼、鲜明；还点出泉涌壮观的内涵之美：自然的伟大；更

渲染出冬天泉上“白而轻软”的热气笼罩中的神秘美景，真令人

如睹奇景，悠然神驰。

（四）情理性

王昌龄

中国的旅游文学历来讲究物我相参、情景交融，提倡于写景

状物中贯注情的流荡与理的提炼。古人对此多有妙论，如宋姜夔

《白石道人诗说》云：“意中有情，景中有意。”元杨载《诗法家

数》提倡：“景中含意，事中瞰景⋯⋯要意中带景，议论发明。”又

如明代谢棒《四溟诗话》谓：“作诗本乎情景，孤不自成，两不相

背。凡登高致思，则神交古人，穷乎遐迩，系乎忧乐，此相因偶

然，著形于绝迹，振响于无声也。⋯⋯景乃诗之媒，情乃诗之胚：

合而为诗，以数言而统万形，元气浑成，其浩无涯矣。’，

诗人因受谗被

《龙标野宴》诗曰：“沅溪夏晚足凉风，春酒相携就竹丛。莫道弦

歌愁远谪，青山明月不曾空。’， 于龙标（今湖南黔

阳县），此诗贵在借野宴之狂放抒发出超越远谪忧患之旷达，而

“青山明月”的观览正是他彻悟人生“自然”真谛的媒介。旅游诗

有理趣者，代表作当数苏轼《题西林壁》：“横看成岭侧成峰，远

近高低各不同。不识庐山真面目，只缘身在此山中。’，

理，意蕴丰富而又深刻：前两句揭示了人的认识无不具有相对性

①老舍文集

贾文昭主编

③ 全 唐 诗

④王水照选注

北京：人民出版社，

中国古代文论类编

北京：中华书局，

苏轼选集 页

页

页卷

福州：海峡文艺出版社，

卷

上海古籍出版社，

页
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第二节 旅游文学与山水文学的比较

句

的真理，后两句表达了认识万物“须入乎其内，又须出乎其外”的

憬悟。

（五）精粹性

这篇游记只有

旅游文学作品通常是旅游者在旅游活动过程中或结束后，凭

借灵感飞动而迅即挥毫落墨，追求的是感觉的新鲜、景物的明晰、

文笔的精美，故而大抵言简而意赅、景妍而辞美，别具精粹之美，

十分耐读，多千古流传之佳篇绝作。苏轼名篇《记承天寺夜游》：

“元丰六年十月十二日，解衣欲睡；月色入户，欣然起行，念无与

为乐者，遂至承天寺，寻张怀民。怀民亦未寝，相与步于中庭。庭

下如积水空明，水中藻、荇交横，盖竹柏影也。何夜无月，何处

无竹柏，但少闲人如吾两人者耳。” 余字，

但叙事、状景、写人、抒情挥洒自如，意蕴丰富，情味隽永，特

别是借如诗如画的月下竹柏图抒写出了虽贬官黄州而胸襟坦然的

“空明”心境，真是神来之笔！

以上条分缕析的五大特征，彼此之间既有联系又有区别，概

而言之，地理性与知识性偏重于旅游文学所再现的客体的特殊性，

审美性与情理性侧重于旅游文学所表现的主体的流动感，精粹性

则概括了旅游文学的艺术特征。

一、旅游文学与山水文学的联系

山水文学是以山水自然风物为主要审美与表现对象的文学。

研究中国旅游文学，不能不谈到山水文学，因为两者有着内在的

页上海古籍出版社，苏轼选集①王水照选注
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这里“山水”就是指与玄言诗相对而言的山

明诗》中已云：“宋初文咏，体有因革。庄老

天然联系。

聚首先，旅游文学与山水文学犹如两个重叠的圆，圆心

焦创作力的着眼点虽不同，但就圆形 所创作出的文学作品而

言，有着大量的兼容并包部分，也就是说，旅游文学与山水文学

并非截然两分，而是你中有我，我中有你的文学作品。如脍炙人

口的李白《望庐山瀑布》、杜甫《望岳》，都既可称为旅游文学作

品，亦可称为山水文学作品。造成这种现象的原因很简单，那就

是判定作品归属旅游文学还是山水文学时采用的不是同一的标

准：鉴别某部作品是否属于旅游文学，我们着眼于创作主体，看

作品是否得之于旅游活动，而鉴别某部作品是否属于山水文学，我

们则强调创作客体，看作品是否着力表现山水风物。这样一来，那

些既源于旅游活动，又着力表现山水风物的作品自然就兼属于两

类了。这样的作品是大量存在的，因为旅游本就是激活创作灵感

的源泉，而山水名胜又是旅游的主要场所。

其次，从文学史的角度看，可以说旅游文学是山水文学的先

导，而山水文学是旅游文学的升华。前节已述，“旅游文学”是近

年随着大众旅游在中国的普及而流行起来的名词，而“山水文

学”，特别是“山水诗”的历史则要悠久得多，南朝梁刘勰在其皇

皇巨著《文心雕龙

告退，而山水方兹。’，

水诗，意谓宋初年间诗歌体式出现了变化，庄老思潮（连同反映

其的玄言诗）从文坛上告退，表现山水的诗歌才越来越多。“山水

诗”的名称至迟唐代已为习见，托名盛唐“七绝圣手”王昌龄的

《诗格》云：“欲为山水诗，则张泉石云峰之境。极丽绝秀者，神

之于心，处身于境，视境于心，莹然掌中，然后用思，了然境象，

页北京：人民文学出版社，文心雕龙注释①周振甫注
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此诗作于建安十二年（

另外，中唐白居易《读谢灵运诗》云：“谢公才廓落，故得形似。”

趣。大必笼天海，细不遗草树。岂惟玩景物，亦欲摅心素。’，

与世不相遇。壮士郁不用，须有所泄处。泄为山水诗，逸韵谐奇

文学

但这些只是用作起兴、

研究上的“山水诗”名目如上所示，无疑是早见于旅游文学，但

文学创作上的旅游文学却远早于山水文学。中国第一部诗歌总集

《诗经》中，固然已有山水风物的精彩描写，如“昔我往矣，杨柳

依依。今我来思，雨雪霏霏。”（《采薇

汉末建安年间（

衬托、渲染的片段描写，纯粹的山水诗连一首也找不出来。直至

年）才流传开第一首真正意义上的山水

，诗，那就是曹操的《步出夏门行》第一章（后世简称《观沧海

其诗云：“东临碣石，以观沧海。水何澹澹，山岛竦峙。树木丛生，

百草丰茂。秋风萧瑟，洪波踊起。日月之行，若出其中；星汉灿

烂，若出其里。幸甚至哉，歌以咏志。’，

《远游》诸篇更是气往轹古，辞来切

年）东征乌桓途中，气势雄浑，境界阔大，是山水名篇，也是旅

游佳作。相比之下，旅游诗在《诗经》中已经不胜枚举，著名者

如《般》、《东山》、《溱洧》、《载驰》、《黍离》、《野有蔓草》等，

《楚辞》中《涉江》、《哀郢　

今，精彩绝伦，千古称奇。由此可见，旅游文学的创作实际上领

先于山水文学，旅游文学的发达为山水文学的兴起提供了艺术借

鉴。因此我们说旅游文学是山水文学的先导。另一方面，山水文

学借旅游文学的东风，在魏晋兴起、南朝勃发、唐宋鼎盛后，讲

究于天人之际求生命真谛，文化内涵日见深厚，提高了作品的思

想品位与艺术价值。如其核心部分山水诗以儒文化为骨，借鉴儒

家的山水一入世一人格审美观，充实了山水诗的思想内容，又以

北京

①郭绍虞主编中国历代文论选

②顾学颉，周汝昌选注

③曹操集 页

上海古籍出版社，

白居易诗选北京：人民文学出版社，

中华书局，

页

页
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二、旅游文学与山水文学的区别

道文化为气，借鉴道文化的山水一道一仙境审美观，激活了山水

诗的生命精神，还以佛文化为神，借鉴佛家的山水一涅槃一佛土

审美观，美化了山水诗的艺术精神，故能以高广清远的思想境界

表。

与神幻多变的艺术魅力风行千年，成为中国古典诗歌的顶峰代

山水文学的日渐成熟，不但提升了旅游文学中山水作品的神

韵气质，而且以其所创造的多样化写景抒情技巧、民族化意境审

美观念以及天人合一的精神旨趣，丰富和推动了整个旅游文学的

创作。这就造成了古代文坛的一个有趣现象：旅游文学的顶尖之

作大抵是山水作品，而山水文学的传世佳作又往往得之于旅游，如

柳宗元《永州八记》、苏轼《赤壁赋》。

旅游文学与山水文学之间，特别是在古代这两者之间并没有

本质上的区别，但细比一下，就会发现山水文学更富于古典意味，

而旅游文学更富于现代意识，两者在描写内容、创作心态、审美

趣味上都存在着不容忽视的重要区别。

首先，在描写内容上旅游文学与山水文学的描写对象各有侧

重，而描写范围也有广狭之别。山水文学以描写山水风物为重点，

写景句不但篇幅较多，而且通常是精华之所在，作品水平高低往

往就取决于写景部分的精彩程度，故流芳百世的山水文学作品必

有朗朗上口、隽永精美的写景名句。清袁枚《望桂林诸山》极言

山峰之高峻峭拔云：“桂林天小青山大，山山都立青天外。”柳宗

元《至小丘西小石潭记》有写清潭名句：“潭中鱼可百许头，皆若

空游无所依。日光下澈，影布石上，恰然不动；俶尔远逝，往来

山水诗与儒道佛中国山水文学研究①详参拙著
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年至

翕忽，似与游者相乐。’，旅游文学的描写重点则在旅途中的所见

所闻所思，自然美的表现已降为次要标准，哪怕眼前气象万千而

落笔毫无山水景语，也不失为旅游佳作，如清龚自珍《己亥六月

重过扬州记》，虽未用浓墨重笔描绘扬州山水风光，但透过市井士

林所谓的“承平”繁华，揭露封建士大夫日益堕落的生活状态和

精神面貌，入木三分地点出颓世的现实本质，从而抒发改革时政、

挽救危亡的爱国热忱，成为冷眼观世的针砭之作。此外，在描写

范围方面，历代山水文学作家努力拓宽自己的创作视野，将笔墨

从奇山异水拓展到日月星辰、雨雪雾岚、花卉草木、珍禽猛兽等

自然风物，拓展到散布于山水间的文物古迹、民俗风情，甚至拓

展到山水画，涌现出一大批题山水画诗，如李白的《当涂赵炎少

府粉图山水歌》、杜甫的《戏题王宰山水图歌》、苏轼的《李思训

画长江绝岛图》等。尽管有以上从山水到风物、从自然到人文、从

实景到虚景等多种拓展，但山水文学始终难以突破“山水”这个

大背景，其反映人生、特别是展示社会的广度与深度都有所限制。

反观旅游文学，它可以大写也可不写山水，思绪流变犹如天马行

空，倏来倏去，无拘无束，文字飘逸犹如龙飞凤舞，随心所欲，挥

洒自如，如东晋法显、唐代玄奘西行取经所著《佛国记》、《大唐

西域记》，为研究古代中亚、南亚诸国历史和中外交通留下了珍贵

的第一手资料。特别是近现代以来的旅游文学，其反映生活与社

会的宽度是山水文学难以企及的，如朱自清的《欧游杂记》以客

观、详尽、生动的笔墨向国人介绍了欧洲的都市风貌与文艺复兴

以来所创造的文明硕果；瞿秋白的《赤都心史》作于

年，它以青年人的激情描述了苏俄社会的伟大变革，写出了

“我努力了解人生”后向往革命的心灵变化。张岱于清初所写《西

页上海古籍出版社，中国历代文学作品选①朱东润主编
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旅游文学之“精”者，

湖七月半》，淡化湖山美景而倾力描写“看七月半之人”，通过对

达官贵人、名媛闺秀、妓女和尚、无赖子弟和风雅文士五类人绘

声绘色的写照，濡染出一幅明末杭州风情画，暗寓高雅情操与缅

怀故国情怀，构思新巧而寓意精警。凡此种种，已可领略旅游文

学突破山水风光的樊篱，挥毫描写都市风貌、现代文明、社会变

革、心灵蜕变等新题材的生气与价值。

其次，在创作心态上，山水文学以虚以静为贵，追求生命的

体验，求取人生归宿的憬悟，而旅游文学以实以动为贵，追求人

生的充实，努力实现个体生命的价值。山水诗、山水赋等兴起于

魏晋，受老庄、玄学与佛教的影响较大，形成了以虚静心态审美

观世的创作传统。刘勰《文心雕龙

贵在虚静，疏瀹五藏，澡雪精神。”

令诗语妙，无厌空且静。静故了群动，空故纳万境。”

摒绝内心躁动纷乱的物欲理念，进入虚心静气观世的心灵状态，以

此映纳万境，洞鉴万化，悟解天人之道。故苏轼等大师的山水诗

文创作都追求哲理的提炼，如王安石《游褒禅山记》于记游后沉

思默想，写出了下面这段足以使其文传之千古的人生理念：“夫夷

以近，则游者众；险以远，则至者少。而世之奇伟、瑰怪、非常

之观，常在于险远，而人之所罕至焉，故非有志者不能至也。有

志矣，不随以止也，然力不足者，亦不能至也。有志与力，而又

不随以怠，至于幽暗昏惑，而无物以相之，亦不能至也。然力足

以至焉，于人为可讥，而在己为有悔；尽吾志也，而不能至者，可

以无悔矣，其孰能讥之乎？此予之所得也。’，

大抵择取这种虚静观化法，往往登上山水文学之殿堂，如上引王

王安石

①周振甫注

②王水照选注

王荆公文集

文心雕龙注释

苏轼选集

北京：人民文学出版社，

上海古籍出版社，

上海人民出版社，

神思》云：“是以陶钧文思，

苏轼《送参寥师》诗云：“欲

他们都主张

页

页

页
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卧在克里母宫的城下，

安石文，而其“粗”者，通常无此求深求玄之念，至于现当代旅

年

游文学更是以求实求动的全开放心态，去探奇求知、讥讽世俗、宣

月，即列宁逝世一个月泄情感、实现自我。如蒋光慈在

后创作的《临列宁墓》诗的后两节：“列宁啊！你生前有改造世界

的天能，／你死后怎么竟如昙花泡影的永逝！／也或者你安稳稳地

／远观世界革命的浪潮，近听赤城中的

风雨。列宁啊！你的光荣如经天的红日，／我要赞美你罢，我

由乡里去！”

又何从赞美起？／你的墓是人类自由的摇篮，／愿你把人类摇到自

此诗哀而不伤，悲而犹壮，那种矢志“改造世界”的

必胜信念与生命活力在古代山水文学作品中难得一见，而这却已

成为现当代中国旅游文学的主旋律。

主再次，在审美取向上山水文学重视写景但更重视写人

要是写照自我心灵，主观意识特别强烈；旅游文学则重视写人

可写自我亦可写他人，但更重视描写身外新天地中的万事万物

（当然包括山水风景），客观意识比较浓郁。清李渔《窥词管见》云：

“词虽不出情景二字，然二字亦分主客。情为主，景是客。说景即

是说情，非借物遣怀，即将人喻物。有全篇不露秋毫情意而实句

句是情、字字关情者。”这“情为主，景是客”六字可视为山水文

学审美趣向的高度概括。被人誉为“百代词曲之祖”的李白《忆

秦娥》：“乐游原上清秋节，咸阳古道音尘绝。音尘绝，西风残照，

汉家陵阙。”这四句词句句写景，千载之后我们犹能从这风景词境

中体味到彼时彼刻李白胸中升腾起的历史沧桑之感，正是大诗人

这种悲天悼古的大慈悲创造出了移神动魄的艺术力量。清末王国

维《人间词话》赞叹道：“太白纯以气象胜。‘西风残照，汉家陵

阙’，寥寥八字，独有千古。”旅游文学却别有一番风味，如朱自

页卷上海文艺出版社，①蒋光赤文集
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第三节 旅游文学的繁荣及其原因

清的《荷兰》运用类似工笔画的细腻笔法，描述他所见的城乡风

样介绍

光和艺术精品，以客观描写的真实、形象、有品味而动人。他这

世纪荷兰最伟大的画家伦勃朗的名作《解剖班》与《西

面在圣殿中》：“前一幅写出那站着在说话的大夫从容不迫的样子。

一群学生们围着解剖台，有些坐着，有些站着；猫着腰的，侧着

身子的，直挺挺站着的，应有尽有。他们的头，或俯或仰，或偏

或正，没有两个人相同。他们的眼看着尸体，看着说话的大夫，或

无所属；但都在凝神听话。写那种专心致志的光景，惟妙惟肖。后

弥漫在画面上，教人看了会沉静下去。’，

一幅写殿宇的庄严，和参加的人的圣洁与和蔼，一种虔敬的空气

读其文犹如身历其境，我

们的脑海中活现出了荷兰名画家笔下大夫与学生们专心致志的生

动形象，甚至体察到了圣殿画幅所传递出的虔敬气氛，真是氤

气化，妙不可言，语言文字达到了“辞达”的高境界。旅游文学

以逼真的客观描写取胜的审美趣味于此可见一斑。

一、旅游文学的繁荣

中国是世界上四大文明古国之一，并且是这四大古国中惟一

的文明从未中断者，以此辉煌的五千年文明为底蕴，中国旅游文

学自然在世界上独树一帜，无论历史、数量、品位、影响都罕有

其匹。

中国旅游文学的繁荣表现为以下五个方面。

中国旅游文学产生年代早，延续时代久，发展历史绵长悠

页天津：百花文艺出版社，①朱自清散文选集
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道元的《水经注》；唐代孟浩然的《临洞庭湖赠张 相》，

楚天

久。中国旅游文学可远溯到口口相传的神话传说时代，著名故事

如黄帝巡游洞庭湖、舜妃娥皇女英途中殒身湘水化为神、夸父追

日等等，亦可上溯到《诗经》中作于周公东征的《东山》，而且旅

游文学创作传统持续不断，高潮迭起，于今更盛。

中国旅游文学内容丰富多彩，表现形式多种多样，神话、诗

词、赋颂、散文、小说、碑铭、楹联等无不具备。

中国旅游文学作者众多，名家辈出，代有俊杰。古代商旅

的发达，徭役的增多，征戍的频繁等，造成了旅游的泛化；至于

现代科技文明的推广，知识时代的到来，更造就了旅游的大众化。

故从古到今，旅游文学的创造者不仅是帝王将相、文士墨客，连

役夫兵卒、平民百姓也有感而作。积数千年旅游文学的创作，涌

现出一大批足以彪炳日月、跻身世界名作家之堂的文学大师，如

屈原、陶渊明、郦道元、李白、王维、杜甫、柳宗元、柳永、苏

轼、徐霞客。

中国旅游文学数量众多，遐迩闻名的名篇佳作也繁若星

云。试略举其荦荦大者，如先秦的《穆天子传》；汉代王粲的《登

楼赋》；魏晋南北朝曹操的《观沧海》，曹植的《洛神赋》、《赠白

马王彪》，王羲之的《兰亭集序》，陶渊明的《桃花源记》，谢灵运

的《登江中孤屿》，鲍照的《芜城赋》，谢朓的《晚登三山还望京

邑》，

王维的《使至塞上》，李白的《梦游天姥吟留别》，杜甫的

征》，韩愈的《山石》，柳宗元的《永州八记》，刘禹锡的《西塞山

怀古》，白居易的《钱塘湖春行》，杜牧的《过华清宫》，李商隐的

《行次西郊作一百韵》，李朝威的《柳毅传》；宋代柳永的《雨霖铃

大江东去》，辛弃疾的《水龙吟

寒蝉凄切》，欧阳修的《醉翁亭记》，王安石的《游褒禅山记》，苏

轼的《赤壁赋》、《念奴娇

千里清秋》，陆游的《游山西村》、《入蜀记》，姜夔的《扬州慢
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霞客游记》；清代姚 的《登泰山记》；现代朱自清的《欧游杂

秋思》；明代徐宏祖的《徐淮左名都》；元代马致远的 《天净沙

记》，郁达夫的《郁达夫游记》等。

卷，“于名胜古

中国旅游文学作品大量入选各种选集、专集，又被广泛镌

刻为碑石，题书为楹联，通过这些传播渠道，不但扩大了自身的

历史影响，而且传为千古佳话，使这些地点成为名扬天下的旅游

景点，反过来又引发出更多的登临怀古之作，这种代代踵事增华

的文学效应是其他类文学作品所难以企及的。历代文学选集，影

响大者如《文选》、《文苑英华》、《古文辞类纂》、《唐诗三百首》、

《宋词三百首》等都收录了大量的旅游文学作品，仅《文选》就有

十类之多。旅游作品还被大量收录进方志舆地书籍，作为经典之

作代代相传，著名者如宋代祝穆撰《方舆胜览》

；明张鸣凤撰《桂胜》迹，多所罗列，诗赋序记，所载尤繁’，

。旅游作品卷，记山水广录诗文，“于名刻题名之类，搜采尤详’，

个，每石高与直径约

还被辑成各种专集，以资研习应用，如《天下名山游记》、《小方

壶斋舆地丛钞》，今人所选辑者更多，如臧维熙《中国游记鉴赏辞

典》，向弓《名家经典山水游记选》，余冠英《中国古代山水诗鉴

赏辞典》，陈植《中国历代名园记选注》等。记游诗文铭石传世，

至少可追溯到战国时的岐阳石鼓，石鼓共

厘米，各镌四籀文，记载了周宣王游猎之事，今收藏于故宫博

物院。秦始皇东巡，好刻石记功，计有《峰山》、《泰山》、《之

罘》、《东观》、《碣石》、《会稽》等文。历代名人佳作刻碑于风景

名胜区的不胜枚举，如滁州琅琊山醉翁亭有欧阳修撰、苏轼书

《醉翁亭记》文碑，苏州寒山寺有唐张继撰、刘海粟书《枫桥夜

泊》诗碑，常熟市兴福寺（又名破山寺）有唐常建撰、宋米芾书

页页，① 上海古籍出版社，卷四库全书简明目录
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