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                序 言

                                        曾繁仁

    赵利民同志的新著 《中国近代文学观念研究》马上就要付

梓间世，我感到非常高兴。因为，这是利民三年苦读、艰苦奋

斗的结果，同时也可告慰狄其骆教授。利民于1995年考取狄其

骆教授的博士研究生。狄老师对他的学业给予悉心指导，中国

近代文学观念研究的题目也是狄老师帮助利民定的。1997年6

月。狄老师不幸逝世，利民的博士论文转由我帮助他继续完成．

而基础性的工作实际已在狄老师的指导下完成。在论文的写作

与答辩中还曾得到校内外诸多学者的关心支持。利民治学有平

稳扎实的风格。起初，我看到提纲，生怕乏有新意，但论文出

来后，各方反映颇好，特别是答辩委员会给予较高评价。这当

然反映了诸位前辈的鼓励，但也的确反映了利民论文的实际。我

认为，这部论著有以下几个方面的突出特点：

    第一，选题富有意义。该论著将184。年至1919年的中国

近代文学观念作为研究对象，探讨在这一独特的社会转型期中，

中国文学观念在从古代向现代过渡的过程中所表现出的诸多新

特点。在21世纪即将到来之际，反思、总结近代文学观念发展、

演变中的成败得失对我们的当代文艺学建设乃至文化建设无疑

具有十分重要的现实意义和理论意义。

    第二，论著视野开阔，写作框架独特。写作框架的确立有
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赖于论著研究对象的性质。文学观念体现在理论和创作两个方

面，这就决定了对近代文学观念的研究既不同于近代文学史，也

不同于近代文学批评史。该著作以论为主，但在具体文学观念

研究方面又尽力突出史的线索，各部分之间既不互相重复，又

有内在联系。这一写作框架的探索对文学史及理论批评史的写

作是有启发意义的。“中国近代文学观念研究”是一个大题目，

包含总论、悲剧意识论、文学价值论、创作主体论及文体论等

等，说明作者对近代文学观念具有较强的整体把握的能力。这

部论著的写作还显示出作者具有比较开阔的学术视野和理论功

底，因为中国近代文学观念处于中西交流、古今融通的文化碰

撞期，作者时时将近代文学观念置于这一背景之中，运用比较

文化、比较诗学等方法对之进行多侧面、多层次的研究，无疑

加强了这部论著的分量。

    第三，不囿成说，勇于创新，提出许多新见解。一部学术

著作尤其是一篇博士论文只是重复前人的观点是不行的，必须

具有相当高的创新性。利民在占有大量材料的基础上所提出的

新观点、新见解，有着比较充分的依据，没有不加论证的不实

之处。这在当今学术研究有些浮躁的情况下，是难能可贵的。论

著时有新见，如认为近代文学价值观呈现为审美与功利的对峙

与互补之势，并指出由于新的国家观念的产生，以梁启超为代

表的功利主义文学价值观与传统 “文以载道”的文学工具论判

然有别，突破了有关著作认为的近代功利主义文学观是 “文以

载道”论的翻版的说法。对近代复古主义文学观念中所表现出

的新倾向给予了充分重视，纠正了对之彻底否定的偏颇。认为

王国维的矛盾文化心态是其悲观主义人生观形成的主要原因，

也是其自杀的根本原因。关于王国维自杀的原因虽已有诸种说

法，但这一观点颇具新意。作者还在此基础上，从王国维的人
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生悲剧观出发，指出了在理解王国维悲剧理论时出现的某些错

误观点。再如，认为王国维的 “境界说”的意义并不在于集传

统意境之大成，而在于它对主体性的强调。另外，对近代文学

创作主体个性所遇到的两难选择困境所作的分析也很有价值。

    当然，利民这部论著中的某些问题还可作进一步的更深入

细致的研究，有些观点也不无可商榷之处。近代文学观念是一

个意义极大的课题，内涵丰富，还有待于更深的开掘探索。利

民作为一名青年学者，今后学术的路程还很长。我相信，他一

定会继续艰苦奋进，把每一个成果都当作一个新的起点，去攀

登更高的山峰。

                        1999年8月27日于山东大学



            第一章 总 论

  一、中国近代文学观念的界定及其研究意义

    在社会历史的发展过程中，从一种社会形态到另一种社会

形态之间总会出现一个过渡时期或曰社会转型期，在这一特定

的历史发展阶段，由于旧的价值观念尚没有完全消失，而新的

价值观念还没有真正确立起来，因而就整个社会心理层面而言，

R、们的社会心态往往处于纷乱、无所适从甚至是极端焦虑状态。

中国近代80年的历史正是这样一个典型的社会转型期，它有着

过多的不幸和痛苦，但更充满着生机和活力，中外古今的各种

思想观念在它的舞台上都曾上演过，这是一个悲喜交加、令人

振奋的伟大时代，古老的封建帝国从此开始走向新的生命起点。

马克思早就说过：“清王朝的声威一遇到不列颠的枪炮就扫地以

尽，天朝帝国万世长存的迷信受到了致命的打击；野蛮的、闭

关自守的、与文明世界隔绝的状态被打破了。”①随着西方之洋
枪洋炮轰开中国大门，“西学”便真正开始 “东渐”，形成一个

不可阻挡的洪流，中国传统文化有了一个新的参照系。西方列

强的入侵又将中国的 “救亡”间题摆在了每一个中国人面前。

“内忧”与 “外患”所带来的是中国近代社会 “救亡”与 “启

蒙”的两大主题。在这两大主题的旗帜下，中国近代有志之士

    ① 者马克思恩格斯选集乡第2卷，人民出版社1972年版，第2页。



  2 中国近代文学观念研究

便开始对传统文化进行大规模的深刻反思。与文化反思相一致，

近代仪也开始对旧的正统文学观念进行反思。因此，我们认为

近代文学观念中固然还存有许多旧东西，但它更多地具有 “新

变”的性质。在对中国近代文学观念作具体研究之前，对之作

出概念上的界定以使我们的研究对象有一个大体确定的范围是

十分必要的，这也是学术规范所要求的。

    “观念”本来是一个哲学概念。在古希腊罗马时代，观念具

有本体论的意义。德漠克利特认为观念即形式，是客观存在本

身。在柏拉图那里，观念是以 “理念”的形态出现的，而理念

是纷纭的具体事物得以存在的原因。到了古希腊罗马的晚期，观

念又被称为“太一”，更具有先验的神秘性质，它成为上帝创造

世界的原型。观念也是德国古典哲学的核心概念。康德认为，理

念是指对象不可能在任何经验中表现出来的那些必然的概念，

而黑格尔把 “绝对理念”作为一种先于人类社会和自然界而先

验地存在的客观精神。马克思主义哲学创始人将对 “观念”的

理解建立在历史唯物主义和辩证唯物主义的坚实哲学基础之

上，明确指出：“观念的东西不外是移入人的头脑并在人的头脑

中改造过的物质的东西而已。”①马克思阐明了观念对社会存在

的依赖关系，同时也指出了观念所具有的发展性特点，因而，马

克思主义哲学才真正揭开了覆盖在 “观念”身上的神秘面纱。

    如果说 “观念”是指人们在社会实践中所产生的对人类社

会和自然界的一般认识或看法，那么，文学观念就是指特定时

代的人们对文学的理解和认识，其自身有着特定内涵。人们对

文学的所有看法都可以涵盖在文学观念之内，它应具有理论和

经验两种形态。所谓理论形态是指理论家或批评家以较为系统

    ,《马克思恩格斯选集》第2卷，第217页。
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化的理论论著或言论所表现出的对文学的基本看法；所谓经验

形态是指通过特定时代人们的审美意识以及作家在创作中所体

现出的 （自觉的或不自觉的）对文学的认识。对于前者，在理

解方面不会有什么困难，但对于后者，在我们的文学研究中并

未引起足够重视，因为它不明确地表现在作家或理论家的言论

中，一般文学批评史对之注意不够，而文学史的重点因为不在

于理论研究，研究者对创作中或人们的欣赏趣味中所表现出的

对文学的理解往往较少作理论上的概括和总结。对具体作家而

言，其理论主张和创作一般来讲是基本一致的。但是，文学史

上也有不少作家并无明确言论，但其创作却表现出他对文学的

理解，如唐代李商隐对文学的见解虽没有明确的理论表述，但

其诗歌创作对象征手法的运用和对凄美幽约风格的追求，却表

现出他对诗的价值功能、技巧以及审美趣味方面的理解不同于

前人；再如 《金瓶梅》的作者也没有发表过对文学表现世俗生

活及新的写作手法的观点，但这部作品却标志着一种新的文学

观念的诞生。基于以上考虑，我们将近代 “文学观念”作为研

究的对象。文学观念应包括对文学的本质、功能、创作主体、接

受主体以及与文学作品有关的体裁、技巧、语言等方面的理解

和认识，同时，一定的审美意识、审美情趣对文学观念的产生

和发展会产生重要影响，它也构成文学观念的一个重要组成部

分，因而也是文学观念研究不可或缺的重要内容。本书选取近

代文学观念作为研究课题，其意图在于揭示出在这一特定的过

渡时代，近代人对文学的认识和理解以及在理论和创作上所表

现出的共同的审美理想。

    那么，研究中国近代文学观念有何意义呢？这也是我们必

须回答的问题。

    第一，正如以上所说，文学观念体现在理论和创作中，不

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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论是自觉或不自觉、外部世界对作家的影响首先必须作用于作

家的思想观念，通过对作家的文学观念这一中介环节才能发生

作用。因此，文学的变革往往首先体现在文学观念的变化上，对

近代文学而言更是如此。近代文学思想的最精彩之处，是文学

观念的变革，因而对中国近代文学观念进行系统研究具有重要

意义，透过近代文学观念的变革可把握到近代文学发展甚至是

近代文化发展的基本特质。

    第二，中国近代文学观念的研究范围有别于中国近代文学

史、中国近代文学批评史。首先，本课题所研究的文学观念的

时间界限虽为1840年至1919年的近80年的近代历史，但我们

的目的不在于写一部近代文学观念发展史，而是对近代文学观

念 （特别是它与传统文学观念所表现出的不同）作出理沦上的

把握，因此，它更多地带有 “论”的性质。其次，中国近代文

学观念与中国近代文学史、文学批评史的研究对象也有不同。中

国近代文学史主要侧重对近代作家作品作具体描述，较少涉及

理论形态的东西，即使有所涉及，也是把理论和创作分开讨论。

中国近代文学批评史著作主要对理论家、批评家对文学的养法

的理论性表述作为研究对象，但它们基本不涉及作家创作中表

现出来的文学观念。在对文学观念的理论界定中，我们已提出

的文学观念所包含的理论和经验形态两个层次、当然也适合于

近代文学观念研究。我们将努力把理论和创作结合起来，使二

者互相参证，努力总结出本时期文学发展中带有规律性的东西。

    第三，中国近代文学观念与中国近代文学思潮史或思潮研

究也有不同。后者注重群体的文学思想研究．因为文学思潮是

指某些文学主张基本相同的理论流派所表现出的共同思想倾

向，因而文学思潮研究是 “求同存异”；另一面，就目前国内所

出版的著作看，在思潮类型的划分上存在不少问题。叶易的
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《中国近代文学思潮史》将近代文学思潮分为儒家文艺思潮、变

逆文艺思潮、反孔文艺思潮以及启民文艺思潮等，是从思想史

的角度来划分的，但对思潮本身的复杂性研究不够。陈伯海主

编的 《中国近四百年文学思潮史》把近代文学思潮分为经世致

用文学思潮、向西方学习文学思潮、人文精神文学思潮、文学

通俗化思潮、文学复古思潮等，但由于分类标准不统一，造成

相互之间的交叉，让人感到有些类型难以成立，且由于相互重

叠的部分较多，使得其类型划分没有多大意义。

    我们认为近代文学观念既包括群体的文学观念，还包括个

体的文学观念，如对小说功能的认识、对小说地位的重视、对

文学语言的变革要求等诸多问题，近代文人都有较多的一致之

处，但他们的观点也并不完全相同，即使在某一个作家或文论

家身上也存在前后变化的情况，如梁启超对小说的态度前后表

现出明显不同。所有这些都应引起我们的关注。如果只研究个

体的文学观念，而不能总结出带有规律性的东西当然不行，但

为了“求同”而“弃异”，会使某些个别人的文学观念削足适履，

把本来生动而复杂的文学现象变得抽象而简单。因此，我们认

为，研究近代文学观念必须着眼于对象的具体情况，在注重文

学观念的共同性的同时，不忽视个体方面所表现出的差异性。

    第四，中国近代文学观念作为由传统向现代转换的一座桥

梁，它具有过渡性特点，因此对它的研究可以揭示出一些与中

国文学史发展有关联的重要问题，如古代文学观念终结的原因，

现代文学观念是在什么样的背景下产生的等等。另外，研究近

代文学观念发生发展过程中所表现出的 “新旧”、“中西”间题

对当代文化及文学理论建设都具有重要意义，它可以为我们提

供一些经验和教训。因此．中国近代文学观念研究不仅是一个

“近代‘，的问题，它联系着中外占今的一系列问题，而且也具有
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现实意义。

    二、中国近代文学观念产生与发展的

            时间断限及阶段划分

    关于中国近代文学观念的分期问题已争论多年，虽然本书

的重点不在于此，但对中国近代文学观念的产生和发展的时间

作出大体的限定，是十分必要的，因为它涉及到近代文学观念

的性质等问题。同时，我们对中国近代文学观念的研究尽管并

非要写一部文学观念流变史，但近代文学观念的发展由于受社

会政治、经济及文化的影响呈现出较为明显的阶段性特征，了

解每一阶段的具体特点，对于我们从总体上把握近代文学观念

的发展演变及其总体特征具有重要意义。本书虽以 “论”的形

式作为具体的写作方式，但仍努力在讨论每一间题时尽力突出

“史”的线索。

    对近代文学史的分期，概括起来基本上有如下几种观点：第

一是 “一体化”，即把传统上所说的 “近代”与 “现代”合而为

一，从时间上讲是从184。年至1949年。第二是“两代论”，即

把 “近代”和“现代”分开。在这类分期中，又有不同看法：其

一认为，近代文学的时间断限应确定为从晚明 “思想解放运

动”至1919年“五四”运动；其二认为，近代文学的分期应从
1902年梁启超发表 《论小说与群治之关系》至1919年 “五四”

运动。第三种观点就是认定从1840年鸦片战争至1919年 “五

四”运动为近代文学时期。与近代文学有关的另一种文学史分

期是 “二十世纪中国文学”的提法。以上诸说都有自己的理由，

在此，我们不想对之进行过多分析，只提出我们的观点及其依

据。
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    任何时间上的划分都应具有模糊性，也就是说，任何文学

观念的发生绝对不会是一朝一夕的事，它必然要有一个 “铺

垫”期，正如幼芽在破土而出之前，有一段时间是在土壤中度

过的，因此，我们所说的 “时间”只是一个大致的限定。其次，

确定文学史分期的最根本依据当然应该是文学发展的 “自身规

律”，但是，社会政治、经济、文化等所谓 “外在”因素的影响

决不可不考虑，特别是历史上的重大事件对文学观念的影响有

时更为直接和显著，因此，在时间断限上以有影响的重大历史

事件作为其标界也是正常的，只要这些重大历史事件对文学的

发展产生过真正的影响，那么，以之为分期的时间标志并不一

定如有些学者所认为的那样是以一般历史分期代替文学自身规

律的分期。我们同意将近代文学观念流变的时间断限确定为

1840年鸦片战争至1919年“五四”新文化运动爆发，其理由如

次：

    第一，从社会的性质变化看，自184。年的鸦片战争，中国

社会一步步沦为半封建半殖民地。中国的民主革命同英、法类

型的民主革命不同，它的敌人不但有封建统治势力，而且也有

入侵的帝国列强，因此，“启蒙”和 “救亡”的任务实际上在鸦

片战争前后就已作为迫切的问题提出来了，这两大任务对近代

文学观念的 “新变”显然起到了直接影响作用。

    第二，尽管在鸦片战争前后，甚至从鸦片战争爆发到洋务

运动时期，传统文学观念仍处于主导地位，近代文学观念的变

化并不十分明显，但正统文学观念在经世致用文化思潮的影响

下已有意识地进行着某些调整；同时，龚自珍、魏源、冯桂芬

等近代早期的启蒙思想家已表现出对正统文学观念的批判姿

态，“师夷长技以制夷”的策略也渐渐渗透到文学艺术领域，对

西方文艺观念开始有意识吸收和借鉴。我们将鸦片战争定为近
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代文学观念发展上限的一个更为重要的依据，就是鸦片战争前
后文学中的审美意识发生了显著变化，特别是这时期的诗歌表

现出强烈的优患意识和对敌斗争的抗争精神，文学开始真正走

向现实。从审美意识方面讲，对传统的 “温柔敦厚”与以 “中

和”为美的诗教开始突破。如果说鸦片战争前后的观念变化还

不十分明显，那么，至少可以说戊戌变法之前的洋务运动时期

即19世纪60年代初至90年代初的文学观念已发生了明显变

革，如对小说的重视、“言文合一”的主张、报刊文体的兴起等

都为后来的观念变革奠定了基础，所以，我们不同意有些学者

所认为的近代文学观念的 “裂变”是从戊戌变法开始甚至再晚

一些的时候。

    还有学者认为，近代文学就是资产阶级文学，因而他们把

近代文学的上限定在甲午战败或戊戌维新开始的年代，其理由

是在这一时期资产阶级真正产生了。其实，这种观点是用西方

资产阶级文学的框子来套中国近代文学。在封建社会之后，西

方资本主义产生并得到正常发展，资产阶级作为一个阶级是名

符其实的。而中国近代由于各方面的复杂原因，资本主义没有

得到正常发展，中国的资产阶级是不能同西方的资产阶级同日

而语的。因此，西方近代文学可以称为资产阶级文学，但是，如

果把中国近代文学称为资产阶级文学就有不妥，因为 “近代文

化的主体承担者不是西方意义上的第三等级，而是与封建社会

休戚与共、息息相关的传统士大夫中的一些开明之士”，他们

“没有完成从士大夫向资产阶级知识分子的彻底转变”。①更何
况除这些带有一定的资产阶级特点的人士之外，参与中国近代

文化和文学近代化的尚有其他阶级，因此，将中国近代文学称

    ① 龚书铎 《中国近代文化概论》，中华书局1997年版，第3页。
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为资产阶级文学是不恰当的，将其时间上限从1840年向后推也
是不符合近代文学发展的实际的。

    第三，将中国近代文学的下限确定为“五四”新文化运动，

是因为从社会性质的角度讲，“五四”以后的新民主主义革命有

别于它之前的旧民主主义革命。从文学观念自身而言。1919年

之前，中国近代文学的过渡期特征十分明显，新旧并陈、中西

交融是其主要特点，但 “五四”新文化运动所喊出的口号是彻

底的反传统，文学观念上也表现出全新的特点，诸如 “人的启

蒙”和“人的解放”等文学主题比近代突出多了，这从胡适、陈

独秀、鲁迅等新文化运动的领袖人物的文学主张中可看得十分

清楚。

    综上所述，我们认为中国近代文学观念的时间范围应确定

为1840年鸦片战争前后至 “五四”新文化运动开始之前。

    关于近代文学发展具体阶段的划分也是众说纷纭的。我们

把中国近代文学观念流变过程划分为三个阶段，在下面的文字

中拟简要说明每一阶段文学观念的基本概貌。

    第一阶段为］840年鸦片战争至1894年的甲午战争，这是

正统文学观念的延续和新的文学观念的萌生期。在此期间，正

统文学观念依然占据着主导地位，文学上的复古主义观念仍较

为广泛地存在，中国文学基本上还笼罩在 “文以载道”、“温柔

敦厚”的诗教之下。但是，鸦片战争前后，西方列强的入侵，特

别是鸦片战争的炮火，惊醒了沉睡的中国，面对内忧外患的现

实，在经世致用思潮的影响下，文学创作开始由传统的 “载

道”工具或个人的消遣游戏走向现实社会，体现出了真正的主

体精神；文学的审美意识发生了新的变化，悲剧意识逐渐崛起，

正统文学观念也开始作出某些调整，主要表现为要求文学 “经

世”，主张文学应随时代的变化而变化。


