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绪论　　觉醒 开放蜕变

中国近代文学的宏观审视

年的“五四”运动从 年的鸦片战争到 年的文，我们把这

学称为中国近代文学。

鸦片战争之后，由于殖民主义的侵略，中国由封建社会逐渐变为半封

建半殖民地的社会。毛泽东同志在《中国革命和中国共产党》中说：“帝国

主义列强侵略中国，在一方面促使中国封建社会解体，促使中国发生了资

本主义因素，把一个封建社会变成了一个半封建的社会；但是在另一方

面，它们又残酷地统治了中国，把一个独立的中国变成了一个半殖民地和

殖民地的中国。”又说：“帝国主义和中国封建主义相结合，把中国变为半

殖民地和殖民地的过程，也就是中国人民反抗帝国主义及其走狗的过

程。” 中国近代社会是一个社会急剧变化、民族灾难空前深重的时代，

也是一个呼唤风雷、变革求新的时代 年的历史固然有中华民族耻辱。

的纪录，但更引人注目的还是中国人民的英雄气魄和探索真理的精神。

作为时代艺术反映的中国近代文学，形象而真实地反映了多灾多难而又

充满生机的这段历史进程。通过丰富多彩的艺术画面，读者看到了清王

朝腐败颟顸的面影，殖民主义者残暴贪婪的本性，以及中国人民英勇反抗

和艰苦探索的战斗风貌；在这些画面的背后读者也听到了中华民族的饮

泣、呐喊和前进的脚步声。

这不平凡的 年产生了不同凡响的文学。作家视野的开阔，文学体

裁的完备，人物形象的刷新，审美理想的变化，都有别于古代文学；而话剧

的产生，翻译文学的繁盛，文学期刊的出现，文艺社团的兴起，以及“诗界

革命”“、文界革命”“、小说界革命”“、戏剧改良”等资产阶级文学革新运动

的此起彼伏，形成了近代文学繁荣兴盛、万紫千红的局面，开创了一代文

一

①《毛泽东选集》合订本，人民出版社 页 、 页 。年版，第
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学的新纪元，其成就是光辉的。

近代文学的容量和光彩，如何科学地评价，至今仍未有结论，主要原

因是缺乏研究及由此而造成的偏见。

中国近代文学是中国文学史上在艺术形式格局方面比较完备的文

学。可以这样说，中国现代文学主要的文学体裁在近代都产生了。像话

剧这种新的艺术形式，也在近代戏剧发展和革新的基础上通过外来因素

的催化剂而诞生了，尽管它还未有硕果问世，在文学园地里总算又多了一

个品种。他如翻译文学①，报告文学②，都是在近代产生的。

中国近代文学创作也是繁花似锦、绚丽多姿的。我们姑先不谈它是

在中西文化撞击下所产生的具有新的文学观念、新的创作主题、新的审美

规范、新的艺术表现、新的传播系统的一种开放型的文学（这点留在下面

谈）；单就数量而言，就是一宗十分宝贵的财富。近代文学总的储藏量至

今尚不清楚，但仅就粗略的估计数字看就相当惊人。

先说诗歌，中国近代诗有多少家？难有确数。徐世昌所辑《晚晴簃诗

汇 ，收清代诗人 余家，属于近代诗人者倘以三分之一计，当是

家，今从严掌握，再以现有诗人折半计，近代也有诗人千家，诗作当以数十

。关于词，叶恭绰《全清词钞》收清代词人 家，倘仍以三分万首计

艺之一计，近代词人也当在千家 。至于文，数量更大。《清史稿 文志》

及《清史稿 种；艺文志补编》，共收清人文集 柯愈春辑《清集簿录》，

著录清人文集将及 家，其中属于道光以后者又居大半⑤，我们从中

严加淘汰，与散文有关而又属近代者也当在千家以上。

关于小说，阿英同志在《晚清小说史》中说“：晚清小说，在中国小说史

上，是一个最繁荣的时代。所产生的小说，究竟有多少种，始终没有很精

确的统计。书目上收的最多的，要算《涵芬楼新书分类目录》，文学类一共

①阿英先生说：“译印西洋小说，现在所能考的最早期间，是在乾隆的时候，约当公历

年左右，那时期都是根据《圣经》故事和西洋小说的内容，重新写作，算为自撰，如欧文《杂记》之

类。”（《晚清小说史》第十四章）但严格意义上的翻译文学始于近代。至于古代翻译的佛经，虽其

中不乏富有文学色彩的作品，但还不能称为“翻译文学”。

李远：《五十二年前的一篇报告文学》，《南方日 日报》 。年 月

③见拙作《近代六十家诗选 前言》，山东文艺出版社 年版。

④据先师黄孝纾教授在《清名家词 序》中云：为辑全清词钞，诸词学专家广为搜访“，仅在

庚辛（ ）间所见词集”者，道咸同光宣五朝就有 家。现《全清词钞》收道光后词人

余家。

⑤见黄征《近代诗文集的史料价值及其他》，《南京大学学报》 年 期。第
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个数字比中国古代小说的总和还要多数倍。近代短篇小说，也数量惊人，

。据现存报刊杂 篇志、专集的不完全统计约

近代戏剧，阿英的《晚清戏曲小说目》收传奇、杂剧、地方戏、话剧

种；但阿英所收 年即辛亥革命前后十年间的作品。赵仅限于

晋辑《戊戌变法前后至辛亥革命报刊发表的戏曲剧作编年》，收

种 。梁淑安、姚柯夫的《年间报刊发表剧目 中国近代传奇杂剧

种 。庄一拂《古简目》 典收剧作 戏曲存目汇考》收杂剧、传奇属近代

部分者 种。

近代文学不仅数量可观，而且也有自己光辉的、独特的成就。首先引

人注目的是近代诗，它带着中国近代社会鲜明的时代特征、审美理想和争

奇斗妍的艺术风格，在中国古典诗歌发展史上留下了光辉夺目的篇章。

已故著名学者兼诗人汪辟疆在《近代诗人述评》中云：“有清二百五十年

间，使无近代诗家成就卓卓如此，诗坛之寥寂可知。” 在近代诗坛上，继

呼唤“风雷”、开创一代诗风的龚自珍（ 之后，受鸦片战争火与

剑洗礼的一批诗人登上了近代诗坛，著名的诗坛老将张维屏

，他第一个发出了反侵略的怒吼，写下了“最具有灿烂不朽光辉”

的英雄史诗《三元里》和《三将军歌》，同时的魏源 、张际亮

陆嵩 、朱 、姚 燮琦（

收翻译小说近四百种，创作约一百二十种，出版期最迟是宣统三年（

年）。⋯⋯实则当时成册的小说，就著者所知，至少在一千种上，约三倍于

种 ，翻译小涵芬楼所藏。”查阿英《晚清戏曲小说目》，收创作小说 说

种，两者相加已超过千种。日本樽本照雄编的《新编清末民初小说目

月出版），年录》（日本清末小说研究会 ）创作收近代（

种（小说 种，翻译小说 种，合计 含少量短篇小说）。这

①这个书目所收并不完全，江苏省社会科学院明清小说研究中心主编的《中国通俗小说

总目提要》（待出）所收小说书目中，仅 年间就有五百余部

②方正耀：《论中国近代短篇小说》，《华东师范大学学报》 年第 期。于润琦又说：

“这时期的短篇小说不少于万余篇。（”见于润琦主编：《清末民初小说书系》各卷“代序”，中国文

年联出版公司 版）。

《戏曲 辑 年 月出版研究》第

④《文献》第 第 辑。

年第 期，《南京大学学报》 页第

阿英：《鸦片战争文学集 关于鸦片战争的文学》，《鸦片战争文学集》上册，古籍出版社

年版，第 页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



第 4 页

）等诗、金和（、贝青乔（ 人也都写了许多优

秀诗篇，洋溢着昂扬的反侵略的爱国精神，风格沉郁悲愤。继之登上诗坛

的 ，以他的“我手写我口，古岂能拘牵”的《杂感》揭开黄遵宪（

了“诗界革命”的 、谭嗣同（序幕，接着夏曾佑（

梁 、康有为（ 、蒋智由（ 、丘逢启超（

）等，以其“甲（ 、丘炜 新派诗”照亮了近代诗国

的天空，“新世瑰奇异境生，更搜欧亚造新声”，“意境几于无李杜，目中何

处着元明（”康有为：《与菽园论诗兼寄任公、孺博、曼宣》），写“古人未有之

自序》）物、未辟之境（”《人境庐诗草 “，直开前古不到境，笔力纵横东西

球（”丘逢甲：《说剑堂集题词为独立山人作》），开拓了近代诗的新视野、新

意境、新天地，确立了新的审 、高美规范。南社诗人柳亚子（

旭（ 、马君武（、陈去病（ 、黄 人

、黄节（ 、苏曼殊（ 、王德钟（

，他们“鼓吹新学思潮，标榜爱国主义（”《马君武诗稿 自序》），呼唤

资产阶级民主革命，唱出了时代的最强音。近代杰出的女革命家、女诗人

秋瑾 ，她的革命浪漫主义诗篇孕育着浓郁的爱国主义和英

雄主义，雄丽悲壮，一唱三叹。此外，宋诗派的郑珍（ 、何绍基

、 、江湜莫友芝（ ，同光体的陈三

立（ 、沈曾植（ 、范当世（ 、沈瑜庆

、俞 、郑孝胥明震（ ，学习汉魏六

朝和盛唐的王闿运（ 、邓辅纶（ ，中晚唐诗派的樊

增祥（ ，以及不名一派的李、易顺鼎 慈铭

，各具风采，各有建树。近代诗这种多流派、多宗尚、多风

格，织成了近代诗空绚丽的彩虹，总的成就“达到了唐宋、清初以来一个新

的高度，成为中国古典诗歌在它发展后期矗起的又一座高峰。”①

近代词，也有其光辉处。清词跨元越明，呈现复兴趋势。词学大师朱

祖谋说“：清词独到之处，虽宋人也未必能及” ；而鸦片战争后的词“亦更

形光辉灿烂” 。女词人顾太清（ “深稳沈著，不琢不率”，有

满族词人“男中成容若，女中顾太清”之誉。“能为飞仙剑客之语”的龚自

①钱仲联：《近代诗坛鸟瞰》，《社会科学战线》 页。期，第年第

②见叶恭绰：《〈全清词钞〉序》中引语，《全清词钞》上册，中华书局 年版，第 页 。

③叶恭绰：《〈全清词钞〉序》，《全清词钞》上册，第 页。
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珍“，词緜丽飞扬，意欲合周、辛而一之，奇作也。（”谭献《复堂日记》“）词似

白石”的姚燮，词作隽永俊美，不同凡响。被誉为清代三大词人之一的蒋

，谭献称为“词人春霖（ 之词”的代表“，婉约深至，时造虚浑，

要为第一流矣”（谭献《复堂日记》）。同治之后，人称“词的中兴光大的时

代”，一时名家辈出，高手如林。王鹏运（ 、郑文焯

）被称为晚清四大词人、况、朱孝臧 周颐（ ，

王鹏运曾提出过“重、拙、大”之说①，陈廷焯 提出过沉郁说，

都是力图在词的创作上有所突破和开拓。此外，影响较大的尚有谭献

、庄棫 、王国维、文廷式（ （

、吴梅（ ，怀念国运，哀感极深，抒发寄托，言近而旨远，

均有相当成就，故近代词不仅是清代词中兴的发展和继续，而且在中国词

史上也占有重要的地位，人称为中国古典词的“一大后劲”或“一大结

。穴”

近代散文也很有成就。龚自珍、魏源都是当时著名的古文家，他们以

批判封建末世为其特色的经世之文，在当时影响很大，康有为称龚自珍的

散文为清朝“特立独出者” 。与龚、魏散文革新精神相呼应，包世臣

、冯桂芬、蒋湘南（ （ ）在散文领域要

求冲破桐城“义法”的束缚“，称心而言，不必有义法（”冯桂芬：《复庄卫生

书》）。稍后的王韬（ ，在散文领域中更力主革新，他的《漫游

随录》、《扶桑游记》就是两部富有文学色彩、充满新鲜气息的纪游散文集。

康有为的散文，大笔淋漓，汪洋恣肆，感情充沛，力破樊篱，《强学会序》、

《上清帝第五书》是其代表作，他的弟子梁启超所创“笔锋常带情感”、“对

于读者别有一种魔力”的“新文体”，就是康氏散文的发扬光大。梁启超的

文章颇受青年欢迎，《变法通议》、《新民说》、《少年中国说》、《呵旁观者

文》，风靡一时，影响极大。他的散文“最大的价值，在于他能以他的‘平易

畅达，时杂以俚语、韵语及外国语法’的作风，打倒了恹恹无生气的桐城派

的古文，六朝体的古文，使一般的少年们都能肆笔自如，畅所欲言，而不再

受已僵死的散文套式与格调的拘束；可以说是前几年的文体改革的先

①后来他的同乡况周颐又在《蕙风词话》中阐发此说。

叶恭绰：《〈全清词钞〉后记》，《全清词钞》下册，第 页。

③《广艺舟双楫》，《康有为全集》（一），上海古籍出版社 页年版 第 。
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资产阶级 、秋瑾、章太炎（导。” 革命派作家邹容（

的政论文，批判封建专制，赞美民主革命、章士钊（ ，也

都有很强的感染力量。说理透辟，逻辑性强；富有思辩色彩，是其共同的

艺术特色。此外，近代白话文热潮的兴起，大批《白话》报刊和白话书籍的

出现，对于促进近代散文的变革和“言文一致”也有积极的影响。在近代

散文 就提发展中，桐城派散文的成就也不可忽视。梅曾亮（

出过“文章之事，莫大乎因时”的主张，顺应时代的需求，桐城派作家写了

一些具有反侵略爱国精神和充满时代内容的散文，一时有“桐城中兴”之

、黎誉。在这一派作家中，薛福成（ 庶昌（ 郭嵩

、吴汝纶（ ，或做过外交使节，或曾出焘 国考察，

视野开阔了，审美观念也发生了变化，写了不少描写海外风光和歌颂西方

资产阶级文明的散文，清新流畅，意境新颖，促进了中西文化交流和散文

的近代化，其积极意义也不可低估。总之，近代散文取材广阔，内容繁富，

形式日趋解放，朝着自由化、通俗化和“言文合一”的走向迈进。在中国散

文发展史上，近代散文是由文言古文向现代白话散文过渡的桥梁，它的

“中介”作用和艺术成就都是不可忽视的。

近代小说的成就最为突出，可以视为近代中国社会的一部百科全书，

背景广阔，题材丰富，有很高的认识价值，近代小说品种多样，流派纷呈，

在叙事模式、艺术形式（如长篇小说章回体的突破、短篇小说的繁荣）和描

写手法上（如注意人物外形描写、心理描写，以及自然景色、生活环境描

写），受西洋文学的影响，也有不少新的开拓。被鲁迅称为清末四大谴责

小说的《官场现形记》、《二十年目睹之怪现状》、《老残游记》和《孽海花》，

以及近代的其他小说如《儿女英雄传》、《三侠五义》、《九命奇冤》、《禽海

等均被译成多种文字在国外石》、《断鸿零雁记》 出版。仅《老残游记》

一种，就有译成日、英、法、俄、德、捷克、匈牙利、韩等八种文字的 种版

本在国外发行；倘连同中文版本， 年来，一部《老残游记》就有九种文字

①郑振铎：《梁任公先生》，见《中国文学论集》，开明书店 年版，第 页。

②《断鸿零雁记》有日、英、德、法、俄等五种版本，见柳无忌著、冬云译：《〈磨剑鸣筝集〉前

言》，刊《南学通讯》第 年期（ 页 。月出版 北京），第
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余种版本行的 。蒙古族小说家尹湛纳希销世界（此统计仍有遗漏）

的小说《 。另方面，研究一层楼》也译成俄文在苏联出版

中国近代小说的外国学者也很多 普实，著名的专家有捷克的杰罗斯拉夫

克、 维林吉诺娃、匈牙利的粤德里奇 卡苏联的谢曼诺夫、加拿大的

杜瓦尔，以及日本的松林克、法国的琼拉尔、美国的培瑞 井秀吉、宫田一

郎、泽田瑞穗、中村忠行、樽本照雄、麦生登美江、中岛利郎、韩国的吴淳邦

等。由此可以看出，中国近代小说不仅已走向世界，且有了很大反响。

近代戏剧也是很繁荣的。虽然传奇、杂剧作为中国古典戏曲的古老

形式已面临尾声，但近代戏剧家也在探索革新的道路，他们期望这种传统

的旧形式经过若干革新能为近代的救亡图存和民主革命服务。范元亨

）的《空山梦》、李文瀚（ ）的《银汉槎》、徐鄂

）的《落花梦》、蒋）的《梨花雪》、叶楚伧 景缄的

《侠女魂》、吴梅的《轩亭血》，正是这种文学思想在创作上的反映。近代戏

剧，经过改革和“戏剧改良”运动，描写外国资产阶级革命斗争故事，以及

宣传民主革命和妇女解放的作品大批出现，外国革命志士、虚无党、女豪

杰，以及中国资产阶级革命家的形象占据了近代舞台。郑振铎先生评近

代戏剧说：“皆激昂慷慨，血泪交流，为民族文学之伟著，亦政治剧曲之丰

碑。” 评价是很高的。

在近代戏剧中还值得珍视的是地方戏，也称为“花部”或“乱弹”，其中

许多剧目 玉堂春》、有很高的思想意义和艺术价值，如京剧《打渔杀家》、

《四进士》、《连升店》，河北梆子《秦香莲》，豫剧《穆柯寨》、《花木兰》，闽剧

《炼印》，川剧《情探》，粤剧《搜书院》，楚剧《葛麻》，柳子戏《徐龙打朝》⋯⋯

许多剧目至今仍活在舞台上。地方戏是近代戏剧的丰富宝藏，十分值得

①关于《老残游记》的版本材料，其外文部分来源有四：其一据日本清末小说研究会编：

《刘铁云研究资料目录》（载日本《清末小说研究》第 号）；其二据刘德隆等著：《刘鹗小传》，天津

人 年版，第民出版社 至 页；其三据匈牙利学者陈国先生提供的《匈牙利出版的中国

文学作品》 ；其四据韩国安熙珍的《韩国的中国古代文学研究现状》。又，节译本未

统计在 种外文版本内，仅日本就有六种。中文部分 种，据日本清末小说研究会编：《清末

民初小说目录》所收书目，又补充统计《民国六十三年（ 中华民国图书总目录》（台湾黎民文

化事业公司 年出版）和《民国六十四年中华民国图书总目录》（台湾洪氏出版社 年出

版）中所收《老残游记》书目而为《清末民初小说目录》所未载者。

苏联《东方文学作品选》第 辑，苏联艺术出版社 年翻译出版。

郑振铎《〈晚清戏曲录〉序》，阿英编：《晚清戏曲小说目》 年上海文艺联合出版社出

版，第 页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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重视。

在近代文学中，弹词也取得了一定的成就。明清以来，弹词兴起，降

至近代，长篇更多。它们的作者大多是女作家，比较著名的有邱心如

）的《笔生花》、郑贞华（ ）的《梦影缘》、程蕙英的

凤双飞》和周颖芳的《精忠传》。这些弹词多情节曲折，波澜起伏，人物塑

造细腻生动，语言通俗流畅，深受广大人民的喜爱。此外还有李伯元

）的《庚子国变弹词》和无名氏的《法国女英雄弹词》、《女界文

明灯》，其主题是反映庚子事变和宣传妇女解放的，后两篇弹词在形式上

力图突破弹词窠臼，以适应表现新时代内容的需要。弹词虽近于长篇叙

事诗①，但因为它是讲唱文学，当属于近代俗文学的范围。

近代翻译文学的繁荣更是中国文学史上从未有过的瑰丽景象。以翻

译小说为例，近代四大小说杂志《新小说》、《绣像小说》、《月月小说》、《小

说林》以及相当一部分文学刊物 均刊登翻译文学（主要是小说），许多

书局也出版翻译小说，一时如雨后春笋。据日本学者樽本照雄统计：近代

翻译小说 种，近代翻译文学向中国读者介绍了世界上数十位著名

作家的著名作品。如希腊的《伊索寓言》、阿拉伯的《天方夜谭》、日本德富

芦花的《不如归》、英国笛福的《鲁滨孙飘流记》、狄更斯的《孝女耐儿传》、

法国小仲马的《巴黎茶花女遗事》、美国史托活夫人的《黑奴吁天录》，以及

俄国的普希金、莱蒙托夫、屠格涅夫、契诃夫、托尔斯泰、高尔基，英国的拜

伦、雪莱、莎士比亚，法国的巴尔扎克、雨果等一流作家的作品。仅林纾

一人就翻译了十多个国家 余 多种文学作品，计

万字。此外如吴梼（？ 前后）、奚若、曾朴（ 、伍光建

、周桂笙（ 、徐念慈（ 、包天笑

、苏曼殊、马君武、周瘦鹃等人，在文学翻译上也都有很大贡

献。这些翻译作品，不仅促进了中西文化交流和彼此的了解，而且大大地

开阔了中国人民的视野，纠正了中国知识分子文学自我优越感的传统偏

见，为近代文学创作提供了有益的借鉴。另方面，对于“五四”之后的现代

文学也有着积极的影响。

①见陈寅恪《论再生缘》，《中华文史论丛》第 辑。

②如陈景韩主编的《新新小说》，包天笑、陈景韩编的《小说时报》，商务印书馆出版的《小

说月报》，林紫 主编的《新小说丛》，黄山民编的《小说海》，包天笑编的《小说大观》，《小说画报》

等。



第 9 页

近代的文学理论，尤不可等闲视之。第一，这时期出现

曲话、史论等专著、专书近百种，其单篇论文要以千篇计。不仅数量多，而

且涉及的范围已由过去单纯的诗、词、文进而扩展到全部文学体裁（如小

说、戏曲、话剧、翻译文学）的评论，特别是在小说和戏剧理论方面，已由古

代片言只语的评点或即兴式的发挥发展为长篇专题论文。如严复

和夏曾佑的《〈国闻报〉附印说部缘起》、梁启超的《论小说与

群治之关系》、王钟麒 ）的《中国历代小说史论》、狄葆贤

的《论文学上小说之位置》、黄人的《 发刊词》、徐念小说林

慈的《余之小说观》、金松岑（ ）的《论写情小说于新社会之关

）系》、管达如（ 的《说小说》、成之（吕思勉） ）的《小

说丛话》、王国维的《红楼梦评论》、柳亚子的《二十世纪大舞台发刊辞》、陈

去病的《论戏剧之有益》、蒋观云的《中国之演剧界》、三爱（陈独秀 论）的

戏曲》、天僇生（王钟麒）的《剧场之教育》，这种情况在古代文论中是罕见

的。第二，近代文学理论所探讨的内容也比以前更加系统和深入，不少文

艺问题在理论上有突破、有新的建树，特别是刘熙载（ 、陈廷

焯、梁启超、章太炎、吴梅、王国维等人，已具有自己的理论体系，这是自刘

勰的《文心雕龙》之后，中国文学理论批评史上的又一个高峰。第三，近代

文学理论还吸取了外国哲学和美学的营养，像梁启超、王国维等人已经运

用近、现代的文化方式（包括思维方式和文学观念）来研究文学问题了。

他们的论著不仅有了比较、鉴别，而且也具有较强的理论色彩。比如王国

维的《红楼梦评论》，就是中国文学批评史上第一篇用近代西方哲学的、美

学的观点评论文学作品的论著。它完全不同于过去那种即兴发挥的评点

派和牵强附会的索隐派的研究方法，而是以严密的形式逻辑和思辩、推

理、比较的思维方法，对《红楼梦》与人生、《红楼梦》之精神、《红楼梦》的伦

理观、《红楼梦》的悲剧性质进行了系统的论述，具有相当的理论深度。因

此，像王国维这样的论著，不论是研究方法、思维方式，还是理论色彩，都

是古代文论中所不具备的。此外，林纾的一些译著序跋，如《孝女耐儿传

序》、《块肉余生述。序》、《斐洲烟水愁城录 序》等，把狄更斯、哈葛德的小

说和我国的《红楼梦》、《水浒传》、《史记》相比，也属于“跨越国界和语言界

限的文学比较”，具有比较文学中“平行比较”的性质，这是近代文论中新

的光彩。它打开了中西文化对话的窗口，标志着中国文论已立于世界文

学批评之林。
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在中国近代文学中，少数民族文学有突破性的发展，并取得了重大成

就，值得我们珍视。

中华民族是一个多民族的大家庭，它的发展史，是一部我国各族人民

共同作出过巨大贡献的历史，在文学方面也是如此。中国文学丰富的宝

藏，是我国各族人民劳动和智慧的结晶。在古代文学中，少数民族虽也产

蒙族）、生过像《格萨尔王传 藏族）、《江格尔 《玛纳斯 柯尔克孜族）这

样的已列入世界著名英雄史诗之林的巨著，以及《尼山萨满》（满族）、《尸

语故事》（藏族）、《乌古斯传》（维族）、《阿诗玛》（彝族）、《望夫云》（白族）、

《召树屯》（傣族）等名著，但这类作品多系民间集体创作，带有神话和传说

的性质；而在少数民族文学中，脱离神话、传说的口头文学，步入以反映现

实生活为主调的文人文学则开始于近代。在文学体裁方面，它从以神话

传说、英雄史诗、民间歌谣为主体，发展为以散文、诗歌、小说、戏剧为格局

的文学形式构架，在表达形式上也多由口头说唱文学转向书面叙事文学。

自然这与社会的进步、民族文化（包括文字）的发展、印刷技术的发展与普

及、知识分子创作群体的壮大等等因素有关。因此在近代，少数民族文学

较之古代有了根本性的突破和很大的发展。

中国近代少数民族文学，由于学术界研究较少，不论数量还是质量，

至今我们还难以做出一个准确的判断。但据我初步摸底，中国近代少数

民族文学家当不少于 人，即仅就本书所论及的满、蒙、壮、白、回、维吾

尔、布依、土家、彝、藏、哈萨克、侗族等 个少数民族的近代文学家来统

计，也有作家百余人①。

满族，是我国东北地区历史悠久的兄弟民族。由于在清代它特殊的

政治地位，加之长期与汉族政治、经济、文化的交流融合，极大地促进了它

文化的发展和繁荣，因而在文学上很有光彩。清代杰出的词人纳兰性德

即是满族人。降至近代，满族中出现了不少知名的文学家。女词人顾太

二

人，作品①盛昱编《八旗文经》，收八旗作家 种，倘以十分之一计，属于近代的满族

作家约 人。壮族近代作家，据有的学者估计 人，较有成就的约 人左右（曾庆全：《近代壮

族文人概况》）。查欧阳若修等编著的《壮族文学史》，收近代作家 人。蒙古族近代作家约

人（据著者所查蒙古族文献）。张文勋主编：《白族文学史》收近代作家 人。彭继宽主编的《土

家族文学史》收近代作家 余人。回族、维吾尔族的近代作家当不少于白族
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清、诗人 、小说家文康、戏、宗韶（爱新觉罗宝廷（

剧家汪笑侬（ ，都是驰名近代文坛的人物。此外，还有裕瑚鲁

、承龄（ 、志锐等文学家。庆康（ 、盛昱

爱新觉罗宝廷，是近代满族著名诗人，他喜游山，集中多纪游之作。他的

《田盘歌》、《七乐》、《西山纪游行》均系抒情诗中的长篇，后者长达

字，在中国古典诗歌长篇中亦属罕见。他一生坎坷，曾因娶江山船女为妾

而自劾落职。宝廷为人正直，敢言事，系清末著名的“四谏”之一。罢官后

仍以诗酒为友，诗作可观，著有《偶斋诗草》和《偶斋词》，他是近代满族最

著名的诗人。

裕瑚鲁承龄，是近代满族词人中较突出的一位，他著有《冰蚕词》，为

人传诵，谭献赞为“草窗胜境”“、幽靓凄婉（”《箧中词》）。文康的《儿女英

雄传》是近代小说中的名著，作品中的主人公十三妹几乎家喻户晓，至于

小说语言的生动与风趣，那是有口皆碑的。汪笑侬，是满族一位著名的戏

剧改革家和表演艺术家。他编有结合现实的新皮黄剧本《党人碑》、《博浪

椎》、《哭祖庙 种，有《汪笑侬戏曲集》行世。》、《受禅台》等

蒙古族文学在近代大放异彩。杰出的小说家尹湛纳希以他的历史小

说《青史演义》和爱情小说《一层楼》、《泣红亭》轰动文坛，开创了蒙古族近

代小说创作的新纪元。他的 是杰出的爱国诗长兄古拉兰萨（

人。古拉兰萨精通汉文，熟悉汉族历史文化。他的诗在蒙古诗歌传统的

基础上，学习和吸取了汉族格律诗的形式和艺术，开创了蒙文诗歌的民族

新形式，既有鲜明的民族风格，又有汉族古典诗歌的韵味，诗人融合蒙汉

文化所形成的蒙文诗歌，对于促进蒙古族诗歌的发展有着重要的意义①。

女诗人那 ，时人称为“喀尔逊兰保（ 蕙性夙成，苕华绝出”

喀部落女史”，著有《芸香馆遗诗》。著名学者兼诗人的李慈铭评其诗云：

兰保诗“清而弥韵，丽而不佻。高格出于自然，深情托以遥旨。怀人送远

之什，登山临水之吟，踵轨风骚，熔情陶谢，洵足抗美遥代，传示后来。”③

此外还有讽刺诗人伊希 丹金枉吉拉（ 、诗人贺什格巴图

、延 嘎莫拉（清（ 、三多，以及翻译家、

理论家哈斯宝。哈斯宝把《红楼梦》这部名著介绍给蒙古人民，并写了《新

①参见赵永铣《“古尹诗派”格律诗之形成初探》，《内蒙古社会科学》 年第 期。

②杨钟羲：《雪桥诗话》卷十二， 年刊本。

③盛昱：《〈芸香阁遗诗〉跋》，民国十七年（ 武进涉园石印本。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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译红楼梦》四十回回批，在《红楼梦》批评史上具有一定的地位。在近代少

数民族文学中，蒙古族和满族的成就最为突出。

近代壮族文学的成就，仅次于满族和蒙古族。明清以来，壮族地区推

行“改土归流”制度，随着流官进入壮族地方政治，汉族文化也大量传入，

开设书院，倡导科举，大批壮族文人的产生，是近代壮族文学繁盛的主要

是壮族文学史上原因。壮族作家郑献甫（ 的一颗巨星，他著

作甚丰，有经学、文学、考据方面的著作十余种，以诗的成就最高。著有

《补学 余首，轩诗集》八卷、《续刊补学轩诗集》十二卷。郑氏现存诗

他的《火轮船歌》、《辛酉六月二十六日于花舫观番人以镜取影歌》，均是近

代初期描写西方新事 年，比黄遵宪“以物、新意境的佳作，后者写于

旧风格含新意境”的名篇《 ）要早近今别离》 年。另一位著名诗人

韦丰华 ，著有（ 今世山房吟草》，存诗数百首，又有《今是山房

吟余琐记》五卷。他的诗作《谈时艰有感八首》、《解馆将归，时事交感，夜

坐示诸及门十四首》、《杂感四首》，揭露壮族统治者的残暴，反映粤西农村

的景况 前后）是一位爱国诗人，著有《天，颇有特色。黄焕中（

涯亭吟草》，诗人曾 ）著有《瓶山诗集》三卷、《瓶山文集》鸿燊

一卷（他的诗文集今已难见），今《同正县志》中存曾氏 余篇。其中诗

反映 电线行》、《火车行》、余首，其《游香港》、甲午战争前后的诗篇有

《烟台舟次》诸作，具有鲜明的时代特色，是壮族诗歌中的佳作。

回族中近代著名的文学家是蒋湘南，他还是一位学者，其《春晖阁诗

选》和《七经楼文钞》都有较高的文学价值。另外如马之龙（

回族诗人，有《雪楼诗选》二卷，存诗 余首，以咏雪赞梅隐喻自己高洁

的品格，以山水、酒、笛来寄托自己的怀才不遇和苦无知音。

维吾尔族近代文学进入了以直面人生、针砭时弊为特征的批判现实

主义的阶段。尼扎里（ ，本名阿不都热依 纳扎尔，笔名尼木

扎里，是维族最负盛名的诗人。他是维族批判现实主义思潮的代表作家，

其长达 行的《爱情长诗集》 是维族文学史上的一串明珠，连同他

的哲理性诗作《济世宝珠》和抒情诗集《穆罕默诗集》，把维吾尔族叙事长

诗的创作推向了一个新的高峰。特别是爱情长篇叙事诗《热碧亚与赛丁》

取材于现实生活，通过热碧亚与赛丁这一爱情悲剧，揭露了造成这一悲剧

《爱情长诗集》包括《法尔哈德与希琳》、《莱丽与麦吉侬》、《麦赫宗与古丽尼莎》、《热碧

亚与赛丁》等十二部叙事诗。
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的封建等级制度和传统观念，具有积极的现实意义。

，是这时期的藏族民间文学家，夏尕仓（ 他对整理藏族民

间文学有很大功绩。他的文学创作《奇幻集》是一部神话、故事、寓言集，

渗透着民间文学的 ，或称米旁朗杰嘉错，是营养。米旁嘉错（

藏族著名学者和诗人，他的《国王修身论》和《诗疏妙音海》是藏族近代文

学史上两部重要 余行，对藏族诗歌的诗集。前者系格言哲理诗，凡

突破固定程式走向自由化有积极影响。还值得一提的是藏族俗人文学家

，他著有《酉嘎明久伦珠（酉嘎林巴 林巴家世传》和《拉萨思

念曲》。

）最著名，他是一位学者兼诗人。白族作家以赵藩 据《滇

余卷，万余首，现仅存八家诗选》称，他有诗 《向湖村舍诗文集》、《骈文

诗钞》、《鹤巢諟小录》等，但在白族诗人中仍居首位，朱筱园称其诗“气体

高华，骨韵 ，他是白生峭，笔力苍劲，法度谨严。” 赵式铭（

族南社诗人。辛亥革命前还曾创办《丽江白话报》和《永昌白话报》，著有

《睫巢诗稿》和《补遗》、《希夷微室诗钞》、《睫巢文稿》等，诗文中充满着反

帝爱国激情。他还是一位戏剧家，他写的滇剧《苦越南》 ，借越南亡

国痛史激发国人的爱国热忱，是滇剧描写时事最早的尝试。

雅堂诗集》十四卷，爱国彝族诗人余若瑔 ，著有《 深

情，溢于词间，其《南征》长歌，对殖民主义侵略罪行有颇多揭露。他如《秋

感》八首“，沉郁劲健”“、悲凉激越”，均系名篇。

侗族的戏剧家吴文彩（ ，贵州黎平人，是侗戏的创始人，

他编写和整理的剧目如《李旦凤姣》、《梅良玉》、毛宏与玉英》，至今仍在

贵州的黎平、榕江、从江和广西的三江等侗族自治县流传。

土家族文学家彭勇行（ ，字果亭，同治贡生，湖南永顺县

一人。诗文“悲壮沉雄”，有《笃庆堂古文辞》、《古近体诗》二卷、《骈体文

卷等，可惜多未传世，今存者仅有七律五首、七绝八首、五古一首、七古二

首，竹枝词 首 。此外还有川东诗人陈汝燮、陈景星，前者有诗集《答

猿诗草》，存诗 首，后者亦有诗近 首，内容丰富，颇多可诵之作。

尤值得一提的是土家族两位资产阶级民主主义革命诗人温朝钟（

）和席正铭（ ，贵州人。他们都是为旧民主主义革命而献

①王灿辑：《滇八家诗选》，民国三十一年（ 云南印刷局排印本

年②见彭继宽、姚继彭主编《土家族文学史》，湖南文艺出版社 页版，第



第 14 页

身的烈士，同时又都在戎马倥偬之余写诗吟唱，分别有诗集《掷地金声》

（抄本）和《冷冷山人集》行世。其作品气魄宏伟，感情炽热，“提起寰球烘

酬王白日，掀翻苍海洗青天（”温朝钟： 克明》）“；欲博自由宁惜死，战争那

怕鼓鼙歌。”（席正铭：《次韵王思芩知事留别甲寅夏避难秀州》）两位革命

英雄的形象跃然纸上；而诗人描写家乡、寄情亲朋的诗篇，像温朝钟的《题

小南海》、《吟牛背岛》、席正铭的《甲寅避难秀山》、《东游车中作寄内子》，

又感受细腻，情思缠绵，一往深情，备感亲切。在近代少数民族作家中，这

两位年轻的土家族爱国诗人是值得我们珍视的。

诗人莫友芝是布依族作家，他是近代著名的宋诗派诗人，与同乡、著

名诗人郑珍齐名，时人并称“郑莫”，二人同为近代贵州最有成就的诗人。

他著作颇丰，有关于经史、音韵、文字、书画、目录、地方志和文学著作十余

种。他学 名识精博，清代著名学者兼诗人的吴嵩梁曾把他作为全国

“学问之士”之一，推荐给皇帝。他的诗虽有“以学为诗”的倾向，用典太

多，但也有很大一部分具有丰富的现实内容，清新流畅，诗意盎然。有《郘

亭诗钞》和《 亭遗诗》行世。他的弟弟莫庭芝，是一位词人，著有《青田山

庐词》。

乌阿合特 娄木吉（ ，是近代哈萨克族最著名的诗人，他

天资聪慧，精通阿拉伯语。著有叙事长诗《吉夏汗》 哈布德力一

地狱景况》 《赛甫尔克马里克》 里克与加卫力》

十月革命后，他还写了近百首富有哲理性的现实主义诗篇，对推动哈萨克

族文学创作的近代化具有重要的意义。此外还 夏依有努斯甫别克霍加

克斯拉木（ 玛拉力拜（、库岱克 等诗人兼歌手，

在哈萨克族中享有很高的声誉。

中国近代少数民族文学，由于各民族历史状况和文化发展程度的不

同，各民族间，文学的思想成就和审美价值无疑是存在差别的；但各兄弟

民族作家均以自己的审美创造取得了一定的成就。就其主要层面而论，

大体有如下几点。

（一）近代少数民族作家虽然大多地处边陲，并受到诸多政治和文化

条件的限制；但他们多数都能敏锐地感受到时代的脉搏和历史风云的变

幻，他们的作品真实而形象地反映了近代中国社会的重大主题。

蒙族杰出的爱国诗人古拉兰萨，在鸦片战争初期就写了著名的诗篇

《祝灭寇班师还》和《太平颂》，热情地赞颂了中国人民抗击英国侵略者的

正义斗争，表现了蒙古族人民和祖国各兄弟民族同仇敌忾、共赴国难的英
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，目击列强对中国侵雄气概。壮族诗人黄焕中（ 略的日益加

剧，投笔从戎，参加了刘永福的黑旗军，参赞军务，从广东到越南，从闽南

到台湾，奔驰于抗法前线和抗日疆场。在戎马倥偬中，他写了许多激动人

心的爱国诗篇，《秋兴八首用杜工部原韵》组诗、《远望九龙》诸作，表现了

诗人昂扬的反侵略的爱国精神。土家族青年诗人温朝钟和席正铭，他们

热情地讴歌资产阶级民主革命，感情炽热，气势宏伟，英雄形象跃然纸上。

这类诗作都具有很高的思想意义。

近代少数民族文学家在反映近代重大的社会主题时，又具有自己民

族的历史、文化特点和独特的审美选择。同是反映近代天地会和太平天

国农民革命运动的文学作品，壮族诗人郑献甫笔下的“拉生（”《劫盗行》）、

“避难”的描写（《村人共避岩居藏身》），就具有粤西山区的特色。同是描

写男女爱情的小说，尹湛纳希的《一层楼》和《泣红亭》，虽然这两部姊妹篇

是摹仿《红楼梦》的，但和一般中国古典爱情小说不同。这是因为作者是

从清中叶漠南蒙古这种特定的历史环境、社会生活出发进行艺术构思和

审美选择的，因而作品中人物形象的思想蕴涵就和汉族青年男女有所不

同。它根基于清代漠南蒙古族的社会生活和风俗人情，并带有作家自己

的审美个性。如琴默对爱情的大胆追求，炉梅的笃于爱情、待人宽厚，画

眉的机智、粗犷的性格，蔑视主奴尊卑、追求自由平等的精神，不仅表现了

世纪中叶漠南蒙古青年个性觉醒初期的时代因素，而且鲜明地带有蒙

族姑娘的文化气质和性格特点。

（二）近代少数民族文学描写了各兄弟民族的历史文化、社会生活、

自然环境和风俗民情，为中国近代文学增添了生机和光辉。

近代少数民族作家在选择题材时总是把审美重心放在自己最熟悉、

最喜爱的本民族的历史故事和现实生活上。他们用自己的彩笔描绘了一

轴轴本民族绚丽的生活画卷，塑造了许多具有独特的审美价值和民族个

性的人物形象，给中国近代文学增添了光彩。尹湛纳希《青史演义》中的

民族英雄成吉思汗、名将木合黎和孛罗忽勒、军师毛浩来、美丽多情的索

隆高娃、花木兰式的女英雄洪古尔珠兰，维吾尔族诗人尼扎里的叙事长诗

《热碧亚和赛丁》中的男女主人公，这些艺术形象都渗透着本民族的文化

心理和审美理想。《儿女英雄传》中关于满族生活的描写很有民族特色。

小说第二十八回写十三妹嫁安骥办婚事的过程，从新娘的穿戴、迎娶、拜

堂到入洞房，十分细致入微而又真实、形象地描写了满洲贵族婚礼仪式的

全部内容。你看那新郎到女家迎娶时的“升堂奠雁”，新郎在家门口迎亲
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时的“连放三箭”，拜堂后的“新人新贵行绾结同心礼”，又女抱鎏金宝瓶、

男执青铜圆镜，以及洞房中梳妆台旁边倚着的那杆新秤（取“称心如意”）

等等，这一切无不显示着满洲贵族婚礼的仪式特色。再如小说《一层楼》

第二十九回写璞玉与苏己结亲时，男方送的彩礼是：

银钩白驼为首，驼骆一九；全鞍辔马为首，马匹二九；锦羊为首，

汤羊三九；奶酒为首，酒类四九。

这种结婚彩礼具有鲜明的游牧民族的仪礼特色。我们在描写汉族婚礼的

文学作品中从未看到过这样的彩礼清单。历史小说《青史演义》中的许多

画面更具有蒙古族的民族特色。此外，在藏族作家夏尕仓、侗族戏剧家吴

文彩、哈萨克族诗人哈合特 乌娄木吉的作品中都有许多精彩的具有不同

审美情趣和浓郁民族特色的自然风光、生活场面和细节描写。这就为我

们考察中华民族的心灵流程以及文化心理、审美情趣提供了更加丰富、生

动、形象的资料。

（三）促进了祖国多民族文化的交流。

在近代中国文学中，各民族的文化交流是一个重要的文化现象。这

是因为各民族的书面文学、文人创作，在近代进入了一个繁盛期。在民族

文化交流中，汉族文化对兄弟民族的文化影响是很大的；但也应当承认，

民族文化是相互影响的。在中国近代文学中，我们也可以看到各民族文

学双向影响和互补的现象。

在近代文学中，满族、蒙古族、壮族、回族、布依族等民族的作家都有

受汉族文学影响的鲜明例证和痕迹可寻。像壮族作家郑献甫、布依族诗

人莫友芝、回族文学家蒋湘南、满族 女词人顾太清，他们的作品几乎完全

汉化了，从内容到形式都充满着汉族文化的因子，以致莫友芝和蒋湘南长

期被误认为是汉族作家。尹湛纳希的小说《一层楼》和《泣红亭》不仅有摹

仿《红楼梦》的痕迹，而且作者在创作这两部小说时还借鉴和吸取了《镜花

缘》、《金瓶梅》、《三言》、《二拍》、《西厢记》等古典小说戏曲，以及李白、杜

甫、白居易、陆游等人诗歌中的片断、场面和句子。这方面的例子我们还

可以在少数民族作家中举出很多。

近代少数民族文学对汉族文化也有一定的影响。比如近代少数民族

的民歌对邻近地区的汉族文人诗歌创作、满族子弟书对于近代长篇叙事
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。特别值得注意的是文康诗的语言都有积极的影响 的小说《儿女英雄

传》。《儿女英雄传》为了历史地、真实地再现满族人的生活，在汉语中杂

。这些满语有的是称谓和一般词语，也有用满语的地方有七八十处 的

是一个长句子。《儿女英雄 字（第四十一传》中最长的满语句子竟达

回）。这种情况不仅加重了小说的民族色彩，而且也反映了清中叶那个特

定的时代满汉文化的交流情况，以及满语对汉族文化的影响。清人奕赓

在《佳梦轩丛著 括谈》中记载：日常社交“，常谈之语，有清（满）汉兼用者，

谈者不觉，听者不知，亦时习也。”这些“谈者不觉，听者不知”的词语，也就

是老舍在小说《正红旗下》中所说的：是“旗人惯用的汉人也懂得的满文词

儿”。《儿女英雄传》中的这种现象，正表明了满族语言对汉语和汉族文

化的影响。

蒙古诗人三多，系樊增祥弟子，他善用汉族古典格律诗体写诗，著有

《可园诗钞》。他写诗“富于隶事，逼肖其师”。又熟悉满蒙各地方言，常用

蒙古语入诗。如《归绥得冬雪次尖叉韵》诗中云：“沙亥无尘即珠履，板申

不夜况华檐。“”沙亥”，蒙语鞋名“；板申”，蒙语房屋。再如他的《边庭三叠

前韵》诗云“：蔬餐塞上回回白，楼比江南寺寺红。“”回回”，蒙语白菜名。

由于他精于蒙语，又巧于对仗，不仅传播了蒙族文化，而且诗也富有韵味。

少数民族作家通过自己的作品加强了民族间感情和文化的交流。这

种各民族文学的相互影响和双向互补，对于整个中华民族文化交流和文

学的发展都是具有积极意义的。

以上是中国近代少数民族文人创作的大体情况。

在近代少数民族文学中，数量更多的是民间口头文学，如民歌、民间

故事、民间叙事诗、英雄史诗、民间说唱等，它们以其丰富的主题、动人的

情节、刚健清新的语言和独特的民族风格，放射着夺目的光辉，哺育着一

代又一代的作家。这都有待于中国近代民间文学史之类的专著加以论

述。

①见钱仲联《论近代诗四十家 姚燮》，《梦苕庵清代文学论集》，齐鲁书社 年版，第

页。

见赵志忠、季永海《〈儿女英雄传〉》的满语语汇特色》，《民族文学研究》 年第 期

老舍：《正红旗下》，人民文学出版社 年 页版，第


