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第一章摇古代小说与儒家文化

第一章摇古代小说与儒家文化

第一节摇概述

在儒家思想占据统治地位的封建社会，古代小说无疑与儒学有

着密切的关系。在儒学对古代小说产生巨大影响的同时，古代小说

也加强、巩固了儒家思想的统治地位，两者是互为影响的。

一、儒家的小说观

孔子、孟子、荀子是先秦时期儒家学说的代表人物，他们生活的

时代，小说还在酝酿或正在萌芽，虽然他们没有直接关于小说的议

论，但是他们的言论对后世的小说观产生了重大影响。

孔子的言论，如“道听而途说，德之弃也”、“索隐行怪，后世有述

焉，吾不为之矣”、“子不语怪、力、乱、神”，等等。这些言论实际上与

今天意义上的小说无关，但是却常被后人引用来议论小说。班固

《汉书·艺文志》曰：

小说家者流，盖出于稗官，街谈巷语，道听途说者之所造也。

孔子曰：“虽小道，必有可观者焉，致远恐泥，是以君子弗为也。”

然亦弗灭也。闾里小知者之所及，亦使缀而不忘。如或一言可

员
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采，此亦刍荛狂夫之议也。

“孔子曰”在今本《论语》中虽是子夏的话，但却未必不是述仲尼

之意。其中的“小道”指的是技艺，很难说包括了“小说”，可以肯定，

这段话不是专门谈小说的。班固借用孔子门徒的话来表明自己对小

说的态度，代表了东汉以前正统思想家、文学家对于小说的看法。后

世正统文人士大夫，常对班固的话进行发挥，竭力贬低小说，由此奠

定后世儒学，同时是整个封建社会意识形态对小说的根本态度，以至

于在两千年中国封建社会里，很少人不是把“小说”作为“小道”看待

的，使全社会形成了鄙薄小说的观念和小说家为人所轻视的处境及

其自轻自贱的心态。我们可以看到，整个封建时代做了“君子”和一

心想做“君子”的人不屑做小说。通达之士偶尔为之，也似乎为终身

之玷。蒲松龄作《聊斋志异》，自叹“寄托如此，亦足悲也。”（《聊斋

自志》）吴敬梓作《儒林外史》，他的朋友程晋芳惋惜曰：“吾为斯人

悲，竟以稗说传。”明修髯子《三国志通俗演义引》把小说比作“牛溲

马勃”，清刘廷玑品题吕熊《女仙外史》曰“叟之书，自贬为小说”，云

云，都表明了小说与小说家地位的卑微与尴尬。① 虽然这主要是历

代统治者文化专制的结果，但孔孟的“小说”言论，正成了专制思想

的基础或理论根据之一。

但汉志中“孔子曰”的这段话并没有彻底否定“小说”，因为它认

为“虽小道，必有可观者焉”。所以，“随着社会的进步和小说的发

展，孔孟学说越来越多地被用作为小说辩护的根据，某些情况下甚至

启发了小说家解放思想，创作出新的人物和故事情节”②。

魏晋南北朝到宋代，随着儒家思想受到佛教、道家的冲击以及小

说的缓慢发展，人们对于小说的认识也不再是单一化，出现了对小说

圆

①

②

杜贵晨：《传统文化与古典小说》，河北大学出版社圆园园员年版，第缘苑页。
同上，第远圆页。
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第一章摇古代小说与儒家文化

的多种认识①。

明清时期，小说创作达到巅峰，小说观念也有进一步的发展和丰

富。尽管正统的古文家是轻视和反对小说的，如黄宗羲《陈令升先

生传》批评侯方域文“尚不能出小说家伎俩”，桐城派代表方苞亦力

倡“雅洁”而反对小说笔法，姚鼎《复鲁絮非书》倡“吐辞雅驯不芜而

已”，其学生吴德旋则将“忌小说”作为古文五忌之一，并批评柳宗元

《宋清传》和侯方域文“不讲法度，且多唐人小说气”（《初月楼古文

绪论》）。但有些学者和作家却突破了传统的儒家小说观念，非常重

视小说的社会效应和艺术贡献，如李贽认为，《水浒传》之所以好，

“只为他描写得真情出。”至清末梁启超等人将小说的地位大为提

高，将其视为“文学之最上乘”和“改良群治”之利器。

综上所述，“早期儒家对‘小说’看法具有双重性，一方面视其为

琐屑言谈，是‘小道’，‘君子弗为’；另一方面又认为‘尚有可观者’，

‘然亦弗灭也’。看似矛盾，实则统一，充分表现了儒家的功利

观———从维护封建伦理道德的角度来看待‘小说’，这在班固那里有

清晰表述并得以凝固下来。后世正统古文家正是从前者出发否定小

说及其手段。而思想活跃的有识之士则援引后者给小说及其手段以

肯定，随着时代的前进和文学的发展，至明清之际后者逐渐占据上

风。”②

二、儒家思想影响小说的轨迹

儒家思想前期以孔、孟为代表，后期则以程、朱为代表。大致经

历了从先秦孔孟儒学到两汉经学，再到宋代程、朱理学和明代陆王心

学的发展过程。到了封建社会末期的清代，封建统治更加严酷，统治

者更注重儒家的政治教化功能，以此来维护、巩固其统治地位，从而

猿

①

②

罗瑞宁：《中国古代小说观念沿变线索浅析》，《南宁师志学报》员怨怨愿年第员期。
张兴璠：《中国古代的小说概念以及历代古文家的“小说气”之争》，《铁道师院学

报》员怨怨远年第缘期。
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使儒家思想的地位更加巩固。从总体上看，历代儒学都强调“修身、

齐家、治国、平天下”的理想抱负，积极有为的“入世”精神，“仁、义、

礼、智、信”的思想观念和政治说教功能。

先秦儒家代表人物都是伟大的人道主义者，都具有政治上的

“民本”意识。从先秦儒家经典中，我们可以看到儒家表现了对人的

关怀，对劳苦大众的同情，对统治者残暴的不满。魏晋南北朝时期，

在著名的志怪小说《列异传》、《搜神记》、《搜神后记》、《幽明录》、

《冤魂志》以及志人小说《世说新语》中，许多篇章都表现出了同情人

民疾苦，反抗暴政和剥削的内容，这些作品无疑受到儒家思想的影

响。东晋初年干宝所撰的《搜神记》，是魏晋志怪小说的代表作。其

中有许多篇章都表现了反抗强暴和迫害的内容，代表作有《干将莫

邪》、《韩凭妻》、《东海孝妇》、《丁姑祠》等。以《东海孝妇》为例，该

篇写孝妇周青冤狱的故事，重点不是写孝，而是诉冤。主要情节是婆

婆死后，因其女告官，诬妇为凶手，备受昏官之“拷掠”，遂成“冤案”。

小说写了狱吏于公仗义执言，据理力争，最后只有“抱其狱词哭于府

而去”；同时写了后任大守“身祭孝妇冢”，为其申冤昭雪。这实际上

是早期的一个公案故事。小说最动人之处是它的浪漫主义结尾。它

的“青若枉死，血当逆流”的事实，控诉了官府的残暴；以“郡中枯旱，

三年不雨”的报应，来表示她对人世间不平的惩罚和反抗，真是感天

动地，正气长存。孝妇周青的斗争性格是十分突出的。这个情节后

来被元杂剧作家关汉卿吸取发展，创作了杂剧《窦娥冤》，成为不朽

名著。《世说新语》为我们提供了认识那个时代的政治、文化、历史、

风尚的珍贵材料。其中有许多篇章，揭露了西晋统治者掌握了权力

之后表现出来的极大的奢侈和贪婪，对他们暴殄天物、挥霍无度表示

不满。

当然，还有一些作品宣扬了孝道思想，例如《李寄》（见《搜神记》

卷十九），记述了一个智斩蛇妖、为民除害的少年女英雄的故事，热

情地歌颂了她的聪明、智慧、勇敢和善良的品质，以此来宣扬儒家提

源
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倡的孝道。李寄这位小姑娘在应募斩蛇时，对父母说过这样一段话：

“⋯⋯卖寄之身，可得少钱，以供父母，岂不善耶？”从她的话中可明

显看出她应募斩蛇是出于孝道；再从李寄因有功而受朝廷封赏的结

局来看，小说的主旨是赞扬儒家提倡的孝道。还有《董永》中孝子董

永，父死无钱安葬，便卖身为奴。他的孝心感动天帝，织女奉命下凡，

与他结为夫妻，代偿债务，等等。又如《世说新语》中的《自新》篇，写

一位“凶强侠气，为乡里所患”的年轻人周处悔过自新，除三害，终于

完成道德修养，成就事业，成为忠臣孝子故事。作品颂扬周处悔过自

新的“善”，着眼于教育青年人要弃恶从善，才能成为忠臣孝子。其

创作主旨是十分明显的，即宣扬“忠君报国，遵纪守法”的国家伦理，

“以孝治天下”的家庭伦理，“仁”、“信”的个人伦理道德。还有《德

行》篇中的幼年范宣，一日在园中挖菜，误伤手指，大哭起来。当别

人问他是否痛得厉害时，他却回答：“非为痛。身体发肤，不敢毁伤，

是以啼耳。”明明是为伤口疼痛而啼哭，却硬说成是触动了孝心才伤

心地哭泣，这么小的孩子竟然也满口酸腐气，实在令人难以置信。

唐代的思想文化政策比较开明，知识分子受儒家礼法伦理思想

的束缚较少，思想较为开放。唐代科举取士制度的实行，为普通知识

分子铺设了进身之阶，为他们展现出飞黄腾达的美好前程。这种社

会现实不能不影响到知识分子的人生追求，他们关心的不再是魏晋

玄士那一套，而是非常现实的功名利禄和声色享受，“仕”与“婚”成

为唐代知识分子的两大人生课题。“上述内容，当然可以通过诗歌，

但诗歌传统上是表现高雅的感情，这种世俗的感情以小说的形式表

达显然更为适宜。而且，小说不仅可以加进许多诗歌，兼具诗的功

能，又可以从容不迫地叙述故事，刻画人物，表达上述世俗感情也会

更加具体细腻，收到更好的效果。”这是唐代传奇得以繁荣的原因之

一。中唐时期，社会文化和经济高度发展，许多知识分子带着美好的

梦想汇集长安，一下子就沉溺在繁华都市的声色歌舞之中。“于是

这一时期传奇小说创作中爱情题材勃兴，而且多是写知识分子和妓

缘



中国古代小说文化学教程

女或其他下层妇女的爱情。”由于知识分子的正式婚姻受到封建礼

教的种种约束，所以“唐代知识分子在爱情追求中自然会遇到种种

波折，产生种种矛盾，这样就产生了爱情追求中的道德评价问题。于

是，道德评价就成了小说中作家主体色彩的一个重要内容”。① 小说

在道德评价时，总是推崇儒家伦理道德观念。因此，这部分唐传奇的

创作思想，无疑受儒家伦理道德价值观和“文道合一”的文学观的影

响，《莺莺传》、《李娃传》、《霍小玉传》、《柳毅传》是这方面的代表性

作品。

唐传奇《柳毅传》是一篇楺合爱情与豪侠的小说，从小说的传

书、拒婚、与龙女结合三个主要情节来看，作者主要是赞美柳毅重义

轻身，救人于危难而不求报答的高尚行为。这种行为正是儒家所推

崇“言必信，行必果”（《论语·子路》）仗义执言道德品质的生动体

现。还有，故事的结局，不仅是柳毅因龙君馈赠而成为富户，与化为

现实的范阳卢氏女的龙女结为夫妻，添丁发财，获得了人间美满的幸

福生活，而且最后让他们成为神仙中人。可见小说作者正是以儒家

“与人为善，仗义执言”的“仁、义、信”道德伦理作为主题思想进行创

作的。《莺莺传》通过莺莺被张生抛弃的悲剧故事，极力宣扬了儒家

的伦理道德、封建礼法，告诫青年男女不可违背封建伦理去“私奔”。

在写到张生对莺莺始乱终弃的行为时，作者为之进行辩护。为什么

张生的丑恶性膨胀行径没有受到责怪并得到辩护，而莺莺对自由爱

情的追求却受到指责呢？这要从儒家“修身、齐家、治国、平天下”的

理想抱负来解释。张生明显是儒家思想陶养出来的封建知识分子的

典型，博取功名才是男性人生的伟大目标，至于爱情，只是“慕色”的

附加物，并不属于很高的道德层。乱之弃之，丝毫不影响男子的名誉

地位，甚至享有“才子风流”的称誉。张生正是出于“色”的需要而追

求莺莺，又出于功名的需要而抛弃了她。这并不违背儒家对男性的

远

① 张稔穰：《中国古代小说艺术教程》，山东教育出版社员怨怨员年版，第源圆—源缘页。
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要求，因此爱情不能与功名相提并论。所以小说是站在维护封建礼

教的立场上来写爱情悲剧的，儒家推崇道德礼法的伦理价值观对其

的影响不容忽视。

宋代，随着城市经济的发展，市民阶层迅速壮大。为适应市民群

众娱乐的需要，说话伎艺迅速发展并逐步成熟，话本在这种情况下，

就大量出现了。宋元话本是由说话人面对面地讲给听众听的，话本

必须考虑听者的需要，所以出现了许多反映市民方方面面生活的话

本。当然，在这些话本小说中融入了市民的思想观念与美学趣味，而

他们的思想仍是占统治地位的主流思想，因此，小说中大量使用儒家

的伦理道德价值观教化民众。说话人之所以要这样，一是受着儒家

教化至上文学观的影响，而且宋代社会上出现“文以载道”的文学思

潮；二是受封建伦理道德的影响，上千年的传统伦理道德价值观在大

众心上十分坚固，而且程朱理学在宋代有很大市场，理学家十分倡

导，以小说为手段，改变人们气质之性不善的部分。说话人这样既符

合市民的心理需要，又能调动说话人本身的热情，我们知道宋元市民

阶层经济上、政治上都很软弱，他们政治上没有地位，经济上也受官

府的剥削，稍有不慎，便会破产。“他们小心翼翼地生活，以求在统

治者和社会的重压下，维持着自己的生计，并求得一些发展，所以他

们来听书，不仅是为了娱乐，也是想从别人的人生经历中吸取人生的

经验。”①另外，说话人受到了理学家们人人可以成为圣贤观点的影

响，于是，他们喜欢把品行高尚的人物形象置于曲折动人的故事中去

熏陶、感染人心，并自觉地负起了改造人心、去欲存理的历史责任。

通过对较为可靠的宋元话本考察，他们受封建理学的影响很大。

《碾玉观音》的作者确实对璩秀秀与崔宁的爱情悲剧表示了极大的

同情，但也用他们夭亡的结局告诫人们：非礼莫为。《志诚张主管》

是作者树立的一个正面形象，正因为他“非礼勿动”，敬心诚意，不贪

苑

① 张稔穰：《中国古代小说艺术教程》，山东教育出版社员怨怨员年版，第怨源页。
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主母之色，才避害远祸。作者评论道：“谁不贪财不爱淫？始终难染

正心人。少年得似张主管，鬼祸人非两不侵。”《错斩崔宁》中的三条

人命，源自于刘贵不诚实的言语，十五贯钱明明是老丈人借予的，他

回家后却偏偏说是卖二姐的身价，以致招来大祸。作者最后总结这

一教训说：“善恶无分总丧躯，只因戏语酿灾危。劝君出语须诚实，

口舌从来是祸基。”诚，是理学家极为重视的品质。二程说：“盖诚之

于物，无不能动，以之修身则身正，以之治事则事得其理，以之临人则

人感而化，无所往而不得其志也。”①《志诚张主管》实际上讲的也是

一个“诚”字，张主管是正面形象，《错斩崔宁》中刘贵则是不诚而致

祸的典型。《冯玉梅团圆》中的范鳅儿夫妇之所以能够破镜重圆，一

是范鳅儿为“读书君子”，“不做伤天理的事，获阴德积善之报”；二是

夫妻两人坚守夫妇之道：“夫不再娶，妇不再嫁。”不伤天理，才会感

动皇天，安排他们在人海之中重新聚首；守夫妇之道，长期为孤男寡

女，才使夫妻再合有了可能。小说的写作意图再明显不过了：遵守天

理，就会由逆境转至顺境。《快嘴李翠莲》中的李翠莲是一个不合封

建礼制之人，她多言快语，口利如刀，结果，被夫家逐出，被娘家埋怨，

只好“剃了头发做师姑”。作者的目的是要天下的“长舌妇”以她为

鉴，用“理”来约束自己，做一个符合社会要求的贤淑女子。《五戒禅

师私红莲》以五戒禅师的死亡结局象征性地说明了理与欲的尖锐对

立，五戒禅师“一时差讹了念头，邪心遂起”。当此事被人戳破后，便

“合掌坐化”，进行了最严厉的自我惩罚。

“另外，讲史类的话本《三国志平话》、《五代史平话》、《前汉书

平话续集》、《大宋宣和遗事》等等，莫不以理为出发点。《宣和遗事》

开篇云：‘暂时罢鼓膝间琴，闲把遗编阅古今。常叹贤君务勤俭，深

悲庸主事荒淫。致平端自亲贤哲，稔乱无非近佞臣，说破兴亡多少

事，高山流水有知音。’说平话的重要任务是总结历史教训，以垂戒

愿

① 《二程集》，中华书局员怨愿员年版，第愿圆源页。
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来世。”①

为文人士大夫创作的宋元文言小说，虽说是由唐传奇继承而来，

但在思想内容上与之大不相同，他们受理学的影响非常深刻，载道的

特色是非常鲜明的。所以，鲁迅在《中国小说的历史的变迁》（第四

讲）中指出：“唐人大抵描写时事；而宋人则极多讲古事。唐人小说

少教训，而宋则极多教训，大概唐时讲话自由些，虽写时事，不至于得

祸；而宋时理学盛极一时，因之把小说也多理学化了，以为小说非含

有教训，便不足道。”如《绿珠传》写石崇之婢妾绿珠，拒不受辱，坠楼

身死。作者在文后议论说：“一婢子，不知书，而能感主恩，愤不顾

身，其志烈懔懔，诚足使后人仰慕歌咏也。至有享厚禄、盗高位，亡仁

义之行、怀反复之情，暮四朝三、唯利是视，节操反不若一妇人，岂不

愧哉。今为此传，非徒炫美丽、张祸源，且欲惩戒辜恩负义之类也。”

张实的《流红记》写一秀才与宫女的天作之合的婚姻，二人虽然寂寞

无聊，然皆未逾越礼教，于是，老天让他们成了眷属。作者在文末议

论说：“夫天理可合，悦于得，好于求者，观此可以为诫也。”这里把

“天理”这一封建道德神秘化，认为它有一种支配人命运的力量。其

他如《杨太真外传》、《楚王门客》、《西池春游》等，大多如此。

元代从世祖忽必烈开始，接受耶律楚材的建议，开始重视儒学。

元初的大儒如北方的许衡、南方的吴澄都为元统治者的文治作出了

重要贡献。特别是元仁宗皇庆年间，规定开科取士，试经义以朱熹章

句集注为主，开始独尊程朱理学。至明初，成祖命胡广、杨荣等编

《四书大全》、《五经大全》和《性理大全》，并指定为“国子监、天下府

州县学生员必读之书”。又以八股取土，命题依据朱熹注四书及宋

儒注五经。程朱理学已成为官方哲学，社会也广泛接受，小说创作受

儒家思想的影响非常明显。其中最具代表性的作品是明初的“三

灯”。瞿佑的《剪灯新话》把风流与礼防异相共构，李昌祺的《剪灯余

怨

① 朱恒夫：《宋明理学与古代小说》，上海古籍出版社圆园园缘年版，第员怨原圆园页。
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话》发挥道德训诫的功能，作者笔下的男女风流是以遵循道德规范

为前提的，邵景詹《觅灯因话》的內容“非幽冥果报之事，则至道名理

之谈”，其中写了施济的救拔穷困（《桂迁感梦录》）、郭雉真的坚贞不

屈（《贞烈墓记》）、妓女翠娥的“甘心对冰雪，不爱艳阳春”（《翠娥语

录》）、孙恭人的贞贤（《孙恭人传》）、唐珏的忠义（唐义士传〉）等。

明初的长篇小说《三国演义》表现了对处于战乱之中的三国人民悲

惨命运的深切同情，对残酷的乱世的惧怕，对仁君贤臣和由他们创造

的太平世界的向往。其推重刘备关于妻子如衣服的言论和刘安杀妻

招待刘备的情节，更是带有浓缩的程朱理学色彩。

至明中叶后，程朱理学遭到了许多有识之士的抨击，它已失去了

维系封建道德的张力。王阳明说：“天下事势如沉疴积瘘，所望以起

死回生。”所以他继承发挥陆九渊的“心学”理论，标举“良知”，提倡

“六经注我”，认为我心即宇宙，否定权威，推倒偶像，强调人心之巨

大作用和自由性，而不拘囿于儒家经典教条；承认尊重人的个性差异

和多样性，在一定程度上是人性解放的嚆矢。尤其是王学左派王艮、

李贽等人，提出“百姓日用即是道”的理论和“童心说”，承认情欲的

合理性及巨大功能，认为情欲是一切生命的本原，冯梦龙说：“天地

若无情，不生一切物”，因而积极倡导“情教”。清初的唐甄说：“生我

者欲也，长我者欲也。”戴震则说：“凡事皆有欲，无欲则无为矣。”

阳明心学对明中叶至清代中叶的文学产生了极大的影响，作家

们在这样的理论旗帜的指引下，不再用虚构的儒家伦理的模范人物

与理想生活来引导大众作符合“天理”的人生价值取向，而是去描写

形形色色的真实的现实生活，去塑造普普通通的现实人物，引导大众

从常人的生活中、常人的经历中去思考和观察，从中寻求社会健康发

展之“道”，对在变化的潮流中晕头转向的众生进行一些切合实际的

指导与规劝，达到天理昭然、人心纯正的目的。于是，便有了《金瓶

梅》、《儒林外史》、《红楼梦》等小说；同时，它也引导文人跳出程朱的

束缚，重新审视天理和人欲，于是在这种思潮的影响下，小说界创作

园员
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了一批肯定“人欲”的小说，对自然情欲的追求给予一定的宽容与赞

赏。如拟话本“三言”与“二拍”。另外，从小说的接受者来说，现实

生活的迅速变化也使他们产生艺术欣赏的新要求，他们除继续对历

史演义、英雄传奇和神话故事感兴趣外，还希望通过其他小说作品，

去认识现实生活，而世情小说的出现也正好适应了他们的需求。总

之，受心学影响而兴起的世情小说，慢慢地在数量与质量上超越了历

史演义、英雄传奇和神魔志怪等，成为最优秀的小说种类。

一方面，“三言”中有不少写男女爱情的作品，实际上不是写爱

情，而是写情欲，写以生理本能为基础的性爱，如《卖油郎独占花魁》

（《醒世恒言》卷三）中的卖油郎秦重，在和妓女辛瑶琴的爱情故事

中，并没有高雅的情致，而只有粗鄙的欲望，这些作品都肯定了个人

的私欲，他们的行为与传统礼教不是很吻合，但也没有反对封建礼

教；另一方面，“三言”中也有不少作品重视对普通百姓的“情”的表

现，有表现男女之情的作品，如《宋小官团圆破毡笠》（《警世通言》卷

二十二），有表现夫妻之情的作品，如《蒋兴哥重会珍珠衫》（《喻世明

言》卷一），还有表现朋友之情的作品，如《吴保安弃家赎友》（《喻世

明言》卷八）等，当然，这些情都没有否定社会传统的理性。后来，由

于受到王学左派的影响，一些小说家走向极端，对程朱理学进行畸形

反叛，创作了大量色情小说。

《聊斋志异》中塑造了众多的书痴、石痴、酒痴、情痴、花痴、琴

痴、鸟痴等人物形象，也是受阳明心学影响的产物。《红楼梦》中的

“童心”崇拜则显然受到“童心说”的影响。宝玉有着一颗赤子之心，

他喜欢大观园中的女孩儿，认为：“女孩儿未出嫁，是颗无价之宝珠，

出了嫁，不知怎么就变出了许多不好的毛病来，虽是颗珠子，却没有

了光彩宝色，是颗死珠子；再老了，更变的不是珠子，竟是鱼眼睛

了。”这是因为女孩子长在深闺，几乎与外界世界隔绝，“道理闻见”

不得而入，所以易于保持童心；而一出嫁，从此“染了男人的气味”，

童心也就开始丧失。《儒林外史》中的杜少卿也是具有童心的人。

员员
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由于王学左派的推波逐澜，遂渐形成一股强大的个性解放思潮，

加上商品经济的繁荣为享乐提供了物质保障，人的欲望的“潘多拉

之盒”终于被彻底打开了。人们追求享乐，纵情酒色，世风败坏，人

情浇薄，于是劝诫小说大量出现。

《金瓶梅》一方面向我们展示了五光十色的现实生活，统治阶级

完全没落腐朽，他们没有理想、没有道德，只是拼命地进行物质的享

受，以满足自己不断膨胀的欲望。社会的发展完全偏离了“天理”的

规定，为恶的生活得如鱼得水，大权在握，胡作非为，却没有被指责，

更没有被惩罚，相反，倒引起全社会人的羡慕。于是纲常法纪形同虚

设，仁义道德撇在一边。另一方面，向我们展示了丑陋的两性关系。

作者精细逼真地描摹这一幅幅堕落的社会图景，目的是让人们看到

社会现状的不堪和人性的丑恶，并在批判性的描写中树立人间正道，

即纲常振举、仁义遍行。它隐含着这样的目的：希望读者见到那些丑

陋的人生后引起自我的反省。正如作者在小说开篇时就吟咏的《四

贪词》，它分别批判了热衷于酒、色、财、气之人，劝诫的意图是十分

明显的。而纵观全书，他又主要表现了好色的危害，以此来劝诫众

生，“金莲以奸死，瓶儿以孽死，春梅以淫死”（见《东吴弄客序》，《金

瓶梅词话》），西门庆以财色死。

《石点头》、《醉醒石》、《清夜钟》等小说简单地将道德的沦丧归

咎于人性的弱点，所以作者总是用因果报应的模式来结构故事，所谓

“作善作恶，必有报应，只是来早来迟，到头方见。奉劝作恶的，不要

使过念头；作善的，不要错过善因。”作者深信人们读了他的作品后，

必会悚然惊醒，从而冼心革面，改过自新。另外，小说还有强烈的补

天意识，针对世上“为善未蒙福”，“为恶未蒙祸”；“孝而召尤，忠而被

谤”；“施恩而遭负心之友，善教而得不令之徒，婿背义翁，奴欺仁

主”；“名才以痼疾沈埋，英俊以非辜废斥”（笔炼阁主人《五色石·

序》）等不胜胪列的缺憾，小说家企图以文代石，将历史与现实中的

种种缺憾，以虚构的理想来弥补，幻中求真，给不合理的社会现实以

圆员


