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出 版 说 明

“中华古籍浩如烟海”，是我们十分耳熟的一句话。不过，经过

历史长河的洗汰，真正脍炙人口的传世之作占的比例并不很高；换

句话说，作为一个有文学修养的国人，所应该掌握、熟读的篇章量

并不很大。这些，从历代众多的选本都把视线集中在部分篇目上

也可窥见端倪。有感于此，我们请著名古代文学专家黄岳洲、茅宗

祥二位先生编选了本书，把历代闪光的名篇相连成串，提供读者阅

读方便，并约请海内专家对入选名篇进行鉴赏。

参加本书撰写工作的都是在中国古代文学领域中卓有建树的

专家教授。仅以先秦秦汉卷为例，即有以治先秦诗文享誉海内的

聂石樵、黄岳洲、王达津等先生，以治赋学闻名的马积高先生，以研

究神话蜚声学界的袁珂先生，研究汉乐府硕果累累的王运熙先生

等。其他各卷，莫不如此。正因为这些专家亲自撰写，犹如院士撰

写科普文章一样，作者多年研究的心得都在文中得到体现，使每篇

鉴赏既有高超的识见，又能深入浅出，为读者理解原作提供了方

便。同时，为使读者在阅读名作的基础上进一步了解中国古代文

学发展的脉络，本书在部分文学史分段后附录有有关专家撰写的

介绍文章，读者可以比照阅读。

根据文学史的常规分段，《中国古代文学名篇鉴赏辞典》分为

先秦秦汉文学卷、三国两晋南北朝文学卷、隋唐五代文学卷、宋金

元文学卷、明清文学卷，各卷中又以文体分类，以清眉目。

汉语大词典出版社

二〇〇二年二月
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凡 例

一、从文体而言，本书选有神话、传说、民歌、诗词曲赋、骈文、

散文、话本、小说、戏剧等，其中作品都是各文学流派的代表作，在

中国古代文坛上出现过的各式文体、各种流派的作家作品择优选

入，汇成我国古代文学作品鉴赏宝库。

二、为避免注释与鉴赏相割离的弊病，本书所有作品都不作

注释，疑点难点在鉴赏过程中结合上下文有机地进行解析。

三、小说部分由于有的作品节选较多，又易于见到，为节省篇

幅，原作从略。

四、本书的体例是：朝代、文体、作家作品、鉴赏。每一朝代作

品排列是：韵文在前，散文、戏剧、小说在后。

五、鉴赏部分的体例是：作家作品介绍、解题、作品鉴赏、对作

家作品的评价。

对一个作家选有多首多篇作品或组诗的鉴赏：员）彼此独立的，
单篇鉴赏；圆）有共同点的，归类鉴赏，或以一篇为主兼及其他，提出
重点，解释难点，揭示特点，或把握多篇作品的共同点综合鉴赏。

鉴赏通常从德、事、情、理、势、美、风、值（历史价值和社会价值）等

多方面考虑。

六、撰写鉴赏文章的作者姓名一律在文末标明。
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前 言

一切文学研究、文学教学、文学爱好，都离不开作品鉴赏。本

书是中国古代文学名家名作鉴赏总汇，可供广大文学研究、文学教

学、文学欣赏和文学进修者参考。

本书所选作家作品，以朱东润师主编的《中国历代文学作品

选》为基础，做了一定的增、删、改、调。东润师主编的这一巨著，所

选均为名家名作，流传广泛，影响极大。东润师一直以能有一部对

其作诠释、鉴赏，既有学术性又有实用性的巨著问世为平生大愿之

一。得悉我们准备编撰本书时，东润师容光焕发，精神大振，多次

恳谈终日，提出很多高见，尤其认为南宋作品在爱国主义和题材、

构思诸方面值得重视。东润师欣然承诺担任顾问，更想为本书撰

稿、署端，可惜嗣后不久溘然长逝。老成凋谢，曷胜怆痛！努力为

本书撰稿的有些名家、教授也已作古。我们深为悼念！我们战高

温，冒严寒，万里奔驰，八易春秋，风雨晨昏未敢稍懈，忽然不知鬓

发已霜！终于将本书编妥，可以鞠躬竭诚，安慰东润师和下世诸君

英灵，更可以奉献于国内外读者。

作为一部中国古代文学名家名作总汇，我们认为，我国蔚为壮

观的古代文坛，不仅由历代名家名作组成，不同时期的文学流派也

是重要成因，因此补选了永嘉四灵和河朔诗派的作家作品；俗文学

如戏曲、小说是宋代以降愈益兴盛的文学现象，也是文学发展大势

所趋，有很多传世名作，也作了相应的增补，意在使本书能够勾画

出我国古代文坛的大致轮廓。诚然，不尽人意之处尚多，敬候国内

外专家、读者教正。

本书严格按照专家研究口径组稿，撰稿者约缘园园人次，其中一
流或知名教授近 猿园园人，相当于副教授职称的也是出类拔萃者。
作者和顾问单位涉及国内各重点大学、一般大学、各文学研究所、
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有关出版社，以及香港大学、台湾大学，还有加拿大哥伦比亚大学

等，可算阵容宏伟，气势博大。

在本书的组稿编撰过程中，叶嘉莹先生特地从加拿大写来热

情洋溢的信，表示支持。徐中玉先生、魏同贤先生多方周旋，力促

其成。霍松林先生、周振甫先生、吴调公先生、王运熙先生等都惠

以热情帮助。王运熙先生、万云骏先生、顾易生先生、曹融南先生

等不仅过去编选《中国历代文学作品选》时付出了辛勤劳动，此次

还积极为本书撰稿。香港孔教学院院长汤恩佳博士欣膺首席顾

问。香港大学何沛雄教授对本书诸多关注，又承惠稿。上海汉语

大词典出版社总编李梦生编审慨然决定出版本书，并精心审校，加

益殊多。对此我们深表谢意！

黄岳洲

圆园园圆年元旦于苏州大学教育学院中文系
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怎样鉴赏文学作品（代序）

黄岳洲

鉴赏文学作品，不是就事论事、低级、简易地囿于固有理论的

活动，而是专门学问。它既要研究传统文化，又要研究特定时代的

文化，还要研究作者的特殊条件。从宏观到微观，才能对作品进行

多层次多角度的赏析鉴别，从而作出历史的、审美的、科学的评价。

似乎可以认为，它是建立文艺理论和文学理论的基础或条件，而对

已有的这些理论来说，往往能在某些方面起到或补充、或纠正、或

升华的作用。再则，如果要理解某个作家的思想基础和艺术特征，

有时候阅读切实的有价值的鉴赏文章较之阅读理论文章更为重

要，因为有的理论文章难免简而不实、疏而不精，而且有的论文所

说未当。例如：评论家说《荀子》跟《韩非子》一样，文章“著博喻之

富”。我们检读《荀子》三十二篇，却只有第一篇《劝学》的前半部分

是这样，第二十六篇《赋》也只有一些比喻，其他都是结构严谨长于

逻辑论证的文章。从风格看，《荀子》近似《墨子》。好的鉴赏文章

对于把握作家作品的特点，对于总结各种艺术规律，对于使读者心

领神会潜移默化，陶冶性情，培养高尚品德，提高审美能力，作用巨

大，而且这种切肤之感往往是文艺理论所不可比及的。

鉴赏古代文学作品必须有识。“识”，或“见解”，或“看法”，或

“观点”，或“眼光”，其实就是“高见”或“创见”或“洞察力”，能从质

的方面发人之未发，见人之未见。它由特定的智质、知识、能力、思

想、经验、机遇、阅历、方法等所组成，是由诸多因素酿成的智慧的

闪光。鉴赏作品的“识”主要表现在对作品的内容、形式、风格、源

流、价值等进行本质的辩证的独具慧眼的分析鉴赏，从内容和艺术

两个方面作出评价。

鉴赏评价作品的内容，首先要明确文学与功利的关系，是功利
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的，还是非功利的？回答是肯定的。从文学诞生之日起，初民就是

为了认识并说明事理，为了娱乐，为了表现自己的力量，为了抒发

自己的情绪与愿望。后来的整个文学史无不如此。但它不是一般

的“工具”，必须具备文学的要素。正因为它是功利的，鉴赏作品必

须善于扬善抑恶，弘扬民族精神，振奋民族意识，为振兴中华服务。

在与自然斗争方面，我们要称颂《鲧禹治水》、《精卫填海》，要称颂

李白的“俱怀逸兴壮思飞，欲上青天揽明月”。在科学研究方面，我

们要称颂张衡、郦道元，特别要称颂写《神灭论》的抗命齐竟陵王的

范缜。在爱国主义方面，我们要称颂苏武、辛弃疾、文天祥等。在

反暴政方面，我们要称颂李贽、方孝孺、洪秀全、谭嗣同等。在以天

下为己任方面，我们要称颂贾谊文、司马迁文、曹操诗歌以及范仲

淹的《岳阳楼记》、龚自珍的《己亥杂诗》、梁启超的《志未酬》，等等。

我们尤其需要继承并发扬硬骨头精神，那些为国家为人民为科学

而赴汤蹈火、舍生取义的先哲们彪炳千秋，永远是我们学习的榜

样。朱东润师生前曾经对笔者讲过：“南宋文天祥、陆秀夫等人的

作品尤其需要认真研究，陆秀夫背着小皇帝往海里跳，大义凛然，

可与日月共辉。”为实现现代化而探寻民族的脊梁，才可以提高民

族意识，增进民族观念，从而更快更好地作出巨大成绩。对形形色

色的反封建意识和科学民主思想，应当加以褒扬，宣传，鼓励，诱

掖，使之逐渐成为集体意识，主导思想，并上升为民族心理素质的

重要组成部分。我们还必须重视张扬个性和为人生价值而呼唤的

作品，如反映被污辱被损害的妓女的诗歌《莫攀我》和敢于与封建

势力斗争并对抗的乐府民歌《平陵东》等。这些作品的社会价值很

容易被忽视或贬低而局限于艺术欣赏。我们要恢复其应有的光

华，予以足够的评价。只有注重人生价值，才有健壮强盛的民族精

神。我们不能沉睡在子路、曾皙等人的“待坐”章里去安贫乐道，追

求空幻的王国乐土，不能只是满足于欣赏陶渊明的“采菊东篱下，

悠然见南山”，以及其他魏晋时代的山水诗，不能静态欣赏宋朝文

学中某些纯理学的东西。徐中玉先生主张发掘中华民族长期赖以

生存并发展的根，这是警世良言。有人认为文学必然服务于政治，
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有人却认为文学跟政治无关，完全独立。其实，大多数真正有价值

的文学作品必然是现实主义的，离不开反映社会、反映人生，鼓舞

社会、鼓舞人生。杜甫的“诗穷而后工也”，是说诗人经过穷困潦倒

对人民疾苦体会得尤其深刻，因此能够“工”。司马迁说：“盖西伯

拘而演周易，仲尼厄而作春秋，屈原放逐乃赋离骚，左丘失明厥有

国语。⋯⋯仆偿前辱之责，虽被万戮，岂有悔哉！”（《报任少卿书》）

这些切身体察之言，肺腑之语，真正是道出了文学与社会和人生的

关系。诚然，有的文学作品如《春江花月夜》和李白、高启等描写山

河壮丽的诗篇等，并不能说是为哪一政治集团或阶级服务，我们的

审美意识不能也不应该局限于阶级意识。有些作品也可以为全民

所共赏。把中华民族的精神文明宝库发扬光大，用深邃的哲理、优

美的形象、进步的伦理去启示人们乘风破浪，一往无前，从而提高

中华民族的心理素质和审美情操，这是文学工作者不可推卸的使

命。庸俗的唯美主义者，怀着对历史认识的偏见，对传统文化思想

的误解，对人民精神生活最大需求的无知，讲析古代文学作品时浑

浑噩噩，了无所见，甚至陶醉在封建传统思想的网罗之中，或者一

味崇洋，妄自菲薄，这些都应当加以排除。但是，怎样才算找到了

科学的、有诱掖力的鉴赏方法？从哪一角度去鉴赏才是更为切实？

什么才是正确的价值观？什么才是开展百家争鸣从封闭走向开

放，从僵化走向奋起的动力？等等，实在难以一概而论。这里有两

个方面的困难：第一，作品的作者不同，时代不同，所处环境不同，

思想蕴含不同，特定的艺术手法不同。以孔、孟的作品而论，人们

往往只是取其所需去崇敬或批判孔子，或者只提孔孟之道。其实

孔子有他的特殊贡献，也有他在特定现实中的缺憾，这就需要如实

地、全面地理解并分析孔子和他的作品，才能作出较为科学的论

断。又如孟子，他讲道德说仁义承道于孔子，但在人的价值观点上

是对孔子的一次大革命，他既说“民为贵，社稷次之，君为轻”（《孟

子·尽心下》），又说：“说大人，则藐之，勿视其巍巍然。”（《尽心

下》）又公开责骂梁襄王是“望之不似人君，就之而不见所畏焉”

（《梁惠王上》）。孟子在先秦哲学思想、文学创作上的地位应当提
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高。正确具体地评价作家作品，是一个较为复杂的问题，这里有作

家的哲学观、伦理观、价值观、审美意识、性格特征、创作方法、语言

基础等等的不同，也有社会政治势态、经济状况、生产方式、民族心

理、民俗和文化传统、文艺思潮的差异。但我们要尽可能做到切合

实际，既重视全局的剖析，也重视局部的考察，既不以偏盖全，也不

以全掩偏，这才是科学的态度，才不至于淹没其光华所在。第二，

从鉴赏者方面看，所处时代不同、经历不同、个性不同、兴趣爱好不

同、知识不同、能力不同、想达到的目的不同，对作品所做的评价就

有差异，或者有很大的差异，甚至是相反的观点。我们认为，只要

不是政治立场或其他大是大非，不是宣扬神道鬼魅，都应该容许甚

至鼓励其存在。唯我为是，轻易否定，不但不利于发展文学作品的

鉴赏，也不是真正理解了作品本身是多种复杂因素的组合体。

艺术鉴赏，主要是就作品的艺术价值从作者的整个创作和

（或）文化史、文学史、艺术史的角度予以评价。作品的艺术价值是

个综合体，由传统文化、特定文化、作者条件、立意、结构艺术、表现

艺术和艺术风格诸种因素所构成。作品所写的事件或内容确定之

后，其成败高下常常决定于作者的艺术素养与能力及其所运用的

艺术手段。孟浩然的《春晓》、李白的《静夜思》所写事件极小，所表

现的内容也是人们所熟悉的，可是一经作者巧思妙用，遂成金声玉

振，千古流传，全在于取材角度精当、剪裁铺垫的合理和情景交融

的表现艺术。因此，决定作品生命的往往是艺术。艺术鉴赏的方

面很多，这里只能略举几例。

艺术贵在“羚羊挂角”，浑然天成。这是艺术修养高深、艺术技

能臻于炉火纯青的表现。其中含有两层意思：一是形式与内容高

度统一，不是依附凑合，而是从内容本身出发，内容有了这一形

式，便能充分显现其性质与特色，如有玉之水，能见其折光；二是形

式本身所用的诸多艺术手段与手法，裁剪合理，组合恰当，衔接自

然，和谐无间，浑然一体，像芙蓉出水，不着泥污痕迹。能入此境，

就是艺术精品。上述《春晓》和《静夜思》，写的是日常生活情景，用

的是浅近易懂的语言和朴实无华的白描手法，却能协调映衬，形影
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相随，互生互成；所用取材、选材、剪裁、色彩、粘联等艺术手段与手

法，精当娴熟，无斧凿印痕而有巧夺天工之妙，从而既表现了人们

所熟悉的生活，又升华了习以为常的认识，道出了现象的性质，获

得了雅俗共赏的审美价值。又如杜甫所写大量律诗的声韵对仗要

求既多且严，为中国诗歌史乃至世界诗歌史所仅有，但在杜甫笔下

却驾驭自如，成了咏叹哀乐抒发情怀的手段。那阴阳相间、清浊相

对的声律，正好跟他的忠君爱国和对现实黑暗的不满情绪相协调，

跟他的回旋往复沉郁顿挫的风格相一致，运用律诗这一形式对他

来说是最合适的。加上他有“读书破万卷”的文学和语言修养，就

创作出了几乎不受任何形式束缚而又内容充实感人肺腑的律诗艺

术，以其大手笔获得“诗圣”的高誉。凡是成功的艺术品，所用艺术

手段和手法，不仅要与作品的内容相统一，而且还要深得其体；只

有深得其体，才是真正的统一，才可以称为精当。同时，所用诸多

艺术手段和手法，其自身必须是不着痕迹的整体，这固然需要作者

具有高超的艺术技能，但作者的高尚情致往往起到更大的作用。

如果只有前者，就缺乏生气，难成精品；只有后者，便成为没有文彩

的作品。二者共有，则形神兼备，文质相养，既生气勃勃而又美感

流溢，富有魅力，才能进入艺术胜境。

艺术贵在富有个性特色。个性指艺术个性，与作家的素质、文

化思想修养、际遇和情致相通，成功的文学作品应当是诸种因素的

结晶。有个性的，便有独特风格，而它又是特定时代的产物。如司

马迁、三曹和杜甫、李白的作品以及南宋时代的作品。而且，成功

的作品还往往有地方特色，这可以拿《离骚》作为代表。它不只运

用了当地的方言和流传于民间的远古神话传说，而且还用了南方

（楚地）的名花异草作为抒情言志的重要手段。它具有多种特色，

成了我国古代诗坛文人作品的第一个高峰。文学作品是否有个性

特色，这是在艺术上是否成熟的标准之一。凡有个性特色的作品，

不仅有认识价值，更有审美价值，这才富有艺术生命。

艺术贵在创新，亦即具有新的立意、新的角度、新的艺术手法、

新的艺术风格、新的文学样式。我国古代文学就是由不断创新而
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发展起来的。整个中国古代文学史，就其主体而论，应该说是一部

文学的吐故纳新史。旧的作为一个功绩、一块碑石———一份艺术

财富留下，新的在传统文化和特定文化环境中萌生成长，而在新旧

对比中又显示了各自的价值。鉴赏作品艺术时，要善于发现作家

的创造发明，哪怕是局部的、零星的，都应当重视，应当珍惜，在与

原有的比较中充分肯定其价值，把它发扬光大。这些都是我国文

学遗产中的宝贵财富。如上述的《离骚》，它之所以能成为我国古

代诗坛的文人创作的第一个高峰，还在于它创作了前无古人的以

“兮”字为衬词的“骚”体样式，而它所大量运用的排比铺陈手法和

艳丽华美的词藻，又成了汉赋的先身。同理，尽管汉赋过分讲究形

式，堆砌词藻，轻视内容，却要充分肯定它对赋这一新文体的产生

所作的不小贡献，而且也对散文、诗歌等体裁的创作提供了推衍文

思和铺排语言等方面的营养。又如睢景臣的散曲《般涉调·哨

遍·高祖还乡》以寡闻陋见的农民的口吻写刘邦衣锦还乡的情景，

竭尽嘲讽调侃之能事，就因表现手法新颖而名列史册。

作品内容离不开形式，形式也离不开内容，鉴赏一般是同步进

行，用的是综合法。由内容到形式（含篇章和艺术方法），这是较为

常见的鉴赏顺序。

关于作品内容，前面说过有爱国的，有反封建的，有抒情的，有

主题朦胧的等等，这是鉴赏的结果———从性质方面评价。不管哪

种类型文学作品的内容，都是多种成分的融合体，为了明其主体，

便有主题之说。鉴赏之初，所看到的是融合体，它主要由事、理、

情、气（也跟篇章有关）四个方面组成。任何文学作品都离不开以

上四项，即使篇章也是这样。事、理、情三者之间，事是基础，理和

情是事的抽象或升华。即使是叙事作品，也离不开理和情，特别是

离不开理。文学作品从其内容而言，主要价值在于理和情。历来

对理和情都特别重视，曹丕《典论·论文》说“书论宜理”，并批评孔

融“理不胜辞”。刘勰《文心雕龙·序志》也说：“盖文王之作也，本

乎道。”唐朝李翱说：“义不深，不至于理。”（《答朱载言书》）在儒家

思想占正统地位的情况下，古人所说的“理”（或“道”），较多的是孔
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孟之道。既有理论提倡，更有创作实践。荀子的《天论》，班彪、班

固的辞赋，魏晋文人的诗歌，韩愈的《原道》、《原毁》，柳宗元的《封

建论》，黄宗羲的《原君》以及宋朝理学家的诗，虽重宣传各式各样

的理，而大量的是理与情结合借情而给人灌之以理。《尚书·尧

典》说：“诗言志。”志，士心也，也就是情。陆机《文赋》说：“诗缘情

而绮靡。”《宋书·谢灵运传》说：“以情纬文。”不论是诗是文，都必

须有“情”。“理”只是喻人的手段，“情”却是感人的手段，正好与文

学特质相一致。以情感人，以理喻人，情理并行，将无坚而不摧，便

能充分发挥文学的功能。钟嵘反对“理过其辞”，辞弱则情薄，则

“淡乎寡味”（《诗品》），所述之理，也成徒劳。因此成功之作，大都

是情理并存而且并茂，如司马迁的《报任少卿书》、杜甫的《北征》、

白居易的《长恨歌》等等。又如李密的《陈情表》看似以情为主，实

质是以祖母日薄西山侍养已短作为理，婉拒司马氏之聘。还有诸

葛亮《出师表》实际上也是以情明理。也有以情为主的，如蔡琰哀

婉凄切的《悲愤诗》，文天祥爱国之情磅礴于宇宙的《正气歌》，等

等。所以在鉴赏作品内容时需要注意其事、理、情三者的情况及其

关系。事有的多，有的少；有的详，有的略；有的明，有的隐。这里

都有个根据文旨需要如何取材、剪裁，如何表现的问题。广义地

说，事便是情况。理有的为主，有的与情相融，有的为次（附丽于

情），这里也有个如何处理的问题。情，也是这样。以理为主的作

品，往往只有认识作用；情理并茂的作品既有认识作用，又有审美

作用；以情为主的作品，富于审美作用。气，既有属内容部分，也有

属篇章部分和语言部分，古代文论常把气作风格讲的，但也只能是

风格之一。就内容而言，孟子说：“我善养吾浩然之气。”（《孟子·

公孙丑上》）说的是高尚的道德修养，跟上述的“理”相似。甚至也

包括了“情”，但它比事、理、情三者更为抽象是一切“精华”的总汇。

韩愈跟孟子一样，主张立言养气。名家名篇往往是气盛则文盛。

有了“浩然之气”，就能理质而辞顺。和艺术手法、技能不同，气有

时表现为特别具有逻辑论证力，例如《墨子》、《荀子》、《左传》、《战

国策》、《论衡》里的一些文章。有时表现在明快自然不加雕琢却又
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文词丰腴的诗文上，如建安风骨中曹植等的诗文和盛唐气象中李

白的若干诗篇和提倡古风的陈子昂的少量诗歌等。气不盛则文不

盛，如谢礸《至京邑赠西府同僚》便是这样。又如《观朝雨》开头“大

江日夜流”等起句魄力遒劲、气势不凡，有曹子建遗风，往后则笔力

薄弱，难以相续。钟嵘说：“善自发诗端，而末篇多踬，此意锐而才

弱也。”其他六朝诗文内容单薄，词语华丽，也属于这一类。文采不

足，如骈文崇尚词藻，刘桢由于对对偶、音律研究不够，作品就平淡

乏力。陆机《文赋》认为作文难在“文不逮意”。我国古代文学作品

的内容丰富多彩，多层次，多品第，而且程度不同地带有传统文化

和时代的烙印，其表现手法也是多样的，高低粗熟不一，都需要我

们通过赏析去加以鉴别。

风格，钟嵘《诗品序》称为“骨气”。或称“风骨”，一般文论家所

说“建安风骨”、“盛唐风骨”，就是说的风格。《文心雕龙·风骨》：

“诗总六义，风冠其首，斯乃化感之本源，志气之符契也。”刘勰认为

“风”是风貌，当是作家气质、知识、能力、哲学观、伦理观、审美意识

和语言文学修养等方面反映于作品主题、结构、语言、艺术手法等

的综合表现。法国作家布封说：“风格即就是本人，因此风格既不

能脱离作品，又不能转借。”（《风格论》）“骨”，指气质内容，因此风

骨就是风格，是作家作品成熟的标志，显示了特色；风格的异同，在

比较中才能得以昭示。就其整体而言，有个人风格、时代风格、流

派风格。个人风格主要跟作家的气质、才智、个性、际遇和对生活

的独到认识等密切有关。如李白、杜甫同是盛唐诗人，但风格迥

异。时代风格主要由特定时代的政治经济文化风尚所决定。《文

心雕龙·时序》说：“文变染乎世情，兴废系乎时序。”战国时代处士

横议，神思飞扬，放言无忌，有如脱缰野马之不可拘抑，孟轲、韩非

等人的文章风格就具有这个特点。至于广用物象进行比喻，又表

现出一种论事明理的尖锐遒劲之力。章学诚《文史通义·易教

下》：“战国之文，深于比兴。”道出了又一时代特色。又如李白、杜

甫虽有迥异的个人风格，然而又有境界开阔、神彩洋溢、富于气度

的盛唐精神。流派风格，有的主要跟传统文化有关，如桐城派文宗
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《尚书》、《左传》等，有古朴浑成之风；也有只宗一派或自成流派的，

除了传统文化的影响，还与特定的时代和文学主张与艺术崇信有

关，如志在唱和拾芳的西昆体，便是杏花春雨、柔和绮丽的文学主

张的体现，人们喻为江南娇女。风格，不可以一概而论，必须因时、

因地、因条件因主客观环境而异，深沉与晓畅、豪放与婉约、华美与

质朴、刚健与柔弱、等等，成因各异，各有所长又各有所短，各有所

适又各有賕牾。而且当论及一个作家、一个时代、一个流派的风格

时，又往往不是指全部作品，必须具体对待而撷取其主流或富有特

色的倾向。

通过对作品内容、艺术和风格鉴赏，最后还要把它放到文化思

想史和文学史和艺术史以及特定时代中去考察，从而作出历史的

科学的评价来。鉴赏文学作品，我们既不主张沿用朴素的整体论，

也不主张把作品的几个方面机械地割裂，因为前者无助于具体地

深刻地认识作品、把握作品，后者不能从整体上理解并领悟作品的

价值及其生命力，而堕入支离破碎不能得其体性。要运用现代科

学的系统方法，凭借合理手段，对作品的本质内涵和存在价值作出

应有的评价。我们欢迎从各种角度运用各种方法对作品进行创造

性的鉴赏，对作品的思想内容、艺术手法、语言特色进行深入的发

掘，充分揭示作品的思想和艺术精华，发挥其对认识生活、教育今

人和陶情冶性等的审美作用，对某些作品还要注意探索其“模糊

性”，揭示其朦胧美，为社会主义精神文明建设服务。

本书的鉴赏文章，有的可能偏于微观而少见整体感，有的可能

立足于宏观而缺少具体分析，有的可能偏于抒发主观意识，有的可

能着眼于艺术手法或语言特色，等等。我们既不提倡一有不足就

全部推倒，也并不认为所有鉴赏文章都是完美无缺。我们主张抓

主流，看发展。认识作品跟认识其他事物一样，总得有个从感性到

理性逐步深化逐步提高的过程。我们虽然不能有约翰·洛克哲学

的不可知论，不能赞成“诗无达诂”，却也得承认理解作品把握作品

确有相当的难度。即使像韩愈那样深谙周公之文、周公之治，但由

于时代不同、条件相异，韩愈也无从全部理解周公之文的使用价
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值。不可能也不必要求对某一作品有划一无二的理解，否则就不

是文学鉴赏而是下科学“定义”了。作为观念形态的文学作品和作

为主观意识强烈的鉴赏者之间必然会有某些距离。没有或极少有

一位鉴赏家能够把握或洞悉或理解作品创作过程中所有蕴藏的深

广意义及其纷繁复杂的因素；作家自己，往往也很难恰如其分地说

尽作品及其创作过程中的酸甜苦辣、来龙去脉。但是，作者和鉴赏

者，鉴赏者和读者，这一时代和那一时代，这一民族和那一民族，这

一社会和那一社会，甚至中国和外国，在形象感受、逻辑推论、心理

激发、审美意识、道德情操、想像能力等方面，又常常有许多共同心

理或相关意识，或近似习惯，这就是文学可以共同鉴赏的重要根

据。因此，只要能够就作品的内容、艺术特色、风格流派、存在价值

诸方面作出持之有故、言之成理的解析与阐述，只要能够对作品进

行美学的、伦理的、哲学的、方法的、古今中外比较的等多角度的阐

述，或者是单角度、多层次的深入发掘，就是应当肯定或可供仿效

的，就是一种“达诂”。有的作品客观效果超出创作动机，为作者所

不知或少知或不深知或误知，却为鉴赏者所知之更广大更众多更

深刻更精当，因而有所发现，有所光大，或有所纠正，有所深化，这

便是在“达诂”中作出了新的贡献。因而，鉴赏作品不是没有高低

优劣深浅之分，它取决于如前所述的“识”。一篇鉴赏文章只要在

某一方面有“识”，独辟蹊径，新颖夺人，就是难能可贵，或者接近于

识，或者取得了某一足以引起读者共鸣共兴趣的思考角度，也就是

成功的了。
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先秦秦汉部分

首席顾问 汤恩佳

顾 问 饶宗颐 何沛雄 叶嘉莹 霍松林 徐中玉

王运熙 顾易生

编 委 王国安 周正逵 徐应佩 雷应行 刘 凌

曹林娣 江凯波 黄岳洲 茅宗祥

三国两晋南北朝部分

首席顾问 汤恩佳

顾 问 饶宗颐 何沛雄 叶嘉莹 霍松林 徐中玉

王运熙 顾易生

编 委 王国安 江凯波 徐应佩 雷应行 刘 凌

顾景祥 黄岳洲 茅宗祥 曹林娣

隋唐五代部分

首席顾问 汤恩佳

顾 问 何沛雄 刘国正 吴调公 陈贻焮 陈绪万

周振甫

编 委 吴企明 周正逵 高克勤 江凯波 钟元凯

陆嘉明 傅美琳 黄岳洲 茅宗祥

宋金元部分

首席顾问 汤恩佳

顾 问 何沛雄 刘国正 吴调公 陈贻焮 陈绪万
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周振甫

编 委 吴企明 周正逵 徐育民 钟元凯 曹林娣

傅美琳 黄岳洲 茅宗祥 江凯波

明 清 部 分

首席顾问 汤恩佳

顾 问 何沛雄 康来新 钱仲联 李行健 邓绍基

冯其庸 姜书阁

编 委 吴新雷 褚斌杰 周溶泉 丰家骅 江凯波

沙宝祥 黄岳洲 茅宗祥

本册撰稿人

聂石樵 尹建章 黄岳洲 陈贻焮 周 蒙 孙绿怡

郭豫衡 霍旭东 梁宗奎 徐仲涛 顾易生 汪涌豪

朱安群 周巨山 王达津 曹础基 汪玢玲 张啸虎

马积高 袁 珂 董治安 王洲明 龚克昌 唐子恒

张建业 王以宪 姜书阁 姜逸波 王运熙 邬国平

石宏宽 郑学弢 何沛雄 王廷珍 袁家浚 董治安

段熙仲 吴汝煜 张可礼 王 青 吴功正 陆志平
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