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前
                                协 ‘

          曰

    《中国古代文学理论体系》研究是“八五”期间国家社会科学规

划的重点课题。这是我们继“七五”期间国家社会科学规划的重点

课题(中国文学批评通史》之后，又一次为研究和总结中国古代传

统的文学理论而所作的努力。不同的是，以前是致力于纵向的史

的论述，而现在是着眼于横向的理论上的梳理。

    我们这次研究中国古代文学理论的内在体系和民族精神，是

从原理、范畴、方法三个不同的方面来加以论述的。第一卷《原人

论》，以“人”为中国古代文学和文论的本源，从“心化”、“生命化”、

“实用化”三个层面来阐发人的本源意义及其在古代文论体系中的

展现，把文学批评史上众多的命题贯串起来，以求构建一套具有民

族精神的文论体系。第二卷(范畴论》，将文学范畴的研究作为打

开中国古代文学理论体系的一把钥匙，全面地考察了它们的构成

范式、主要特征、基本类型、逻辑体系及其与创作风尚、文学体制的

关系等诸多问题。第三卷《方法论》，对中国传统文学批评方法的

总体特征以及批评视界、类型、体制等也作了深入细致的分析，并

对中国传统文学批评方法的历史演进、与西方文论的相异之处等，

也发表了自己的见解。这三卷，既各自独立，各有个性，又相互配

合，相互呼应，共同探讨了中国古代文学理论的体系。

    梳理和总结中国古代文学理论体系是一件十分复杂而艰巨的

工作。我们在前人和时贤的已有成果的基础上，尽管作了努力，希

望在理论的概括和资料的整理方面都能更上一个层次，开创一个

新的局面，但事实上由于水平有限，还有许多不尽人意之处。有些

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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意见并不成熟，只是一种探索，提出来抛砖引玉，以期与同道们相

互切磋，最后能真正把握住我国传统文学理论的体系所在，为发展

现代的中国文学理论而服务。

        王运熙 黄 霖

      一九九九年三月于

复旦大学中国语言文学研究所
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绪
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          曰

    经过几代人的艰苦劳作，中国古代文学理论批评的研究，在本

世纪00年代，终于找到了一个新的突破口，那就是对传统文学理

论批评所用的术语、概念的针对性研究，对传统文学理论批评范畴

及其体系的研究。

    由于范畴以感性经验为对象，以对客体的辩证思维为特色，反

映那个历史时期人们所能达到的认识深度，从此角度出发研究文

学理论批评，可以排除历史的偶然因素的干扰，最大程度地以纯净

化的逻辑形式，再现古代作家、批评家的认识发展过程，所以，它成

为人们探索传统文学创作及理论批评内在规律和本质特点的一个

重要的切入点，有着学理上的必然性。

    然而，这一工作的艰巨性是人们所未曾料及的。在西方，“将

审美范畴全面罗列出来，并以此涵盖整个美学领域，这是19世纪

美学家以及20世纪一部分美学家的夙愿”。由于实际情形是，这

种夙愿远未达到完满实现的程度，所以，当今的学者，“其野心都是

较有节制的，它只力求考察那些在欧洲思想史上曾经有机会得到

过申述的范畴”①。在中国，基于汉民族语言文字的固有特性，以
及古代哲学及文化传统的深刻规定，古代文学范畴的丰富复杂，难

以剖解和一言道断的特征，显得更为突出。就单个范畴而言，它的

逻辑边界和理论内涵，从某种意义上说是游移不定的;就一个范畴

系列而言，彼此之间的包容交互又有着多种实现的层面和方式;至

① 符·塔达基维奇《西方美学概念史)，学苑出版社1990年，第209页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



2 中国古代文学理论体系 范畴论

于整个范畴的体系，更潜隐在浩瀚的史料和论者的片言只语中，令

人有入山见宝、无从收拾之感。所以，尽管范畴的研究实际上已有

比较长的历史，成果的积累也使人有理由提出突破的要求，但事实

是，实质性的推进和提高仍未见到。

    推究其原因，以下几个方面的问题，不能不引起重视。第一是

对于范畴本身哲学规定性的正确认识问题;其次是对传统文学范

畴自身特点的认识问题;再次，是对范畴体系的理性鉴定间题。由

于后两个认识间题是伴随着与西方文学批评范畴的对比和映照产

生的，因此，中西文学范畴比较研究如何切实展开，亦当然成为人
们关注的问题。当本书谨慎地拈起这个题目，试图在吸收前人成

果基础上，较完满地完成它时，上述几方面的问题，自然构成了所

有论述的基本背景。
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第一章 范畴的哲学定义

    一切的问题，似乎都从此开始。已有研究的偏颇和整个研究

状况的推进迟滞，使对这一问题的审察，成为一个学术前沿。

    依照一般的认识，范畴是关于客观事物特性和关系的基本概

念，是作为人类思维对客观事物本质联系的概括反映，它在人认识

世界的实践活动中产生，转而指导人的实践活动。文学范畴自然

是创作主体在揭示文学本质及与之相关各方面联系过程中得到的

理论成果，是文学本质规律的具体展开形态和表现形式，它诞生于

文学创作与批评的实践活动中，并对这种创作批评活动发挥制约

和导向作用。

    然而，这种看似清晰的表述，并没有解除人们的迷惑。一些足

以影响整个研究方向和格局的认识误区仍在出现并日渐扩大。譬

如，有人以为，古代文学理论批评缺乏形态稳定、逻辑严密的专门术

语，因此，试图从范畴角度求得对古代文学理论规律性的认识，并不

是可以寄托太多希望的研究路径。与此站在另一极端，也有人将古

代文学理论批评范畴作泛化处理，在确认“道”、“气”等本原性范畴，

“神思”、“兴会”等创作论范畴，“靡丽”、“豪放”等风格论范畴之外，还

将“格律”、“结字”、“结体”、“章法”、“流别”、“文风”等也定性为范畴，

从而使古代文学理论批评发展的线索，因此显得淆乱不清。

第一节 术语、概念和范畴的界定

上述认识偏差，直接导源于对范畴的哲学认识的偏差。范畴
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是英文category的汉泽，指反映认识对象性质、范围和种类的思维
形式，它揭示的是客观世界和客观事物中合乎规律的联系，在具有

逻辑意义的同时，作为存在的最一般规定，还有本体论的意义。正

是基于这种特性，它被人用作进行精神操作的工具，确认为自己思

维的特有的逻辑形式。

    一方面，这种逻辑形式有理论意义上的普遍性和形态上的稳

定性，它的出现并丰富，表明主体认识的深入和成熟，它们之间彼

此的作用和影响，足以显示一门学问独立存在和走向学科化乃至

科学化的进程。从此意义上说，作为人类思维对客观事物由最简

单的规定进入到抽象定义的表征，范畴自身形态的稳定是必须的，

这种稳定不仅使表象和经验获得一个固定名称，借助语言赋予的

明确规定，使之在历史意识中得到保存，并对表象和经验的进一步

深入展开起推动作用。

    另一方面，这种逻辑形式又是存在很大变易性的，从总量考

察，由少到多;由质量考察，由旧趋新。由于观念、范畴也同它们所

表现的关系一样，不是永恒的，而是历史的、暂时的产物，所以单个

范畴必然会随时代和人们的经验的变化而变化。而范畴与范畴之

间也彼此联动，显现为一个彼此开放的动态系统。在这个系统作

整体性、目的性和适应性的运作过程中，范畴不断依赖人的思维特

性，选择自己的表达方式。有的依赖逻辑的同一律，讲究分析，重

视结构，由此确立一种类似黑格尔说的“纯概念”。它对对象所指

谓的东西，规定得明确不可撼动，表现为稳定的观念特征，西方哲

学范畴即取此一路径。有的则依托非逻辑的互渗律，讲究综合，重

视功能，由此确立的范畴具有亦此亦彼的多元征象，中国古代哲

学、文学范畴即取此一路径。如果说，前者是一种“刚性范畴”，它

则可命名为“柔性范畴”。

    对范畴的这种多元征象的成因和意义，后面要作专门分析。

这里要着重指出的是，这种多元征象，本是范畴构成的自然现象，

当结合中国文化的根本精神来考察，更可以得到如此印象。受传
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统哲学与文化的影响，古代中国人大多偏好致力于这种范畴的创

设，尽管格于假象见义的习惯，应该说象性范畴是诸多范畴产生和

形成的基础，而这象性范畴从根本上说，似更接近“刚性范畴”，但

由于它们通常被赋予很空灵深广的意义，所以内涵常常涨破和溢

出其形式，日渐获得普遍的、抽象的意义。当处在一个开放的动态

系统中时，它的意义是功能性的，可以置换，所谓“道则兼体而无累

也，以其兼体，故曰一阴一阳，又曰阴阳不测，又日一阖一辟，又曰

通乎昼夜，语其推行故曰道，语其不测故日神，语其生生故日易，其

实一事，指事异名耳。”①它还会以活跃的姿态，吸纳相邻范畴，滋

生后序范畴，由此造成范畴体系的最终完成。

    中国古代文学理论范畴与传统哲学的关系十分密切，大量具

有核心意义的范畴，包括终极性的范畴，即底下要专门论列的“元

范畴”，皆共用或沿用哲学概念和范畴。中国哲学范畴正是这样一

个开放的、动态的、彼此联系的语言系统，当论者用“历史性”、“学

派性”和“综合性”等词来指述这种特征时，他实际已经指出了这一

系统的不确定性的真实存在②。这种不确定性影响及于传统文学

范畴，使之也带上了模糊集合的特征。即在规范对象时，它是多方

面的;在展开自己时是多序列的;在运用过程中又是多变量的。譬

如，“味”、“兴”、“体势”等范畴，无不有多种意思。历代论者也正是

在不同的意义上，依照不同的语境，取用它们。这种取用在他们是

为了更好地说服别人，或更好地表白自己的立场，从而使之取得经

典地位。而在后人看来，不含是重重语言的陷阱，所谓“统此一字，

随所用而别，熟绎上下文，涵泳以求其立言之指，则差别毕见

矣”③，是一种过于轻松的说法。而历代论者运用诗词文话的形

式，三言两语，要言不繁，又加重了这种不确定性的滋漫。但尽管

① 张载《正蒙，乾称》。

② 张岱年(略论中国哲学范畴的演变)。(求索)1984年第1期。

③ 王夫之(夕堂永日绪论·外编》。
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如此，进一步地考量这种不确定性，当发现其已以某种特殊的方

式，契入了一个民族的思维习惯，成为他们讨论文学及与之相关一

切问题的主导性范式后，如何不避麻烦，经过认真的爬梳董理，找

出其内在联系，进而分析其成因和特点，应该成为后世研究者努力

去做的工作。仅在同一层面上不断指出其如何多边多义、模糊朦

胧，显然没有意义。

    至于将古代文学理论批评范畴作泛化处理，阑入许多文学体

式用语，同样因于对范畴哲学特性认识的模糊。因为在此类讨论

领域里，范畴指超越于具体机械层面或技术层面的专门名言，是人

们对客观事物本质特征的一些理性规定。譬如“格律”之和谐、精

整，“结体”之遒紧、疏朗，这“和谐”、“精整”、“遒紧”、“疏朗”是概

念、范畴，而“格律”、“结体”则不是。又如清人刘熙载《艺概》论古

文“章法”，“揭全文之指，或在篇首，或在篇中，或在篇末。在篇首

则后必顾之，在篇末则前必注之，在篇中则前注之，后顾之。顾注，

抑所谓文眼者也。”“章法”只是关于文章写作的一般术语，不是概

念、范畴，“顾注”才是。

    因此，有必要突出一下术语和概念、范畴之间的区别。术语是

指各门学科中的专门用语，上述“格律”、“章法”属此，其情形正同

“色彩”之于绘画，“飞白”之于书法。概念和范畴则不同，概念指那

些反映事物属性的特殊称名，与术语一旦形成必能稳定下来不同，

它有不断加确自己的冲动，它的规范现实的标准越准确，意味着思

维对客体的理性抽象越精确。术语作为它的物质载体或语言用

料，是其形成过程中的重要因素，参与其形成的全过程，但就根本

性上说，有赖其内涵的确立，至于它本身则是静凝的、稳定的，如既

以“章法”指文章的篇章钩连撰结之法，再无需在字面上多作盘旋，

再三深究，要深究的是这章法如何才能更合理、更独特。

    范畴是比概念更高级的形式。概念包括了人认识实践活动的

意向，体现了人思维的能动性，同时反映了人的目的性，渗透了人

的意志和愿望。它具有的主客观统一的特性，还有抽象与具体、普



第一章 范畴的哲学定义

遍与特殊、确定性与灵活性统一的特征，使它能充分展示人自身对

客体世界认识的深化，在巩固人们已有知识方面，起到很积极重要

的作用①。但比之范畴，它仍犹有未及。因为范畴作为辩证思维

的逻辑形式，反映了事物与现象的普遍本质和一般性质，体现着实

践与认识、历史与发展、目的性与创造性的统一。它从最切近的事

实中寻找并综合各种关系，在连续和流变中规定自身的内涵，是判

断和论述一切事物所用的最基本最一般的谓词。基于只有表征存

在的统一性，即表示普遍联系和普遍准则的概念才称为范畴，它与

概念的区别显然不容忽视。简而言之，概念是对各类事物性质和

关系的反映，是关于一个对象的单一名言，而范畴则是反映事物本

质属性和普遍联系的基本名言，是关于一类对象的那种概念，它的

外延比前者更宽，概括性更大，统摄一连串层次不同的概念，具有
最普遍的认识意义。

    所以，有论者指出，“凡一家独用的概念或名词，不能算作有普

遍意义的范畴”，并举墨子所讲“三表”，公孙龙所论“指”为例。还

有一些概念，在一定的历史时期颇为流行，但后来销声匿迹了，例

如“玄冥”、“独化”;一些概念，只是个别思想家的刻意生造，如扬雄

《太玄》仿《周易》“元亨利贞”，独创所谓“冈直蒙酋”，“只能算作个

人的用语，不能列为范畴。”②盖因其未表示存在的统一性，即未表

示普遍联系和普遍准则之故也。

    普遍联系和普遍准则，就是一个大的客体集合。概念表示

一个客体集合，范畴是许多集合在思维活动中相遇后产生的更

大集合。正是由于范畴是这样一个大集合，“是一套可以发展不
同哲学思想体系的基本概念与名言”，“一方面具备超越不同思

想体系的中立性，一方面却又具备参与承受不同思想体系的潜

入性。换言之，范畴可以成为不同思想体系建立的基本概念和

① 参看彭漪涟主编《概念论)第一、二章，学林出版社1991年。

② 张岱年(中国古典哲学概念范畴要论)，中国社会科学出版社1989年，第5页。


