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前   言

我国几千年的文明史 , 有着光辉灿烂的文学 , 其在思想和艺

术上所达到的成就 , 为世人所瞩目 , 在世界文学遗产宝库中占有

崇高的地位。同时 , 我国古人也在长期的创作和欣赏实践中 , 以

我们民族的独特的视角 , 对文学的规律进行了不倦的探索 , 所以

产生了许多深刻的文学理论和精当的文学批评。从历史上看 , 文

学理论的发展与文学的发展是同步的 , 它一方面反映着文学创作

的倾向和水平 , 同时也指导着作家的创作实践。因此 , 不了解我

们古代的文学理论 , 也就无法深入了解我们古代的文学。从现在

来说 , 要繁荣我们的新文艺 , 建构具有我们民族特色的文学理论

体系 , 也需要在总结和继承古文论遗产的基础上才有可能。

与古代文学一样 , 我国的古代文论也是源远流长的。它的发

展 , 大体上可以分为以下几个时期。

先秦两汉时期 , 是古代文论的奠基与酝酿时期。在先秦 , 尽

管文学在整个社会文化中尚未取得独立的地位 , 但思想活跃的诸

子在阐述各自的社会理想与哲学时 , 往往会包含有关于文学的思

考。其中对后世影响最巨的是儒家和道家。儒家出于政教中心的

立场 , 强调文艺与政治、道德的联系 , 重视文艺的教化作用 , 从

而为后世的正统的“文以载道”的文学观奠定了基础。道家倡自

然无为、冥契大道 , 他们所强调的人在面对自然时的超功利、超

理智的态度 , 深通于艺术的审美观照与创作灵感 , 所以成为后世

的审美理论的滥觞。汉以后 , 随着“罢黜百家 , 独尊儒术”政策

的实施 , 经学盛行于世。但随着文学创作的日益繁荣 , 人们关于

文学的思考却一直在向纵深发展 : 汉人所作的 《毛诗序》, 不仅

全面地总结了先秦人关于诗的认识 , 而且对于诗的社会作用、艺

1



术特质的分析 , 都超越了前人 ; 而司马迁的 《报任少卿书》, 则

表达了一位文学家的历史使命感 , 其中所提出的“发愤著书”的

观点 , 深刻地揭示了古代文学的社会的和心理的成因 , 对后世的

文学创作和文学理论都产生了很大影响。

魏晋南北朝时期 , 是古文论的成熟时期。由于汉末社会王纲

解纽 , 儒学的思想束缚被打破 , 所以文学终于摆脱了经学的束缚

而获得了自己独立的地位。相对宽松的社会环境 , 刺激了人们的

思想 , 从而使人们关于文学的思考也空前活跃。曹丕的 《典论·

论文》 是我国历史上第一篇关于文学的专论 , 它首次把文学作为

一个专门的对象来考察 , 高度强调了文学的独立的社会价值 , 并

开始探讨作家作品风格和文学批评的一般准则。陆机的《文赋》,

将文学创作过程作为探讨的对象 , 对文思的缘起以及艺术构思的

心理机制进行了细致入微的剖述。刘勰的《文心雕龙》 更是一部

体大思精的文论著作 , 它“弥纶群言 , 唯务折衷”, 在文学的本

体论、功用论、作家论、作品论、文体论、批评鉴赏论等等方

面 , 均提出了很多精审而深刻的看法 , 其所提出的一系列理论命

题、概念范畴 , 甚至研究方法 , 都对后世的文论建设和作品评论

发生了深远的影响。钟嵘的 《诗品》, 是这时期出现的专门评诗

的著作 , 它标志着我国诗学冲出了单纯阐发 《诗经》 的狭隘领

域 , 而开始致力于对诗歌普遍规律的研究。《诗品序》 中对诗歌

审美特质的强调 , 也成为后人论诗的圭臬。

唐宋以后 , 古文论的发展进入了深化、拓展时期。人们在魏晋

南北朝的基础上 , 对前人所提出的文论理念和范畴作了更为深入的

阐说与发挥。大体来讲 , 这种阐说与发挥是沿着两条线来进行的:

一条是沿着儒家的以政教为中心的线索 , 如韩愈的《答李翊书》, 强

调创作主体的思想道德修养; 白居易的《与元九书》, 强调文学对现

实政治的干预 , 都是此类的例子。另一条则是沿着道家的以审美为

中心的线索 , 中间又接受了佛学的影响 , 从而对文艺自身的审美特

质有深入的发明。王昌龄的《诗格》和皎然的《诗式》, 都较早的标
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举“境”这一审美范畴 , 对不同的诗境和艺术美诸问题作了深入的

探讨。司空图的《二十四诗品》则通过生动的意象描述 , 向人们展

示了各种风格的意境特征。入宋以后 , 作品的审美特征渐渐成为作

家们注意的中心 , 苏轼所提出的“有所不能自已而作”, “非敢有作

文之意”以及“行于所当行 , 止于不可不止”的理论 , 正是在道家

“自然说”的影响下 , 着眼于文学作品的审美价值而立论的。其后如

范温论“韵”, 杨万里论“味”, 一直到严羽“以禅喻诗”, 都对文学

审美对象的特质作了深刻的揭示。

明代在中国文学理论批评史上是个很特殊的时代 , 它可以说是

传统的文学思想发生变革的时期。尤其是明代中叶以后 , 由于我国

出现了资本主义的萌芽 , 社会上掀起了一股冲击封建礼教、要求个

性解放的思潮。这种思潮在文论上的集中代表 , 就是李贽的《童心

说》。李贽理直气壮地要求文学表现人类的真情实感 , 并大胆地将矛

头指向污染人们灵魂的封建礼教和经典 , 在当时可谓石破天惊 , 振

聋发聩。此后的公安派 , 以激进的“独抒性灵 , 不拘格套”来对抗

复古派的拟古 , 以辩证的文学发展观来对抗他们的文学退化论 , 甚

至钱谦益在明清之际对真情的强调 , 都是个性解放思潮影响的结果。

另一方面 , 随着城市和市民阶层的不断扩大 , 反映市民情感的民歌

以及小说、戏剧大大兴盛起来 , 它们给沉闷已久的传统文坛带来了

勃勃生机 , 并引起了文人的瞩目 , 于是 , 相当成熟的小说、戏剧理

论在明清之际应运而生。李渔、金圣叹等论者 , 一反过去文人的传

统偏见 , 不但给小说与戏剧的社会价值以很高的评价 , 而且对它们

的思想和艺术都作了精辟的分析。

清代是古代文论的总结时期。很多的文论家 , 都着力于对前

人理论的系统而全面的概括 , 并提出自己的新看法。王夫之总结

了历来作诗和论诗的正反两方面的经验 , 着重从情景关系上深入

地论述了诗歌的本质 ; 叶燮的 《原诗》 则在总结前人的基础上 ,

建构了一个颇为精密的诗学体系。而王国维于清末民初所写的

《人间词话》, 以“境界”来论说诗歌中的审美对象 , 涵盖了前人

3

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



的各种角度的论述 , 更可以说是对整个古典诗学的一个总结。

本书正是基于上述的历史线索而选编的。因为是教材 , 有课

时的限制 , 所以对历史上的文论著作不可能逢优必取 , 书中选定

的这 40 篇 , 一方面出于历史的标准 , 即看它是否能代表特定历史

时代的文论的最高水平 , 是否在当时和后世产生过巨大影响。另

一方面也考虑现实的价值 , 即该文在今天看来是否有理论借鉴意

义。出于这两种考虑 , 所以本书既选了如《典论·论文》、《文心雕

龙》这些在我国传统文论的建构中发生极大影响的著作 , 同时也

选入了像邵雍的《伊川击壤集序》、钟惺的 《诗论》这类虽在历史

上并不引人注目 , 然而在今天看来却能启发人思考的作品。

入选篇目以建设性的理论为主 , 文学评论一般不选 ; 选篇注

重纯文学理论 , 关于一般文章的理论和近于文章学一类的著作尽

量不选。不过 , 因为古人的理论阐述与文学批评经常结合在一

起 , 而我国古代的“文”的概念长期以来又都是比较宽泛的 , 所

以选文中的文学批评和文章学的成分不可能完全剔除。

本书的编写体例 , 每篇选文都分为正文、注释、评析、附录

四部分。正文选择经过校勘的善本 ; 由于篇幅的限制 , 对有些较

长的选文 , 采取了节录或选录的方式。注释力求在疏通文意的基

础上 , 将重点放在对其理论精神的阐释上。评析中就该篇文论的

社会思想背景 , 其主要理论内涵 , 它在文学批评史上的地位和影

响等方面作扼要的阐述。同时 , 为了使读者更好地把点和面结合

起来 , 对该文所提出的理论的历史源流获得一个广阔的视野 , 在

每篇的评析之后还适当地选有历代与此篇在理论上相关的其他论

述作为附录 , 以便读者在学习和讲授中参考。

本教材的编写 , 借鉴了其他的同类教材。其中的个别篇目的

注释 , 参考了 1992 年出版的 《中华古文论选注》 (李壮鹰主编 )。

在编写中我们尽量汲取学术界的研究成果 , 但考虑到本书的教材

性质 , 对于尚未成为定论的新说则取审慎的态度。

本书由李壮鹰 (北京师范大学 ) 任主编 , 周波 (山东师范大
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学)、李辉 (云南师范大学) 任副主编 , 由李壮鹰、周波、李辉、施

荣华 (云南师范大学)、杨存昌 (山东师范大学 ) 执笔。集体讨论确

定篇目 , 然后分工撰写。其具体分工为: 《论语》、《庄子》、《毛诗

序》、《报任少卿书》、《潜溪诗眼·论韵》《夏均父集序》、《颐庵诗稿

序》、《沧浪诗话·诗辨》、《姜斋诗话》、《人间词话》的注释、评析和

附录由周波编写。《典论·论文》、《文赋》、《宋书·谢灵运传论》、《文

心雕龙》的《原道》、《神思》、《物色》、《风骨》、《知音》、《时序》

以及《诗品序》的注释、评析和附录由李辉编写。《诗格》、《诗式》、

《答李翊书》、《与元九书》、《与李生论诗书》、《伊川击壤集序》、《南

行前集叙》、《答谢民师推官书》的注释、评析和附录由杨存昌编写。

《二十四诗品》、《诗集自序》、《与郭价夫学士论诗书》、《童心说》、

《雪涛阁集序》、《诗论》、《闲情偶寄·词曲部》、《原诗·内篇》、《复鲁

薭非书》的注释、评析和附录由李壮鹰编写。《季沧苇诗序》、《读第

五才子书法》、《读第六才子书西厢记法》的注释、评析和附录由施

荣华编写。全书最后由李壮鹰统一定稿。

本书既可作为脱产学习的教材 , 也可用于业余自学或函授。

关于课程安排 , 可将全书 40 篇选文按照不同时期分为 5 个单元。

各个单元所占的学时 , 建议作如下分配 :

教  学  内  容

课  时  分  配

脱产 业余
函   授

面授 自学 合计
72 {72 �36 �72 �108 �

第一单元  先秦两汉时期 (4 L篇 ) 8 d8 {4 �8 �12 �
第二单元  魏晋南北朝时期 (10 �篇 ) 18 {18 �9 �18 �27 �
第三单元  唐宋时期 (13 �篇 ) 24 {24 �12 �24 �36 �
第四单元  明代 (6 �篇 ) 10 {10 �5 �10 �15 �

第五单元  清代 (7 �篇 ) 12 {12 �6 �12 �18 �

  编写者

2000 年 10 月 20 日
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论   语 (选录 )

孔  丘①

子贡曰 :“贫而无谄 , 富而无骄 , 何如 ?”子曰 : “可也。未

若贫而乐② , 富而好礼者也。”子贡曰 :“ 《诗》 云 :‘如切如磋 ,

如琢如磨’,③其斯之谓与 ?”子曰 : “赐④也。始可与言诗已矣 ,

告诸往而知来者。” (《学而》)

子曰 : “ 《诗》 三百⑤ , 一言以蔽之 , 曰 : ‘思无邪’⑥。”

(《为政》)

子夏问曰 : “‘巧笑倩兮 , 美目盼兮 , 素以为绚兮。’⑦何谓

也 ?”子曰 : “绘事后素。”⑧曰 : “礼后乎 ?”子曰 : “起⑨予者

商�10也 ! 始可与言诗已矣。” (《八佾》)

子曰 :“ 《关雎》�11 , 乐而不淫 , 哀而不伤�12 。” (《八佾》)

子谓《韶》�13 ,“尽美矣 , 又尽善也”; 谓 《武》�14 ,“尽美矣 ,

未尽善也�15”。 (《八佾》)

子曰 : “质胜文则野 , 文胜质则史。�16 文质彬彬�17 , 然后君

子。” (《雍也》)

子曰 :“兴于 《诗》�18 , 立于礼 , 成于乐。” (《泰伯》)
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子曰 :“诵 《诗》 三百 , 授之以政 , 不达�19 ; 使于四方 , 不

能专对�20 ; 虽多 , 亦奚以为 ?” (《子路》)

子曰 :“辞达�21 而已矣。” (《卫灵公》)

陈亢问于伯鱼�22 曰 : “子亦有异闻乎 ?”对曰 : “未也。尝独

立 , 鲤趋而过庭。曰 : ‘学 《诗》 乎 ?’对曰 : ‘未也。’‘不学

《诗》, 无以言。’鲤退而学 《诗》。” (《季氏》)

子曰 :“小子何莫学夫 《诗》? 《诗》, 可以兴�23 , 可以观�24 ,

可以群�25 , 可以怨�26 。迩之事父 , 远之事君 ; 多识于鸟兽草木之

名。” (《阳货》)

子谓伯鱼曰 :“女为 《周南》、《召南》�27矣乎 ? 人而不为 《周

南》、《召南》, 其犹正墙面而立也与�28 ?” (《阳货》)

(阮元校刻《十三经注疏》 中华书局影印本《论语注疏》)

【注释】

① 孔丘 (前 551—前 479 ) ———字仲尼。春秋鲁国陬邑 (今山东曲阜

东南) 人。曾做过鲁司寇 , 因不满鲁执政者贪色废政事 , 愤然离职。后周

游列国而终不见用。晚年专事教育和古籍整理工作。孔子是儒家学派的创

始人 , 也是儒家文学思想的代表。

② 贫而乐———皇侃本“乐”下有“道”字。郑玄注本无“道”字 , 解

“乐”云 :“乐谓志于道 , 不以贫为忧苦。”

③ 如切如磋 , 如琢如磨———语见 《诗经·卫风·淇奥》。指君子文雅之

貌 , 如同珠圆玉润 , 经过切磋琢磨。

④ 赐———子贡姓端木 , 名赐。

⑤《诗》 三百——— 《诗》 即 《诗经》, 孔子将“古者 《诗》 三千余篇”

加以整理删定的一部诗歌总集 (见 《史记·孔子世家》) , 共 305 篇。“三百”
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乃取其整数而言。当时通称“诗”或“三百篇”。至汉武帝时代“独尊儒

术”, 把孔子整理过的典籍概称为“经”, 始有 《诗经》 之称。

⑥ 思无邪———语出 《诗经·鲁颂·�7》, 赞颂鲁僖公重视牧马之业 , 立

心专一纯正。《毛诗正义》 郑玄 《笺》:“思遵伯禽之法 , 专心无复邪意也。”

孔子借以评论整部 《诗经》, 提出了评诗的一条重要标准。“思”在 《诗经》

中为语助词 , 此处亦然。也可解为“诗思”。“无邪”指无邪僻之思 , 不淫、

不乱 , 即诗思纯正之意。《史记·屈原贾生列传》: “ 《国风》 好色而不淫 ,

《小雅》 怨诽而不乱 , 若 《离骚》 者可谓兼之矣。”其义近之。

⑦“巧笑倩兮”三句———“巧笑倩兮 , 美目盼兮”, 语出 《诗经·卫风·

硕人》。倩 , 美好 , 笑貌妩媚动人 ; 盼 , 顾盼时目光流转。刘勰 《文心雕

龙·情采》:“盼倩生于淑姿”。“素以为绚兮”可能是 《硕人》 诗逸句或出于

其他逸诗。素 , 粉白色的质地 ; 绚 , 绚丽的采饰。朱熹 《四书章句集注·论

语集注》:“言人有此盼倩之美质 , 而又加以华采之饰 , 如有素地而加采色

也。”

⑧ 绘事后素———绘事 , 绘画之事 ; 后素 , 后于素。即绘画时先要打好

白色的底子 , 然后再涂上各种色彩。犹如人需先有美的质地 , 而后加以美

容化妆。

⑨ 起———启发 , 启迪。

�10 商———子夏姓卜名商。

�11 《关雎》 ——— 《国风·周南》 首篇 , 也是 《诗经》 中第一首诗歌。

《毛诗序》 称其咏“后妃之德”, 实为歌咏男女相恋相思之情。

�12 乐而不淫 , 哀而不伤———淫 , 过分以致失常、放荡 ; 伤 , 伤神 , 因

悲哀而痛苦。《论语集注》 云 : “盖其忧虽深而不害于和 , 其乐虽盛而不失

其正。”

�13 《韶》 ———舜时的乐曲。

�14 《武》 ———周武王时的乐曲。

�15 未尽善———就乐曲的声音而言 , 《韶》 和 《武》 都很优美 , 孔子称

其“尽美矣”。但就乐曲涉及的内容来说 , 舜是由尧“禅让”而得帝位 , 武

王则是以武力征伐而得天下。由此孔子认为 《韶》“尽善”而 《武》“未尽

善也”。

�16 质胜文则野 , 文胜质则史———野 , 粗野、鄙俗。史 , 虚饰、浮夸 ,

华而不实。古史官与卜祝相类 , 卜祝之词多夸饰而缺乏质实。何晏 《论语
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集解》 引包咸云 : “野如野人 , 言鄙略也。史者 , 文多而质少。”《韩非子·

难言篇》 云 : “捷敏辩给 , 繁于文采 , 则见以为史 ; 殊释文学 , 以质信言 ,

则见以为鄙。”其义可作参考。

�17 文质彬彬———彬彬 , 质朴与文采相得益彰。《论语集解》: “彬彬 ,

文质相半之貌。”文质彬彬 , 指理想的君子应当既文雅又朴实。后世用以论

文 , 指文章的内容与形式相统一。

�18 兴于 《诗》 ——— 《论语集解》: “包 (包咸 ) 曰 : ‘兴 , 起也 , 言修

身当先学 《诗》 也。’”皇侃 《疏》 引江熙云 : “览古人之志 , 可起发其志

也。”可见 , 此处“兴”应指兴起或兴发 , 兼有起先和启发二义。与“《诗》

可以兴”之“兴”含义相通。

�19 达———通达 , 主持政务通顺畅达、得心应手。刘宝楠 《论语正义》

云 :“是诗之理 , 可通政事 , 故宜达也。”

�20 专对———在外交场合擅长于答问辩难 , 应对自如。《论语正义》 引

《汉书·王莽传》:“选儒生能颛对者”, 注曰 : “颛与专同。专对 , 谓应对无

方 , 能专其事。”

�21 辞达———有二解。一是指言辞止于达意 , 不必追求采饰。《集解》

引孔安国云 :“凡事莫过于实 , 辞达则足矣 , 不烦文艳之辞。”朱熹注 :“辞

取达意而止 , 不以富丽为工。”二是认为文辞充分达意才是艺术表现的极

致。苏轼 《答谢民师推官书》:“辞至于能达 , 则文不可胜用矣。”

�22 陈亢问于伯鱼———陈亢 , 字子禽 , 孔子的弟子 ; 伯鱼 , 字鲤 , 孔子

的儿子。程树德 《论语集释》 引皇侃 《疏》: “陈亢即子禽也 , 伯鱼即鲤

也。”

�23 兴——— 《集解》 引孔安国云 : “兴 , 引譬连类。”《集注》: “感发志

意。”兴即启发或感发 , 诵诗可以使人受到启发感悟。

�24 观———郑玄解为 :“观风俗之盛衰。”朱熹注 :“考见得失。”观 , 指

考察了解 , 从诗歌中可以观察了解到社会状况和风俗民情。

�25 群———指诵诗能够使人们相互切磋 , 和睦相处。孔安国云 : “群居

相切磋。”朱熹注 :“和而不流。”

�26 怨———孔安国云 :“怨刺上政。”朱熹注 :“怨而不怒。”此二家之说

均有道理 , 似又各有偏颇。考 《论语》 记述孔子“匿怨而友其人 , 左丘明

耻之 , 丘亦耻之 ( 《公冶长》)”及“以直报怨” ( 《宪问》) 等言论 , 可见 ,

怨的范围不止“上政”, 而是包括一切不仁不义的人和事。从孔子谓季氏
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“八佾舞于庭 , 是可忍 , 孰不可忍也”; 怒斥冉求“非吾徒也”, 鼓动“小子

鸣鼓而攻之”, 可见其怨愤之情概出于自然本性 , 并非限于“怨而不怒”。

�27 《周南》、《召南》 ——— 《诗经·国风》 中的两组诗歌名 , 列十五国风

之首。分别采风于周公旦、召公睪的封邑周南、召南两地。又说指乐名。

沈括 《梦溪笔谈》 卷三云 :“ 《周南》、《召南》乐名也。⋯⋯所谓‘为 《周

南》、《召南》’者 , 不独诵其诗而已。”

�28 正墙面而立———意谓对墙站立 , 看不见 , 行不得。朱熹注 : “正墙

面而立 , 言即其至近之地 , 而一物无所见 , 一步不可行。”

【评析】

《论语》 是一部语录体儒家经典著作 , 大约成书于战国初期。

主要记录孔子及其若干弟子的言论和行为 , 由多人合撰而成。其

作者为孔子的弟子和再传弟子。书名意为论纂之语言 , 概系当时

辑纂者所加。班固《汉书·艺文志》 云 :“ 《论语》 者 , 孔子应答

弟子、时人及弟子相与言而接闻于夫子之语也。当时弟子各有所

记 , 夫子既卒 , 门人相与辑而论纂 , 故谓之《论语》。”

《论语》 由战国传到汉代 , 有《鲁论语》、《齐论语》、《古文

论语》 等不同的本子。《鲁论》 和 《齐论》 起初各有师传 , 至西

汉末年 , 由安昌侯张禹将二者融合为一 , 名为《张侯论》。《古文

论语》 是汉景帝时由鲁恭王刘余在孔子旧宅中发现的 , 但当时未

得到流传。今本 《论语》 乃东汉郑玄综合 《鲁论》、《齐论》 和

《古论》 三种本子整理而成。三国魏何晏取诸家注本撰 《论语集

解》, 至宋代邢籨加以注疏。清阮元刻本 《十三经注疏·论语注

疏》 便采用此本 , 流行极广。另外南宋朱熹 《四书章句集注·论

语集注》 也影响极大。近代以来较重要的注本有刘宝楠的《论语

正义》、程树德的 《论语集释》、杨树达的 《论语疏证》、杨伯峻

的《论语译注》 等。本文选录的是孔子有关诗歌和文学的论述。

作为儒家学派和儒家学说的创始人 , 孔子十分爱好诗歌和音

乐 , 并且有着高度的艺术修养。司马迁 《史记·孔子世家》 载 :

“三百五篇 , 孔子皆弦歌之。”《论语·述而》 亦云 : “子在齐闻
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《韶》, 三月不知肉味。”孔子的文论 , 大多是论述诗歌和音乐的 ,

着重强调的是文艺对于社会人生的实际作用。同时也涉及到艺术

审美的理想和准则等问题。

关于诗歌的社会作用 , 孔子提出了著名的“兴”、 “观”、

“群”、“怨”之说。指出诗歌具有感发志意、考察得失、协调关

系、抒发怨情等多种功用。尤其是对“兴”的提倡 , 揭示了诗歌

创作和审美活动中感发、联想的心理特征和艺术规律。在孔子看

来 , 诗歌和音乐对于培养造就仁人君子的道德人格具有重要作

用。他要求“兴于诗”、“成于乐”, 强调诗歌是修身的基础 , 而

音乐则使理想的人格得以完成。诗歌、音乐所具有的教化作用 ,

使其在人的现实生活中占有十分重要的地位 , 安邦治国、从事外

交活动都离不开诗、乐 , 因此孔子说“不学诗 , 无以言”,“人而

不为《周南》、《召南》, 其犹正墙面而立”。

孔子主张美与善的统一、文与质的统一。他认为歌颂舜的

《韶》 乐达到了“尽善”、“尽美”的境地 , 而歌颂周武王的 《武》

乐则是“尽美”而“未尽善”。可见他对于文艺作品的评判采取

了审美评价与道德评价相统一的观点 , 体现了重视社会功利的美

学观。文与质的关系既涉及对人的评价 , 也涉及对文的评价。所

谓“文质彬彬”, 要求君子文雅的举止风度与质朴的内在品质表

里一致。推及文章 , 则要求充实的思想内容与富有文采的艺术形

式相统一。

孔子论诗主张“中和”的观点。这与他在哲学上提倡“中

庸”思想是一致的。《礼记·中庸》 就把“中庸”解释为“中和”:

“喜怒哀乐之未发谓之中 , 发而皆中节谓之和。”朱熹更引游氏

曰 :“以性情言之 , 则曰中和 ; 以德行言之 , 则曰中庸。” (《四书

集注·论语集注》) 可见 , 就情感而言 , “中庸”与“中和”含义

相同。孔子对《诗经》 的总体评价是“思无邪”, 实则是提倡诗

思的纯正。诗思之正首先是指情感的真诚 , 即具有至诚至善的情

感态度和创作心态。朱熹引程子云 :“‘思无邪’者 , 诚也。”其
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