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书书书

绪摇摇言

本书是一部概括评述圆园世纪缘园年代以来中国文学的史著，系教育部“九
五”国家级重点教材建设项目的成果，后又成为“面向圆员世纪课程教材”。
圆园世纪远园年代，学术界、教育界对中国现当代文学研究和教材编写工作
给予了高度重视，在出版多种本的中国现代文学史的同时，也首次出版了几本

中国当代文学史�。在这些史著中，不仅最早使用了中国“当代文学”这一概

念，而且使“当代文学”具有了学科雏形。此后，随着教学和科学研究的需

要，当代文学作为一门新兴的学科确立下来，并由此兴起了研究当代文学的热

潮。愿园年代中期以后，在改革开放潮流的推动下，人们思维观念的改变，有
力地促进了中国现当代文学研究的发展。有些学者试图运用新的理念、新的视

野拓宽研究空间，重铸中国现当代文学教学和研究的新格局。员怨愿缘年上半年，
在“中国现代文学创新座谈会”上，黄子平、钱理群、陈平原联合提出了建

设“二十世纪文学”问题，他们提出打通中国近代、现代、当代文学的分期

界限，把圆园世纪作为一个整体来研究，并在广阔的视野中创新研究方法。这
一主张提出后，在学术界引起了很大反响，虽有少数学者提出疑义，但绝大多

数学者是赞同、支持的。在建设圆园世纪中国文学理念的召唤下，很快出版了
一批有关这一方面的文学史著�。员怨愿愿年，《上海文学》从第源期开始，辟出
专栏，专门讨论“重写文学史”问题。这是缘园年来对文学史写作进行的一次
自觉反省，是“观念热”、“方法热”在文学史研究领域的进一步深化。它提

出了在文学史研究和编写中如何处理各种文学思潮和流派的问题，也提出了如

何用新的视角对文学发展历史和作家作品的重新描叙和评价问题，这些都对建

�

�

当时出版的有：华中师范学院中文系编著的《中国当代文学史稿》（员怨远圆年由中国科学出版
社出版）、中国社会科学院文学研究所编著的《十年来新中国文学》（员怨远猿年由人民文学出版社出版）、
山东大学中文系编著的《中国当代文学史员怨源怨—员怨缘怨》（山东人民出版社员怨远园年出版）和北京大学编
写的《中国现代文学史当代部分纲要》（内部出版）等。

已出版的有孔范今主编的《二十世纪中国文学史》（上下册，山东文艺出版社员怨怨苑年出版），
黄修己主编的《圆园世纪中国文学史》（上下卷，中山大学出版社员怨怨愿年出版），陈伯海主编的《近四
百年中国文学思潮史》（东方出版中心员怨怨苑年出版），谢冕、孟繁华主编的《百年中国文学总系》（员员
卷，东方出版中心员怨怨愿年出版），陈平原的《二十世纪中国小说史》（第员卷）（北京大学出版社员怨愿怨
年出版），陈辽、曹惠民主编的《百年中华文学史论（员愿怨愿—员怨怨怨）》（华东师范大学出版社员怨怨怨年出
版），何休编著的《中国文学的现代化历程———圆园世纪中国现代文学的四次潮流与发展概论》（西南师
范大学出版社员怨怨苑年出版）等。



设文学史学科、对中国现当代文学史的研究和编写有着积极的意义。正如著名

学者王瑶所说：“文学作品不可能随着时代的发展而任意改动，但文学史学科

却总要发展，要突破过去，要后来居上。每个时代都应该达到自己时代的高

度。�”观念的变化带动了中国当代文学史的编写工作，此后十多年间，特别

是怨园年代后期，涌现出一批有突破性的当代文学史研究成果。�

随着一批现当代文学史著的出版和“重写文学史”讨论的深入，学者们

对中国现当代文学的分期和“当代文学”概念的界定，又提出了新的不同意

见。有的认为，圆园世纪中国文学完成了由古典形态向现代形态的过渡和转型，
属世界近代文学范畴，只具有近代性，而不具备现代性，直到愿园年代才出现
一些现代主义的因素。有的提出，当代文学是正在行进的文学，不够稳定，

“当代文学不宜写史”。有的则认为，“一切历史都是当代史”，当代文学过去

的史实已有近缘园年，为什么不能写当代文学史呢？有的主张把员怨员苑—员怨源怨年
的文学划为现代文学，员怨源怨—员怨苑怨年划为当代文学。有的则认为，把员怨源怨年
作为现代文学的分界线是不妥当的。有的主张把“文革”前员苑年划到现代文
学中去，有的不同意这种看法，认为把“文革”前员苑年文学合并到现代文学
中去是不伦不类的，不符合文学发展的实际。这些意见反映了学术界在中国现

当代文学分期问题上的分歧。作为学术观点，尽可仁者见仁，智者见智，不必

强求一律。我们在本书使用“当代文学”这一概念，则是承续沿用了过去的

传统提法，在目前还没有找到一个新的、更科学的概念替代之前，当下继续使

用“当代文学”这一概念，也许是适宜的、切合实际的。

作为一部新编的史著，本书在整体构想、编写体例等方面有以下几点考

虑：

第一，本书评述的中国当代文学，发生于圆园世纪缘园年代。这是一个社会
剧烈变革的年代，也是中国历史转折的一个重要时期，整个中国面临着全球社

会与文化的大变动，面临着西方政治经济和西方价值观念、西方文化的挑战，

正是在社会与文化的大变动中，中国当代文学由此开始了艰难而又曲折的历

程。由于政治、经济、社会制度的不同，文化的差异，中国内地和香港、台

湾、澳门地区文学也朝着不同的路向发展，文学创作呈现出不同风格、不同风

圆 绪摇摇言

�
�
王瑶：《文学史著作应该后来居上》，《上海文论》员怨愿怨年第员期。
怨园年代以来，出版有洪子诚的《中国当代文学史》（北京大学出版社员怨怨怨年出版），陈思和

主编的《中国当代文学史教程》（复旦大学出版社员怨怨怨年出版），杨匡汉、孟繁华主编的《共和国文
学缘园年》（中国社会科学出版社员怨怨怨年出版），张炯编著的《新中国文学史》（海峡文艺出版社圆园园园
年出版），王庆生主编的《中国当代文学》（修订本，华中师范大学出版社员怨怨怨年出版），以及张器友
的《近五十年中国文学思潮通论》（安徽教育出版社圆园园园年出版）等，其中洪子诚、陈思和、王庆生
主编的中国当代文学史获圆园园圆年全国普通高等学校优秀教材奖。



貌，可谓多姿多彩。尽管如此，两岸四地（中国内地、台湾、香港、澳门地

区）的文学在承续“五四”新文学传统、实现从“传统”到“现代”的转化

上却是相同的。可以说，中国当代文学发展的过程，也是从“传统”到“现

代”的转型过程，是实现文学现代化的过程。

著名学者金耀基说：“中国的现代化运动是一庄严神圣的运动，它不只忠

于中国的过去，还忠于中国的未来。它不只在解救中国历史的危亡，更把中国

的历史文化推向一个更高更成熟的境地。�”中国当代文学也正是在现代转型

的过程中实现历史性的深刻变革。这一变革，既是文学内容的变革，更是文学

形式、文学语言的变革；既是审美情趣、文学品格的变革，更是文学观念的变

革。它涉及现有的经济、政治和文化的体制和机制，涉及根深蒂固的传统观念

的改造和转化，涉及古与今、中与西、雅与俗等矛盾的正确处理，而在这些矛

盾之中，集中的指向是传统和现代两极，换句话说，也就是在文学的民族化和

现代化的矛盾的对立与统一中，寻求当代文学的发展之路。

文学的现代化意味着文学的开放和文学传统的继承和发展，意味着主动地

接纳、消化、融化、改造外来民族的文明成果，丰富和发展本民族的文学传统

和文化传统，创建具有中国特色的、熔铸世界现代意识和本土文化精神的独立

品格。过去，当我们把自己封闭起来，视西方文化为洪水猛兽，把西方文学和

本土传统文化当做腐朽没落的糟粕批判时，中国文学就陷入了贫瘠、荒芜的境

地，亿万人民只有靠几个样板戏来解除文化的饥渴。今天，当我们以恢宏的气

度和充分的自信广泛吸取外来优秀文化，继承和发扬本土优秀文化时，中国文

学的面貌便为之一新，中国文学也开始在世界之林中寻找自己的定位。对外来

文化的吸取，当然不是生吞活剥，一切照搬，统统以外来的为好。吸收总是有

选择的。我们的原则是，以人类已有的优秀文化成果丰富和充实自己，取其精

华，剔其糟粕，为我所取，为我所用。同样，我们对待传统文化，对待民族文

学传统，也要采取这样的态度，批判地继承传统，发展传统，在继承中发展，

在发展中创新。鲁迅说：愈是民族的，愈是世界的�。把中国文学置于世界文

学之林之中，用民族形式、民族风格、民族特色的文学来铺筑一条通向世界的

坦途，正是当代中国文学的孜孜追求，也是“五四”新文学所要实现的夙愿。

本书以文学的现代转型为中心线索，通过文学作品和文学现象的剖析，反

映各种人物在转型时期的内心真实情况，揭示历史性变革在人们心灵所引起的

种种波澜和思想感情的变化，再现社会生活的真实和文学发展的轨迹。正如丹

麦著名文学史家勃兰兑斯所说，“文学史，就其最深刻的意义来说，是一种心

猿绪摇摇言
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参见《鲁迅全集》第员圆卷第猿怨员页，人民文学出版社员怨愿员年版。



理学，研究它的灵魂，是灵魂的历史。一个国家的文学作品，不管是小说、戏

剧，还是历史作品，都是许多人物的描绘，表现了种种感情和思想。感情越是

高尚，思想越是崇高、清晰、广阔，它也就越清楚地向我们揭示出某一特定时

期人们内心真实情况。�”

第二，作家是文学创作的主体，文学的历史是靠焕发起主体精神的作家创

造的作品写成的。一个伟大的文学时代，总是和作家的伟大作品联系在一起

的。中国当代文学发展的历史，是作家用心血铸造作品的历史，是多种类型、

多种体裁、多种风格作品生成和发展的历史，也是文学园地百花齐放、争奇斗

艳的历史。本书改变了过去那种把当代文学史写成政治史、运动史的模式，把

作品放在主体地位，突出了文学创作的实绩，突出了对当代有代表性作家和作

品的评介，反映了文学史应当是文学创作所构成的历史的理念。胡乔木说：

“文学史研究的对象是文学创作的有重要意义的成果，而不是成果形成过程中

这样或那样的临时性的政治事件（不包括积极的社会变革，这种变革的影响

是长期的），这些政治事件对于文学的影响是客观事实，但是这些影响也是临

时性的，它们不能产生甚至也很少影响有重要意义的文学成果，这是更重要的

客观事实。文学史家首先要把这些真正重要的意义从那些千变万化的现象中区

别开来”，“对于文学史最有意义的客观事实恰恰是主要的文学作品成果并非

这种干涉的结果。�”本书根据不同时期的创作状况，以文学史上的有重要意

义的成果作为研究对象，通过对有代表性的作家作品的评述，理清文学创作发

展的脉络，标示出不同时期、不同体裁、不同风格文学创作的收获，而对每一

时期的文学思潮、文学理论论争的简要述评，只是说明作家作品产生的社会历

史背景，这不仅使学生对当代文学历史的把握避免了抽象化，而且有助于提高

学生的鉴赏水平和审美能力。

第三，中国当代文学是一个开放的整体，是一个包括内地、台湾、香港、

澳门地区文学的多元组合。过去，由于众所周知的原因，中国内地与台湾、香

港、澳门地区处于隔绝、分离状态，相互之间很少交流。愿园年代以前出版的
中国当代文学史著，论述的主要是新中国成立后的中国内地的文学。近二十年

以来，情况发生了根本变化，改革开放的政策为两岸四地的交流开辟了广阔的

空间。员怨怨苑年的香港回归和员怨怨怨年的澳门回归，大大振奋了民族精神，促进
了祖国统一。现在中国内地与台湾、香港、澳门地区文学界的交往、交流，比

以往任何时期都要多，这些都为两岸四地文学的整合奠定了坚实的基础，也为

源 绪摇摇言
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中国当代文学史的编写提供了有利条件。为此，我们在全书的总体结构上，将

台湾、香港、澳门地区当代文学列入其中，作为当代中国文学的一个有机组成

部分。本书分为三编，第一编和第二编，论述内地圆园世纪缘园—苑园年代的文学
和苑园年代中期以来的文学；第三编则分别论述台湾文学、香港文学和澳门文
学。从总体上看，台湾文学、香港文学、澳门文学和内地文学一样，都是在

“五四”新文学运动的影响下产生和发展的，它们同祖、同宗、同一文学血

脉，有着共同的民族语言文字，有着共同的民族意识、民族感情，有着萦绕于

心的爱国主义情绪，它们都是母体文学的一支，与母体有着深刻的渊源关系，

这是一方面；另一方面，由于特殊的历史际遇，由于社会制度的不同和经济、

政治、文化等诸种因素的制约，台湾、香港、澳门文学又呈现出异于母体文学

的独特风貌。如台湾文学的开放性、海洋性、现代性、恋旧性，香港、澳门文

学的多元性、都市性、通俗性以及以岭南文化为主要形态的港澳文化与外来异

质文化的互相渗透、互相融合，使台湾、香港、澳门文学形成了有异于内地文

学的鲜明特色和独特品格。正因如此，本书没有把两岸四地文学融为一体，而

是在中国文学的整体格局中，把台湾、香港、澳门文学放在一编分别加以论

述，这也许更符合目前的实际状况。

缘绪摇摇言
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